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El mismo y distinto: el uso del nombre propio en Gloria Fuertes y Angel Gonzalez

Micaela Moya*

Poetas In- versos: ficcion y nombre propio
en Gloria Fuertes y Angel Gonzélez es el
resultado del trabajo de investigacion que
Ilevo a Verdnica Leuci a la obtencion del
titulo de Doctora en Letras en el afio 2014.
El titulo del libro recoge un fragmento de
una de las autopoéticas del ovetense Angel
Gonzélez, autor estudiado en este
volumen. EI fragmento al que refiere que,
ademas, aparece citado a modo de
epigrafe, es el siguiente:

Escribir poesia es una forma de diversion;
una manera de distanciarnos del que
somos siempre,
de salir de nosotros mismos. Verterse en
el verso,
ser otro alli: Verse en el verso,
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igual que en un espejo; el mismo'y
distinto,
ajeno, extrafio, otro: in-verso.

De este modo, con la cita
gonzaliana que abre y titula al libro, Leuci
ya plantea desde el inicio el eje que va a
atravesar todo el volumen: la aparicion del
nombre propio en la poesia no nos debe
llevar a una interpretacion meramente
biografica, dado que la inclusion de estos
datos se da en un ambito de ficcionalidad,
que supone ‘“‘un nivel ineludible de
invencion y artificio” (Leuci 2018: 15).
Por lo cual, la ambiguedad (tomada aqui
de las teorizaciones de Manuel Alberca
sobre autoficcion) es esencial a la hora de
pensar en la inclusion del nombre propio
en la poética de los autores a analizar.
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El libro se divide en cuatro
secciones: la introduccion, titulada ““ ‘Un
hervidero de maltiples yos™: cavilaciones
identitarias” presenta el estado de la
cuestion en torno a la bibliografia tedrica
asociada con las escrituras del yo,
especialmente en el ambito de la poesia
que es el que interesa a la autora; el
segundo apartado “'En carne y verso:
identidades poéticas y nombres propios en
Gloria Fuertes” se centra en el primer caso
de andlisis, la obra de la madrilefia; la
tercera seccion, “'Verse en el verso’: usos
del nombre propio en Angel Gonzalez”
expone las particularidades este artilugio
en la obra del ovetense. Finalmente, el
libro tiene una ultima seccion que da
cuenta de la bibliografia consultada.

En la introduccidn, Leuci expone,
mediante cuatro capitulos, de manera
sucinta, distintos aportes tedricos a la hora
de pensar las escrituras del yo. Este primer
apartado resulta sumamente interesante
dado que el rastreo que realiza la
investigadora contempla autores diversos
y la exposicién de los distintos aportes
teoricos se realiza de manera clara.
Asimismo, es destacable la progresion que
propone Leuci ya que comienza Ssu
introduccion refiriéndose a conceptos mas
generales como las nociones de
autobiografia (Leujene) y autoficcidn
(Doubrovsky) para focalizar, luego, en la
autoficcion en la poesia y finalmente, dar
lugar a las reflexiones en torno a los usos
del nombre propio, lo que permite la
apertura hacia la primera parte que analiza
la produccion de Fuertes. Se hace
hincapié, a lo largo de este primer
apartado, en los aportes de Alberca en
torno al “pacto ambiguo” que propone la
autoficcion: “entre el pacto autobiografico
y el novelesco, en su zona intermedia, en
un espacio vacilante” (Alberca 2007: 65).

Esta idea seré central a la hora de analizar
los casos propuestos y Se recuperard en
numerosas ocasiones.

Otro punto saliente de la
introduccion es su segundo capitulo,
titulado “Autoficcion y poesia: hacia una
redefinicioén de la modalidad autoficticia”.
En él, Leuci se propone bucear en un
territorio poco explorado. En este sentido,
comienza escenificando los debates que
suscita la autobiografia en poesia y plantea
diversas posiciones: algunos autores
consideran que ciertos poemas pueden
leerse desde la Optica autobiografica
(Romera Castillo, Antonio Gil, Maqueda
Cuenca) y otros no creen posible la
autobiografia en poesia por la condicion
textual del sujeto y la imposibilidad de
referencia (Sanchez Moreiras, Asln
Bernardez). Leuci se ubica en una postura
intermedia que considera que no es
pertinente hablar de lirica autobiogréfica
pero que, en ciertos poemas Yy
procedimientos, podemos advertir la
proyeccion del autor. En esta linea, se
destacan los aportes de lIriarte, Payeras,
Molero de la Iglesia, Scarano y Luengo. La
investigadora propone, entonces, utilizar
el concepto autoficcion -en lugar de
autobiografia- y destaca que le serd mas
productivo a la hora de analizar la obra de
los poetas estudiados, ya que esta nocion
“alienta la wvacilacion, el vaivén y la
indeterminacion a la que ellos mismos
contribuyen” (Leuci 2018: 30).

En el tercer capitulo, la autora
realiza un rastreo acerca del uso del
nombre propio y muestra no sélo los
aportes teoricos desde areas diversas sino
que también brinda numerosos ejemplos
en la literatura. Finalmente, en “Diversas
partes de un mapa integral”’, Leuci
recupera algunos de los conceptos
planteados a lo largo de la introduccién y
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realiza una breve presentacion de la obra
de los poetas a estudiar: Gloria Fuertes y
Angel Gonzélez.

La primera parte, “°En carne y
verso’: identidades poéticas y nombres
propios en Gloria Fuertes”, plantea,
mediante cinco capitulos, un recorrido por
la obra de la madrilefia. Esta propone un
analisis exhaustivo y minucioso de los
diversos usos del nombre propio que
realiza Fuertes a lo largo de su produccion
poética, tomando en cuenta no s6lo los
textos sino también una serie de elementos
paratextuales que resultan esenciales para
comprender la obra de la autora. Leuci
destaca, en primer lugar, la importancia de
los elementos autobiograficos que
abundan en la obra de Fuertes, aspecto que
ha sido subrayado por la madrilefia: “Mi
obra en general, es muy autobiografica,
reconozco que soy muy ‘yoista’, que soy
muy ‘glorista’ (Fuertes 2011: 22). Pero el
aspecto renovador de la lectura que
propone este libro radica en que la
investigadora busca, sin dejar de atender al
sesgo autobiografico que claramente se
observa en la obra de Fuertes, indagar en
posicionamientos discursivos que
“matizan y replican ese tenor confesional
que implicaria una correspondencia casi
directa entre vida y obra” (Leuci 2018:
50).

Al comienzo de esta primera
seccidn, se sitla a la figura de Fuertes y se
dan algunos lineamientos sobre su poética
gue nos permiten encuadrarla. Lo primero
que se destaca es el caracter marginal de la
madrilefia. Por un lado, el hecho de ser
mujer en el franquismo la sitda en un sitio
incomodo. EI franquismo plantea a la
mujer como el angel del hogar, la
encargada del cuidado de los nifios y de las
actividades domésticas. Pero, por el
contrario, en su poesia Fuertes exalta su
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femineidad, huyendo a las tareas
impuestas para la mujer y genera una
imagen femenina no sumisa, activa, que
buscard en la poesia el cambio y la
denuncia. Por otro lado, la infancia y
adolescencia de la autora llena de
carencias, tanto econémicas como
afectivas, también la sitan en los
margenes.

En el segundo capitulo, al que titula
“El nombre de autor como correlato
autoral: contorsiones gramaticales”, Leuci
sefiala que el nombre propio aparece en
numerosas  ocasiones, de  manera
insistente, casi obsesiva y con distintas
intencionalidades en la poesia de Fuertes.
La investigadora marplatense destaca que,
en ocasiones, se produce un juego
pronominal con respecto al nombre propio
que es “yo” y “ella” a la vez y en otros
poemas, representa a una segunda persona
0 “ti” que se presenta a partir del didlogo.
Estas contorsiones gramaticales proponen
una lectura ambigua.

Luego, Leuci realiza un rastreo de
las ocasiones en que la poeta madrilefia
aprovecha la polisemia, tanto de su
nombre como de su apellido, para
utilizarlos como sustantivo y adjetivo,
respectivamente. La investigadora
enumera y analiza sus distintos usos: la
idea de gloria asociada al paraiso del
catolicismo y la nocién de gloria como
trascendencia, entre otros. Este apartado es
interesante dado que el rastreo que realiza
Leuci es minucioso y tal como la autora
sefiala, permite observar como Fuertes
explota las posibilidades del nombre
propio, alejandose de la carga designativa
que este supone.

En el cuarto capitulo de esta
seccidn, Leuci destaca la proliferacion de
voces marginales que circulan en la poesia
de Fuertes: prostitutas, mendigos,
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vendedores ambulantes, entre otros, son
algunos de los personajes a los que la
madrilefia les da la voz. En este sentido,
Leuci destaca, con una mirada lGcida y
original, que el ingreso de estas voces
otras, diversas y marginales generan un
entramado polifénico, que aporta distintas
historias que se ubican en “‘una fabula
central’, la del personaje de Gloria
Fuertes” (Leuci 2018: 92)

El tltimo capitulo, se centra en una
serie de textos que Fuertes publica en sus
libros Historia de Gloria (1980) y Mujer
de verso en pecho (1995) titulados
“Autobio”. Lo interesante de la propuesta
de Leuci es el analisis que realiza sobre los
elementos paratextuales. No sélo se
pregunta y explica, desde su perspectiva,
por que Fuertes decide quitar el morfema
“grafia” para titular esta serie de poemas
sino que también analiza la inclusion de
fotografias en los poemarios en los que
aparecen estas “autobio”, enfatizando asi
el fuerte caracter autobiogréafico de los
mismos. La investigadora concluye en que
la poética de Fuertes estd, en términos de
Alberca, mas cerca de la autoficcion
biografica, reafirmando asi  que
autoficcion es la categoria para hablar de
una poética que, como la de Fuertes,
incorpora no so6lo el nombre propio sino
también numerosos datos biogréficos pero
gue no puede considerarse meramente
autobiografia por los giros, los juegos
gramaticales y los multiples “yos” que
aqui se despliegan.

La segunda seccion de este libro
esta dedicada al poeta Angel Gonzélez. Al
igual que en el apartado dedicado a
Fuertes, Leuci divide “ ‘Verse en el verso’:
usos del nombre propio en Angel
Gonzalez” en cinco capitulos. En el primer
capitulo, al que titula “Tiempo, identidad y
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poesia: el triple canto del ‘medio siglo™”,

hace foco en el uso de la ironia en la poesia
de Gonzélez, aspecto que ha sido
estudiado por toda la critica especializada.
El aporte renovador de la investigadora es
la vinculacién de la ironia gonzaliana con
el concepto de ambiguedad de Alberca, ya
que sefiala que, respecto a la temaética
identitaria, la ironia habilita un tono de
distanciamiento, asi como también la
“autocritica” o “autoparodia”. Leuci estaca
que Gonzélez construye, a lo largo de sus
poemarios, una subjetividad descentrada o
“un hervidero de multiples yos”, en
palabras de Alberca. Inicialmente, esta
subjetividad adopta mascaras antiheroicas,
asociadas a la carencia, la derrota y el
acabamiento en la primera etapa de su
produccion y luego se vuelca en versiones
parddicas del yo; finalmente, en su etapa
final, el sujeto presenta un rostro reflexivo
y elegiaco.

En el segundo capitulo de esta
parte, la autora se concentra en los usos del
nombre propio en las distintas
modulaciones de la poesia gonzaliana. La
critica especializada coincide en que la
poesia del ovetense puede dividirse en tres
etapas: una primera modulacién mas
asociada a la poesia social y una
preocupacion en el doble fluir existencial
e historico; un segundo momento en donde
ingresan el humor, la ironia y la parodia
como procedimientos constitutivos y una
tercera vertiente, en los Gltimos poemarios,
en la que se presenta una poesia de
senectud, con wuna fuerte carga de
nostalgia. De este modo, Leuci analiza, de
manera detallada y realizando lecturas
originales de los mismos, los distintos
poemas en los que aparece el nombre del
autor, llegando a la conclusiéon de que la
inclusion del nombre propio sigue los
mismos movimientos que la poética
general del asturiano. En los primeros
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poemarios, el nombre propio adquiere un
caracter mas realista, mientras que en la
segunda etapa el nombre ya no representa
al sujeto, no lo nombra. Finalmente, en los
altimos textos hay una tendencia una
mayor correspondencia entre el sujeto
poético y el propio autor.

En el tercer capitulo, se habla de la
importancia del espacio urbano en la
poesia del ovetense. La trayectoria urbana
de Gonzélez puede cifrarse en tres sitios
que marcaron su biografia y su poesia:
Oviedo, Madrid, Alburquerque. Oviedo
estd asociada a la nostalgia infantil,
mientras que Madrid se vincula con el aqui
y ahora y Albuquergue se correspondera
con el rostro identitario de los ultimos
libros. Las ciudades mencionadas se
vinculan con la biografia del autor pero
también con las distintas etapas de su
escritura, contribuyendo a la creacion de
un espacio autoficcional.

En  “Homenajes, tradiciones,
genealogias: elecciones onomasticas en la
trayectoria poética”, Leuci analiza el
ingreso de nombres de otros poetas en la
poesia del ovetense. Mediante un analisis
textual atento y  minucioso, la
investigadora se centra en los distintos
poemas contenidos en la serie “Diatribas y
homenajes” y sefiala las diversas tomas de
posicion del poeta frente a los autores que
se incluyen en su propia obra (Machado,
Juan Ramon Jiménez, Otero, Rodriguez,
Mallarmé). Leuci destaca que la
incorporacion de otros nombres de autor
exhibe no s6lo una toma de posicién
respecto a otras poéticas sino que, ademas,
nos permite vislumbrar los lineamientos
centrales de la poética gonzaliana.

El Gltimo apartado dedicado a la
obra de Gonzéalez se centra en una serie de
poemas que contienen, desde su paratexto,
vinculacion con el aspecto biogréfico. La
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investigadora realiza un analisis textual
acabado de este conjunto de poemas y
concluye en que los mismos son escasos y
tardios y revelan un movimiento similar al
de la obra poética del ovetense en general.
Asi, el sujeto elige para su “biografia”
estampas menores, ladicas, humoristicas,
lo que permite afirmar a Leuci que en
Gonzélez esta serie de poemas parecen
subrayar el artificio, a diferencia de lo que
sucedia con Fuertes.

Finalmente, en “Conclusiones: tras
los ecos de un nombre”, la autora retoma
algunos de los debates que ha planteado a
lo largo de su libro y recupera las ideas
centrales del mismo, introduciendo nuevas
citas que renuevan y refuerzan lo ya
trabajado a lo largo del volumen. Sobre el
final, elige una excelente cita de “El falso
problema de Ugolino” de Borges que
resume perfectamente el recorrido que ha
realizado a lo largo del libro: “En el tiempo
real, en la historia, cada vez que un hombre
se enfrenta con diversas alternativas opta
por una y elimina y pierde las otras; no asi
en el ambiguo tiempo del arte, que se
parece al de la esperanza y al del olvido”
(Borges, 1982: 10).

El libro de Verdnica Leuci es tanto
inestimable para el estudio de Gonzalez y
Fuertes como por sus aportes tedricos en
torno a la autoficcion y el uso del nombre
propio, lo cual abre el texto para pensar
productivamente dichas categorias en
otros poetas.
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