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La revista Hexdgono ‘71, dirigida y
realizada por Edgardo Vigo entre 1971 y
1975 a lo largo de trece nimeros en la
ciudad de La Plata, forma parte de una
serie de trabajos editoriales del artista y
escritor, entre los cuales se cuentan otras
revistas: WC, DRKW 60 y Diagonal Cero.
Segin Ana Bugnone, Hexdgono 71
“mantuvo un interés enfocado
fundamentalmente en mostrar y debatir
sobre las distintas formas de expresiones
plasticas”, a pesar de las variaciones que
caracterizaron el periodo de publicacion
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El libro analiza, en primer lugar,
las tendencias artisticas que formaron
parte de las influencias de Vigo, como el
neodadaismo, el  concretismo, el
surrealismo y el conceptualismo; luego los
materiales con que trabajo y los tipos de
producciones que realiz6: xilografias,
objetos, poesias visuales, collages,
acciones, arte conceptual, arte-correo a
partir de maderas, sellos, papeles, hilos,
impresiones artesanales. Esa forma de
presentar la revista no responde a un mero
“estado de la cuestion” o introduccion
informativa; desde un breve texto sobre la
edicion se anuncia que el estudio incluye
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imagenes como “citas”, es decir, que seran
la materia a partir de la cual se organiza el
aparato de lectura propuesto por el libro.
En ese sentido, la identificacion de tres
etapas, marcadas por cambios en el soporte
y la inscripcion material, ordenaran el
aparato de lectura desplegado para
Hexagono ‘71: un primer momento, que
ocupa seis numeros, del a al be (nimero a,
ab, ac, bc, bd, be), con una portada donde
se lee “U.N.O. mas que U.S.A.”; en los
siguientes seis numeros, del cd al dg,
cambia el logo a un sello que permite leer
“eso si, la mas peligrosa”; y por ultimo el
namero e, “Arte de y para investigacion”.
La revista Hexdgono 71 (1971-
1975) de Ana Bugnone condensa tres
hipdtesis fundamentales: a) que el
dispositivo revista se halla en dis-yuncién
entre un objeto de vanguardia, un museo
portatil, la presentacion de obra y un
espacio de difusion teérica como programa
artistico; b) que a lo largo de esos trece
nimeros hay una apuesta por obras de
caracter explicitamente politico, es decir
que la materia con la que trabajan consiste
en discursos e imagenes de la vida politica
—manifestaciones, volantes, denuncias—, y
sin embargo, lo que el anélisis historico y
estético de los afos 70 ha llamado
“radicalizacion politica” no se produce en
detrimento de la “modernizacion estética”,
sino que en Hexdgono ‘71 conviven obras
cuya comunicabilidad es cifrable y otras
donde la relacién entre signo, imagen y
significado se encuentra suspendida o
abierta a lo incalculable de las variaciones
interpretativas; ¢) que las vanguardias
post-historicas, segun la teorizacion de
Peter Blrger, no habrian sido meramente
estéticas, sino que radicalizaron las
instancias performativas del arte.

2 para observar las caracteristicas visuales de la
revista, se recomienda el ingreso al URL donde se
encuentra el libro La revista Hexdgono 71 (1971-

En relacion con la primera
hipdtesis, Ana Bugnone establece seis
caracteristicas que fundamentan la
alteracion del soporte revista: romper el
sistema de numeracion utilizando letras, la
inexistencia de fechas que contextualicen
el circuito, la falta de indices, secciones y
avisos publicitarios son algunas de ellas.
La revista ensamblada privilegiaria la
descontextualizacion  de iméagenes,
mensajes y materiales de uso poco
habituales, creando una dinamica red de
absoluta actualidad, con altas dosis de
ironia y critica (38). Las dos caracteristicas
mas relevantes que detalla Bugnone serian
las que se vinculan con los “contenedores
de la revista” en formatos variables y las
perforaciones de acceso, ya que estas
influyen directamente sobre la nocion de
publico y la diferencia minima entre
presentacion y exposicion.? Al retomar el
concepto de “revista ensamblada”, pone en
contacto el soporte privilegiado por las
organizaciones politicas —la revista como
organo de difusion— con la boite-en-valise
de Duchamp -un pequefioc museo
transportable que desarmaba la idea de la
galeria o la institucion monumental como
habitaculo del arte—. La operacion de
lectura es clave en este punto, ya que en
tanto la revista cuestiona el soporte y la
tradicion en que se inscribe como tal,
aquello que dé a ver y leer no podra ser
escindido de esa ruptura inicial.

A su vez, Hexagono “71 abre el
debate sobre las revistas unipersonales. Si
bien Edgardo Vigo tomaba todas las
decisiones respecto de impresion, edicion
y seleccion de los materiales, Bugnone lee
un caracter programatico que se desliza
hacia otras firmas. En el primer ndmero,
no hay un editorial que dé cuenta del

1975) o bien al Centro Artistico Edgardo Vigo,

http://www.caev.com.ar/, donde es posible

ingresar a cada nimero de la revista digitalizada.
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proyecto de la revista, a modo de programa
0 manifiesto, pero si un texto de Germano
Celant, titulado “Arte pobre”, de 1968,
donde se afirma “el problema no reside ya
en ofrecer recetas, tal como pueden
resultar los objetos estéticos, sino
sensibilizar o agilizar la sensibilidad del
publico”. Es este manifiesto, escrito tres
afios antes y firmado por un autor
extranjero el que abre la revista. A partir
de alli es posible leer cuatro aristas del
“programa Vigo”, no explicitadas en un
texto o documento firmado por él mismo
pero si legibles entre los nimeros: una
apuesta por la vanguardia artistica, por la
publicacidn de textos criticos respecto del
arte canonico, por la difusién de nuevas
formas de expresion y vinculos estrechos
con lo internacional.

En relacion con la segunda
hipotesis, una cita en nota al pie encierra la
pregunta eje que se nos presenta lo largo
de todo el estudio sobre Hexdgono ’71:

¢Con qué criterios puede la obra de arte,
supuestamente pura, ser considerada tal,
y no propaganda? Realmente no sé si
existe algun criterio valido para
distinguir el arte, cualquier tipo de arte,
de la propaganda; mas alla de lo que
indicaria el “sentido comun” (68).

La cita es de Hugo Achugar,
extraida de “La politica de lo estético” en
Nueva Sociedad, N° 116. La incomodidad
por pensar los limites de la especificidad
del arte en procesos de radicalizacion
politica atraviesa todo el estudio de Ana
Bugnone sobre Hexagono 71; por ello
afirma: “En la estética visual de la revista
no aparece el tipico conflicto entre arte
experimental y pedagogia de las urgencias
politicas que obliga a elegir entre uno de
los dos” (76). No es casual que el articulo
de Achugar que dispara la pregunta acerca
de qué seria lo propagandistico del arte se
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titule “La politica de lo estético”, en
consonancia con los trabajos de Jacques
Ranciére que arman parte del entramado
teorico a partir del cual Bugnone establece
dos categorias en juego, “lo politico” y “la
politica”: “Llamamos politica, dice, a las
acciones que dependen inmediatamente de
los intereses que giran alrededor del
reparto, la conservacion o del traspaso del
poder”, que en el caso de Vigo, se trataria
mas bien de practicas de oposicion a las
diferentes formas de represion que vivia la
Argentina despues de 1955. Asi, afirma
Bugnone, “la politica del arte se presenta
en vinculacion con este horizonte de ideas
y practicas, asi como con sus discursos
criticos del sistema y reivindicativos de la
lucha politica mas o menos combativa”
(26). Lo politico supone una efectuacion
de las intervenciones criticas dentro del
arte como un conjunto de convenciones
que lo determinan y vuelven posible; Vigo
entonces habria desestructurado “las
expectativas sociales [respecto al arte] a
través de sus producciones, acciones y
discursos”. Lo politico del arte seria la
instancia conflictual donde se presentan
los “insatisfactorios sentidos disponibles”
para configurar la experiencia.

Para pensar este problema es
valido detenernos, a continuacion, en dos
trabajos aparecidos en el numero ce, de
Juan Carlos Romero y Edgardo Vigo,
ambos sobre la Masacre de Trelew. El
primero de ellos, disefiado por Romero y
firmado por Artistas plasticos en lucha, se
trata de un afiche doblado titulado:
“Fusilados en Trelew el 22 de agosto de
1972. Tribunal popular para los asesinos”
y consiste en una cuadricula con dibujos de
los rostros de los dieciséis militantes,
donde consigna: “Acto de
conmemoracion. 22 de agosto 19 hs. Plaza
Congreso. Adhieren Artistas Plasticos en
Lucha”. Bugnone repara en la finalidad de
esta publicaciéon, que al ser un afiche
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supone el ser pegado en las calles; “aqui la
obra tiene una funcionalidad especifica,
que es publicar un llamado a la
movilizacion publica”. El segundo trabajo,
de Edgardo Vigo, consiste en una obra
para armar: “El ‘systema’ coagula répido
la sangre del pueblo. Este no”. Sobre un
afiche doblado con cuatro perforaciones
circulares se halla esa inscripcion; al
abrirse se encuentran dos tarjetas,
“Souvenir de dolor” y “El ojo del che”, con
un pequefio papel escrito a maquina que
dice “Armelo! Makeyourself. Ensemblez-
vous”. Si en el afiche de Romero se
privilegiaba el espacio publico —aspecto
que ocupd gran parte de las
preocupaciones y acciones de Vigo, como
los sefialamientos—, en este caso, la
palabra “armelo” invita a pensar tres
aristas: la mas obvia que supone la
participacion  del  observador, pero
también, con ello, el hecho de que quien
“arma”, manipule los objetos del
sistema/systema, de modo que ‘“armar”
también es armarse bélicamente. Algo
similar sucede con la tarjeta del Che cuyo
0jo es una perforacion; si por un lado, dice
Bugnone, puede leerse como una méscara
que cualquiera puede portar, una careta,
por otro, también se puede “mirar hacia el
interior”, o bien ser pensado como
personaje atravesado por nuestra realidad.
“Souvenir del dolor” contiene una cruz en
forma de “x” xilografiada en color rojo y
luego la frase “Recuerda! El 22 de agosto
del ’72 trece mas engrosan la lista”.
Superpuesto a este texto, se encuentra el
namero once en color rojo. En conclusion,
este trabajo de Vigo “se trata de una
combinacién de elementos explicitos con
practicas artisticas rupturistas”, es decir,
las piezas que lo forman (el Che, los
asesinatos de Trelew, el “systema’”) son
signos de la vida politica, pero el modo en
que el espectador se acerca a ellos no prevé
la claridad del mensaje.

En este punto, la pregunta
pendiente quizas sea la que no oponga o
contraste una intervencion
propagandistica, como el afiche que invita
a una movilizacion, con una obra de
piezas, como “El systema coagula...”, sino
que permita pensar el efecto del contacto
entre procedimientos disimiles, que se
perturban entre si. Es decir, el afiche, que
debiera habitar la calle, se encuentra en
una revista, en contiglidad con una
xilografia del Che perforada en el espacio
del ojo. Ese recorrido visual, que
podriamos denominar ‘“de contagio”,
adquiere una complejidad propia.

Algo similar ocurre con la obra del
namero cf, donde Vigo publica la silueta
de una botella que inscribe: “El propio
militante/comparfiero debe llenar con su
sangre esta botella/bomba. Su activacién
constante hara desaparecer el objeto para
convertir su circulacion sanguinea en
detonante”. Bugnone analiza como se
articula la prescripcion, el “debe”, con la
participacion del publico como obra de
arte y como accion politica. Lo interesante
aqui es la irrealidad del objeto, porque la
“activacion constante” refiere no a la de
cualquier  botella sino a ésa
especificamente. Programa y anti-
referencialidad se conjugan para producir
un resultado no calculable o medible.

Con estos tres analisis de obras que
el libro toma especialmente y en los cuales
se detiene, se comprende la productividad
de una matriz tedrica como la que aportan
las investigaciones de Jacques Ranciere y
la pregunta de Achlgar sobre las
dificultades para diferenciar la obra de arte
“pura” del arte-propaganda segun criterios
superadores del sentido comdn.

Ranciére propone pensar lo
politico del arte como “eficacia de un
disenso”, es decir, un conflicto entre
diversos regimenes de sensibilidad que se
efectla por la
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discontinuidad de las formas sensibles
de la produccion artistica y las formas
sensibles a través de las cuales es
aprehendida. EI arte opera como
experiencia de ruptura con la
distribucién jerarquica de lo sensible y
reenmarca la red de relaciones entre
espacios y tiempos, sujetos y objetos, lo
comuny lo singular (2005: 25; 2006: 3).

Asi, el desacople que propone
Bugnone entre la politica y lo politico para
pensar los disensos del arte, se lee en las
obras y textos publicados a lo largo de los
trece nimeros de Hexdgono ‘71. Pero
también se observa inicialmente en la
intervencion que realiza Edgardo Vigo
sobre el soporte revista que supone pensar
“la politica de la vanguardia” en tanto
nuevo reparto de lo sensible, capaz de
desordenar los significados previamente
disponibles. En este sentido, leer
Hexdgono ’71 desde lo que interrumpe en
la tradicién de los formatos-revistas y lo
que abre en terminos de nuevas
comunidades de artistas, supone pensar los
desacomodos de esa materia sensible —en
tanto contiene historicamente los signos de
como debe ser leida y pensada—, donde ya
no habria vanguardia estética vy
propaganda politica como dos variables,
sin0 un soporte que resguarda cierta
diferencia minima siempre susceptible de
producir nuevos e incalculables efectos.

Por ultimo, el libro La revista
Hexdgono ’71 (1971-1975) consiste en un
trabajo que podria ser parafraseado con
uno de los subtitulos que Edgardo Vigo
eligio para su revista en el Gltimo ndmero:
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“Arte de y para investigacion”. Publicado
por la Biblioteca Orbis Tertius, el libro es
principalmente una herramienta de estudio
y para ello, se vale de un ejercicio de
lectura que expone, a su vez, los recorridos
tedricos y criticos que la sustentan.
Trabajo “de y para investigacion”, el libro
presenta la digitalizacion completa de tres
nimeros de la revista considerados
representativos segun las etapas que
Bugnone observa a lo largo de los trece
nimeros que la componen, una matriz de
datos con la clasificacion y relevamiento
de los materiales mas importantes, y un
indice razonado. En este sentido, La
revista Hexdgono ’71 (1971-1975) trabaja
contra la idea de que habria temas
agotados o agotables y asume una ética del
trabajo como conversacion extendida.
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