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Solo queda el silencio

Sergio Marcelo de los Santos!

—Si quieres que lleve noticias tuyas alld arriba, muéstrame y declara
quién es ése que deplora haber visto aquel pais. Entonces puso su
mano sobre la mandibula de uno de sus compafieros y le abrié la boca
exclamando: —Héle aqui; pero no habla.

Dante Alighieri

La divina comedia, Canto vigésimo octavo

Infierno, octavo circulo, noveno foso: Los sembradores de discordias

! Especialista en Gestidn Cultural, disefiador teatral egresado de la Escuela de Arte Dramatico
Margarita Xirgu (EMAD) de Montevideo; trabaja en el Centro de Investigacion en Artes Musicales y
Escénicas del Litoral (CIAMEN), Centro Universitario Litoral Norte, Universidad de la Republica
(UdelaR) de Uruguay. Maestrando en Ciencias Humanas opcién Teoria e historia del teatro en
Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion, UdelaR. sermadelos@gmail.com
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La programacioén del Teatro Solis incluyo en 2026 el ciclo de teatro “Otofio en la
Zavala” con la propuesta de obras que “ponen en tensién relatos que organizan lo
politico, lo intimo, y lo histérico”, propuestas que “recorren diversas formas del
hecho teatral para indagar en la memoria, la creencia, la identidad y los
mecanismos del poder.”> Margaritas en el mar fue anunciada en el folleto de
difusion del ciclo como: “una farsa punzante y atravesada por un humor patético
que dialoga con la tradicion de Eduardo Pavlovsky y Mauricio Kartun. La obra
propone un recorrido que va de lo absurdo a lo humano, recordando que no hay paz
posible sin justicia ni verdad, y se instala como una cita necesaria con la memoria”.

En Uruguay mayo es “el mes de la memoria”, marco de lo que cada dia 20
desde 1996 recorre las calles de las principales ciudades del pais, la “Marcha del
silencio”, cuando miles de personas reclaman por verdad y justicia para las
victimas del terrorismo de Estado del periodo de dictadura civico-militar que sufri6
el pais entre 1973 y 1985. Un homenaje que exige “la verdad de los hechos, la
recuperacion de la memoria y la exigencia de que en Uruguay nunca mas exista la
tortura, las ejecuciones y la desaparicion forzada de personas”, como establece la
convocatoria publica de Madres y Familiares de Uruguayos Detenidos
Desaparecidos y otras organizaciones a la primera de estas conmemoraciones.
Margaritas en el mar contaba desde el afio anterior a su estreno con el apoyo de los
responsables de Madres y Familiares, para quienes la obra de Sergio Lujan
(Buenos Aires 1974, radicado en Montevideo desde 2001) resulta muy cercana, ya
que habian participado en anteriores realizaciones escénicas dirigidas por él —la
opera El Consul en el Teatro Solis, 2017, y Hamlet Episodio 1: La sombra en el
Cementerio del Buceo, 2019-. Consideraron ademas que se trata de otra
oportunidad de relacionar teatro, derechos humanos, memoria e historia reciente.
Ya desde el titulo se da esa conexion; es de uso que toda la actividad del mes y de
la marcha sean resumidas por el isotipo de la organizacién: una margarita a la que
le faltan pétalos y a la que se adjunta el texto “;Do6nde estan?”.

El 9 de mayo se estrend en la Sala Zavala Muniz la version de Sergio Lujan
de Margaritas en el mar, texto de Rossana Mutarelli, Premio Nacional de
Literatura (categoria Teatro, sub categoria Drama) de 2012, en el que se abordan
varios temas relacionados con la dictadura y la manera como todavia son
encarados: las desapariciones, la apropiacion y robo de recién nacidos, el Plan
Condor, los “vuelos de la muerte” sobre el Rio de la Plata y el pacto de silencio
entre los participantes que dificulta la resolucion judicial en la actualidad.

2 instagram.com/p/DXrbOqilOlt/?img_index=2
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El final escrito por Mutarelli queda marcado por el texto “iMiedo tienen
que tener! jImpotencia tienen que sentir!” asociable con el resultado del Plebiscito
sobre la “Ley de caducidad de la pretension punitiva del Estado” de 2009, por el
que quedd impedido el juzgamiento de militares y policias por crimenes de lesa
humanidad al ratificar la conocida popularmente como “Ley de impunidad”
promulgada en 1986, con la que se amnistiaba a quienes cometieron violaciones a
los Derechos Humanos durante el periodo dictatorial y que habia sido sometida a
Referéndum, sin éxito en 1989. El texto de la versién estrenada por Lujan mantiene
el acapite que habia colocado Mutarelli, “Obligaremos al futuro a volver otra vez”
de Juan Gelman, (Mundar, 2007) y mantiene también la conexién con otro de los
ecos iniciales de la obra, el caso de Maria Macarena Gelman Garcia, nieta del poeta
argentino nacida en cautiverio en Montevideo en 1976, apropiada en 1977, a la que
se restituye su identidad en el afio 2000.

Fotografia difusion del Teatro Solis (Santiago Bouzas)

En la version presentada por Lujan quedo la esencia de los clichés propios
del circo y del clown que ya estaban en el original. El director hizo una
actualizacion en modo farsesco de la dramaturgia de Mutarelli (que ella categorizd
como “lirismo cruel”) para potenciar su humor patético y amplificar la resonancia
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del dolor presentado en escena.® Se resume la lista de personajes de Mutarelli
(Payaso, Aviador, Mujer, Duefio, Marioneta, Ella, Periodista, Mago, Mujer
Barbuda, Trapecistas) con el elenco que incluye ademas de los performers a los
espectadores rodeando por tres lados la pista circense: dos actores (Fernando
Amaral/Payaso, Marcel Sawchik Monegal/Aviador), una actriz (Noelia
Campo/Presentadora-Trapecista-Mujer) y la pareja de musicos (Berta Pereira y
Daniel Enrique “Pollo” Piriz), que participa de la acciéon y de la expectacion en
primera linea desde fuera del circulo de tierra.

iMuy buenas noches!

Pasen, pasen y tomen asiento.

Les damos la bienvenida a este maravilloso espectdculo en el que vivirdn una
experiencia que les quedara en la memoria para siempre. L.os estibamos esperando para
compartir juntos momentos emocionantes, cautivantes, peligrosos, fascinantes,
magicos, subyugantes y que muchas, muchas veces, los dejaran sin aliento.

Acraébatas, trapecistas, mimos, equilibristas, domadores, contorsionistas, lanzadores de
cuchillos, ilusionistas, tragafuegos, payasos haran las delicias de este admirable publico
presente.

Les pedimos que presten mucha atencion, despierten sus sentidos y se preparen para
disfrutar de este espectaculo inolvidable.

iMuchas gracias!

iYa comienza la funcién!

Esta presentacion no figura ni en el texto dramatico ni en los guiones técnicos. Fue
creada por la actriz Noelia Campo para dar fuerza a su preexistencia escénica. Si
bien los espectadores percibimos la idea del circo instalada desde el acceso a sala,
con el circulo de tierra, telones rojos, candilejas y musica caracteristica a la que se
suman los arquetipos del presentador/domador y el payaso blanco, todo va
progresivamente saliéndose del entorno seguro de las variables dimensionales
conocidas. Escenografia, vestuario, iluminacion y efectos de sonido refuerzan las
decisiones de una puesta en escena que recurre a la fragmentacién, la yuxtaposicion
y la simultaneidad de planos y situaciones para pautar el desarrollo de la trama.
Con la repeticion, gestos y textos resuenan en palabras clave —autoridad, ordenes,
material clasificado, culpa, memoria— y remiten a la realidad histérica organizando
frases mas explicitas como “Dar vuelta la pagina”, “Las madres son una calamidad,
una ‘verdadera’ tortura, no aflojan, no paran, siguen, siguen, siguen...” o “Cuando
pienso en una margarita siempre pienso en una a la que le faltan los pétalos™.

3 surl.li/xebcax: “‘La farsa no invierte la situacidn, la amplifica’: la obra que abre el Mes de la
Memoria en el Solis. Margaritas en el mar, de Rossana Mutarelli, en versién de Sergio Lujan”, la
diaria, 9 de mayo de 2026.
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Sergio Marcelo de los Santos

Fotografia difusion del Teatro Solis (Santiago Bouzas)

Las referencias espaciotemporales de la escena van perdiendo relevancia;
dicen “¢Dodnde es aca?” o “No hay lugar seguro, salvo el tiempo”. La pista de circo
impide y repone la idea de aterrizajes pasados o despegues planeados, es la tierra
de la que surgen objetos incluidos en las acciones pero también es una celda, es el
sustrato de las margaritas y “es la tierra que tiembla”; el Payaso asume ser perros y
el aviador, aves, mientras que las trapecistas, visibles o invisibles pero sonoras
sirenas (como las de Plinio o las de Ovidio, las de Ulises, esos monstruos alados,
atractivos, tanto vigilantes como vengativos). Y las margaritas del titulo (que
estuvieron siempre a la vista en el telon de fondo pintado con paisaje costero
montevideano, reconocible por la arquitectura de uno de tantos centros clandestinos
de detencion) se materializan como circulos de espuma sembrados por aviones en
la superficie del Rio de la Plata.

Fotografia difusion del Teatro Solis (Santiago Bouzas)
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Hay un momento en el que todas las lineas tematicas atraviesan la escena y
se cruzan en distintos tiempos y espacios superpuestos: circo, avion, jardin o fosa
comun, en que represor, apropiador y mujer embarazada cuentan por separado pero
simultaneamente, secuestros, traslados aéreos y desapariciones. Como en la escena
de la biblioteca en Interstellar (Christopher Nolan, 2014), el nicleo esta puesto en
una asimetria perceptiva que genera frustracion y desespera. Es ahi donde se cierra
la anécdota que une a los tres personajes y que coincide exactamente con la
biografia de la nieta de Gelman; es ahi donde se concreta el objetivo de Lujan de

cumplir una de las funciones del teatro hoy: “ser memoria”.*

Fotografia difusién del Teatro Solis (Santiago Bouzas)

Desde el comienzo se establece la imposibilidad del Aviador para recordar
datos relevantes de su pasado asi como de entender por qué lleg6 a ese lugar de la
escena y todo su simbolismo encriptado; el Payaso, en cambio, lo recuerda todo y
lo sabe todo, su imposible es salir de alli, aunque sabe como y reconoce en su
compafiero al vehiculo. Espacialmente el circulo de tierra se complementa con el
circulo de fuego que hay que atravesar en el aire a la vez que recordar, confesar y
aceptar la culpa compartida. Se van construyendo las ideas de infierno, de bucle
temporal, de cerradura y llave de un lugar que no es lo que parece, entre circulo
vicioso y camino hacia adelante:

Aviador - {Yo no quiero ser payaso!
Ademas, si ahi esta la carretera,
¢Por qué no se fue usted? ¢Qué espera, eh?

4 instagram.com/reels/DXXTZwWRrzu/
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Sergio Marcelo de los Santos

iNos podemos ir! {Vamos!

Payaso - {No! Los perros.

Aviador - ;Los perros?

(Los perros ladran mas fuerte).

Payaso - Si, cientos de perros, olfateando huellas, revisando cada pedazo de papel,
cada hueco, todo, esperando ansiosos a que asomemos la cabeza

para hincarnos los dientes... ;Entendés ahora por qué no me fui...?

(Pausa extrafia. Con intencién)

El otro lugar por el que te podrias ir es por el aro...

(Sefialando en direccion contraria, donde esta el aro derruido. Es un circulo metalico
con rayos de carton alrededor que recuerdan a los rayos del sol de la bandera uruguaya)
jAhi estd! ;Ves? Los rayos se prenden fuego todo alrededor y vos tendrias que pasar
volando por adentro... Simple.

B
A RN
Fotografia difusion del Teatro Solis (Santiago Bouzas)
Simplisimo...
(Imita el vuelo del otro, graznando burlén.)
Eso si, podrias pasar siempre y cuando
no llevaras una culpa muy grande adentro,
porque si tu culpa fuese asi de grande,
ahi, negra, negrisima, en tu pecho,
solo lograrias cruzar el aro
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si antes dijeses toda la verdad...

(Rie nerviosamente.)

Aviador - No entiendo...

Payaso - Que ahi no se jode, pibe.

El tltimo que se animé a pasar

mintiendo se incendi6 todo.

Se guardé su secreto y

se prendi6 fuego hasta el alma... (Rie nervioso.)
iHasta el alma! ;Entendés...?

iEl alma! (Rie mas)

Entrevistado para esta resefia,” Lujan aporta datos, ideas y fuentes del que
considero uno de sus objetivos en este trabajo, intimamente relacionado con las dos
consultas populares sobre la impunidad: mostrar quién es el duefio y qué es este
circo.

Payaso - Yo se dar vuelta la pdgina. Como dice el Duefio,
“no hay que tener ojos en la nuca”®

Aviador - ;Eso dice?

Payaso - Si.

Aviador - El sabra.

Payaso - Si. El sabe mucho, mucho, mucho... dicen.

Para Lujan la obra gira en torno al pensamiento de Julio Maria Sanguinetti
(Montevideo 1936),” dos veces presidente de la Repitiblica (1985-1990 y 1995-
2000) y en ejercicio cuando Juan Gelman reclamaba por informacién sobre “su
nieto”.® Se lo considera el artifice de una pax posdictadura fuertemente anclada en
la teoria “de los dos demonios” y consecuentemente en la impunidad de militares y
civiles involucrados en crimenes de lesa humanidad.

5 El 5 de julio de 2026 via Whatsapp. Inédita. Las proximas citas de Lujan, corresponden a esta
entrevista.

6 “Dar vuelta la pagina” y “Ojos en la nuca” son expresiones que formaron parte de consignas y
discursos pacificadores de varias campafias electorales. La segunda también es el titulo de dos
producciones audiovisuales uruguayas. El documental Los ojos en la nuca (Grupo Hacedor, 1988,
www.imdb.com) vy la ficcion El ojo en la nuca (Rodrigo Pl4, 2001, www.imdb.com) que tratan
igualmente el tema del retorno de la democracia en su relacién no resuelta con el periodo
anterior.

7 juliomariasanguinetti.com.uy/: “Politico. Periodista. Ensayista. Conferencista.”

8 surl.li/jakobl “Sanguinetti: ‘En Uruguay no desaparecid ningln nifio’”, La Red 21, 29 de enero de
2000.
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Fotografa difusion del Teatro Solis (Santiago Bouzas)

El aura de Sanguinetti queda incorporada a la accion a través de un episodio
que Lujan considera su propia “Ratonera”. Se trata de un juego con mascaras
inspiradas en la comedia del arte; una de color amarillo y otra verde; con la primera
para el duefio del circo, la segunda para su marioneta y los colores que
corresponden a las papeletas de las dos opciones del Referéndum del 16 de abril de
1989: verde para dejar sin efecto y amarillo para confirmar los articulos de la “Ley
de impunidad” articulada por Sanguinetti. En mi entrevista, Lujan sostiene que esta
escena aporta “el paroxismo de la verdad gritada a cuatro vientos desde el
silencio”, sirve para concluir “como en la simplificacion matematica” que “la
ficcién de la ficcién es la realidad” y llegar a que la idea de que “el circo del circo
no es circo, sino su contrario” es “interesante para pensar en torno al nacimiento
del teatro rioplatense.” Para el director “esta escena es el espejo que nos dice la
verdad de la que la obra habla en metafora”.

A lo largo de los afios, el silencio y la mentira han sido la respuesta
frecuente al reclamo de las organizaciones que militan por verdad y justicia. En la
semana del estreno dos noticias daban cuenta de esa impunidad: la antropdloga
encargada de las excavaciones en predios militares reclamaba por el esfuerzo
empleado en seguir pistas falsas que desvian la continuidad en el trabajo por
encontrar e identificar restos de detenidos desaparecidos;’ y el vocero de Madres y
familiares expresaba la frustracién por la constancia en esas practicas que por
ejemplo habian consumido dos afios de busqueda en archivos para relacionar libros
de vuelo con fechas y destinos que conectaban con la lista de uruguayos detenidos

9 https://www.instagram.com/reels/DYw5tjnAkpl/
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en centros clandestinos argentinos.!® Una vez mds, somos interpelados por la
biografia de Maria Macarena.!!

10 https://www.instagram.com/reels/DYDG1k9AXp6/
11 véase https://sitiosdememoria.uy/gelman-garcia-maria-macarena. Con el despliegue del
hipertexto sobre el nombre de su madre se tendra acceso al horror tras la farsa resefiada.
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