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Cosmogonia de las letras

Veintidos letras (Fundamentales):
trazalas, diséfialas,

combinalas, permutalas

y forma con ellas el alma de toda creatura
y de todo lo que sera creado en el futuro.

Anodnimo, Séfer Yetsira
(El libro de la Creacion), s. 11-111.

En los Gltimos afios, se viene recuperando
y poniendo en valor la obra de José Anto-
nio Céaceres (Zarza de Granadilla, Caceres,
Extremadura, Espafia, 11 de junio de
1941), que hasta fechas recientes ha per-
manecido practicamente inédita y desco-
nocida en los multiples medios en los que
fue realizada, especialmente dentro de la
poesia experimental espafiola e internacio-
nal. Este hecho no resulta baladi si aten-

! Doctor cum laude en Bellas Artes por la Universi-
dad del Pais Vasco. Ha sido cofundador y editor de
la revista de arte Egiar Aldizkaria y compagina la
docencia e investigacion universitaria con la crea-
cion de obras editoriales de fotografia y collage.
Contacto: iperezgoiri@gmail.com

(0 OOO

Atribucién-NoComercial-Compartirigual 4.0 Internacional.

Y NC SA

demos al caracter singular y la complejidad
de su trabajo dentro de los &mbitos de la
poesia grafica en sus diversas denomina-
ciones (concreta, letrista, etc.) y que, de
forma significativa, desde el afio 2005, se
ha podido comprobar a través de exposi-
ciones, resefias, estudios, catalogacion v,
por supuesto, con la publicacion, por vez
primera, de muchas de sus obras. Junto con
las de carécter visual, cabe destacar su
poesia completa (llamada “discursiva” para
diferenciarla de la poesia grafica, aunque
la poesia nada necesite de adjetivos) reuni-
da en dos tomos bajo el titulo de Autosu-
gestion (2021).

En esta tarea de recuperacion, estu-
dio y divulgacion, con publicaciones de
algunos de sus trabajos mediante el Pro-
yecto M (oriundo de Zarza de Granadilla) y
en libros y catalogos colectivos, se debe
mencionar especialmente a Emilia Oliva,
quiza quien mas fuertemente aposté desde
el principio por dar visibilidad a este gran
desconocido poeta. Y, posteriormente, a
David Pavo Cuadrado y Urtzi Canto, nom-
bres que encontramos tras la presente edi-

Esta obra se encuentra bajo una Licencia Creative Commons 194


mailto:iperezgoiri@gmail.com

Iker Pérez Goiri

cion de Cuaderno espafiol, que ahora pu-
blica Luces de Galibo como primer titulo
de su coleccion dedicada a la poesia visual.

Cuaderno espafol fue realizado por
José Antonio Céceres en el verano de
1972, en su pueblo natal, Zarza de Grana-
dilla, de ahi que el autor convenga en apo-
darlo también como Cuaderno de Zarza.
Se sitla este trabajo entre sus estancias en
Irlanda (1970-1972) e lItalia (1972-1978),
donde asistio como lector universitario de
lengua castellana, en un intervalo estival
que le permitio llevar su tarea dentro de la
poesia concreta a sus Ultimas consecuen-
cias, ya por los linderos de la posterior-
mente denominada poesia visual.

Concebido, como otros trabajos del
autor, bajo la idea estructural y unitaria de
cuaderno —dimension gue otorga un sopor-
te concreto de trabajo y al mismo tiempo
un espacio narrativo—, Cuaderno espariol
fue realizado en un bloc industrial de 15.5
X 21.5 centimetros, mediante el uso de
letraset y elementos predisefiados de lineas
y signos graficos, destacando el uso de
letras adhesivas de gran tamafo: elemento
formal y visual significativo de este traba-
jo. Lo conforman, de esta manera, diecisie-
te poemas visuales en los que se potencia
el caracter abstracto, en tanto que plastico
y formal, de los signos; asi como una ela-
boracion espacial y una tentativa de se-
cuencialidad e interés temporal, que es
propia y constante en la obra de José An-
tonio Céceres.

La presente publicacion del cua-
derno en edicion rastica, que llego a las
librerias el 27 de marzo de 2023, parte del
documento original de la obra conservada
en el MEIAC (Museo Extremefio e Ibe-
roamericano de Arte Contemporaneo, de
Badajoz, Espafia, Sig. CE2017), respetan-
do su tamarfio y orientacion apaisada. Dise-
fiada y maquetada por Ferran Fernandez y
Zaranda & Jo, se presenta en impresion
offset de 60 paginas, con cubierta y solapas
plastificadas en mate y encuadernacion
cosida a lomo, en grupos de dieciséis plie-
gos. La edicion ha corrido a cargo de Da-
vid Pavo, escultor y doctor en Bellas Artes,

que desde hace unos afios viene estudiando
y divulgando la obra de José Antonio Cé-
ceres mediante la gestion y el trabajo di-
recto con las piezas originales, realizando
publicaciones académicas, resefias y ac-
ciones editoriales, asi como manteniendo
una relacion de fecundos dialogos con el
artista, uno de los cuales se recoge en el
libro a modo de entrevista. La acompafian
visualmente los retratos fotograficos a me-
dio formato analdgico realizados por Urtzi
Canto, que a su vez ha sido el artifice del
archivo fotografico del autor, habiendo
catalogado y digitalizado dicho material
para su preservacion, difusion y acceso en
el Museo Pérez Comendador-Leroux de
Hervas, Céaceres (2020).

El libro se inicia con una pequefia
introduccién del editor (7-14), que a modo
de breve presentacion del poeta y un senci-
llo pero sustancial estudio de la obra, quie-
re servir de predmbulo, contextualizacion y
reflexion sobre la operacion creadora de
José Antonio Céceres, destacando desde el
comienzo que, como poeta visual, logra
cohesionar de forma Unica y relevante los
medios de la poesia y la pintura. Resulta
significativo que este texto introductorio
venga encabezado por una cita de Yasabu-
ro (7), en torno a la destreza caligrafica en
el contexto del guerrero Samurai japonés,
estableciendo un paralelismo con la escri-
tura poético-visual de José Antonio Céace-
res. Se diria que en ella también interviene
una “energia espiritual” que media en la
operacion de pegado y transferencia de los
signos graficos, en una configuracion de
I6gica y sensibilidad espacial. Un acto de
caracter cosmogonico, asi como en la Céa-
bala judia son las letras mediante las cuales
el Creador realiza el universo y con las que
puede leerse y comprenderse su creacion
ordenada. Trazando y articulando, como
gestos incipientes en toda génesis, esgri-
miendo una caligrafia en el ambito preg-
nante del papel. Esta energia seria igual-
mente importante para el artista, que aco-
mete su tarea sin ser “presa facil de la fati-
ga”. Asi lo revelaria su obra entera, reali-
zada con ese “vigor” que se reclama para
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el Samurai y que ejecuta su quehacer sin
apropiarse del fruto de la accion y sin
perspectivas de que dicho trabajo vaya a
ser visto y apreciado por otros, quedando
probablemente inédito.

Sin embargo, no es la intencion del
editor romantizar o convertir en hagiogra-
fia las diferentes situaciones vitales del
artista que hayan podido llevar hasta el
desconocimiento e invisibilidad de su obra
y su posterior redescubrimiento. Para po-
ner en valor tanto al artista como a su tra-
bajo, se limita a ofrecer las claves genera-
les y fundamentales de su enunciacion
plastica y su operacion estructurante, de
sentido marcadamente espacial. Porque,
aquello que es “producto de la creacion
artistica” (12) no deja de lado su materiali-
dad, su realizacion corporal en tanto que
obra concreta. Y es desde esta complejidad
primera que se alcanzaria a vislumbrar el
caracter indisociablemente trascendente de
este cuaderno y de la totalidad de la obra
del artista extremefio. Por lo tanto, la expe-
riencia de orden poético que emana de
cada poema seria resultado de un procedi-
miento estético y de una realidad material,
que no elude su caracter de manufactura. A
partir de esta resolucion, quedaria implica-
da  inevitablemente la sensibilidad del
lector-contemplador, operando una alqui-
mia que conduciria a una dimension ima-
ginal, incluyendo en ello la interioridad del
sujeto.

De esta forma, mediante su texto
introductorio, David Pavo quiere presentar
esta obra y servir de breve guia de lectura
y visualizacion, abordando elementos y
referencias claves para aproximarse y su-
mergirse en ella, al mismo tiempo que sen-
tar las bases de futuros estudios que quie-
ran elaborarse al respecto. Sus breves pa-
labras acomparian y dejan paso a los dieci-
siete poemas visuales que conforman Cua-
derno espafiol, para posteriormente regre-
sar como anfitrionas en la fructifera y reve-
ladora entrevista con José Antonio Cace-
res, acontecida el 10 de octubre de 2021 en
Hervés. Dar lugar central a la obra y dar
voz al artista son dos méritos a destacar en

esta edicion. Y es con ello que podemos
disfrutarla, apreciarla y ponerla en valor.

En Cuaderno espafiol las letras, los
signos linglisticos, se tornan medios picto-
ricos y son llevados a su cualidad plastica,
de estructuras formales sensibles. No se
manifiestan ya desde su significado o su
enunciacion, ni en su sonoridad, sino desde
su operacion abstracta, de “naturaleza pic-
torica” (12). José Antonio Caceres confir-
ma esta inquietud en el dialogo con David
Pavo, siendo consciente de un hacer cons-
tante en su trabajo con la materialidad:
“dicen que mis poemas visuales son distin-
tos, pero es porque he buscado también lo
plastico” (40). Se trata de formas, pero de
“formas conseguidas a través de las letras”
(49), que se manifiestan anteriores a la
formacion de significantes lingisticos y
que finalmente se expresan en su plastici-
dad. Precisamente esta cualidad es la que
Ilama su atencién en primer lugar: “Un dia
vi esas letras, me gustaron, y pensé: con
esto tengo que hacer algo. Y dejaba las
letras hasta que, de repente, me venia la
idea de hacerlo” (35). En definitiva, “no
quieren decir ideas, sino formas en si”.
(49) Habria de hablarse, pues, de ideas
sensibles, no mediadas por la ldgica del
lenguaje al que pertenecen estos signos,
sino por la presencia de su dibujo y disefio,
por la figura que en si misma encarnan, a
veces rasgada; por los contrastes de tama-
fio y por su disposicion espacial.

Porque la dimension espacial es un
elemento estructural de gran importancia
en Cuaderno espafiol, tejiendose cada uno
de los poemas en una organizacién de sus
componentes, en tanto que entidades plas-
ticas, en relaciones mutuas y con respecto
a los limites espaciales del papel. Al mis-
mo tiempo, el contraste en tamafo de estas
siluetas gréaficas y su disposicion, generan
una sensacién de profundidad y de figura-
fondo de la que también nos da cuenta Da-
vid Pavo en su texto introductorio (12).
Observamos, por tanto, la formacion de
constelaciones y cumulos, de expansiones
y contracciones, entre lo pesado y lo li-
viano de los signos; engendrando empare-
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jamientos y uniones, en el caso de las le-
tras grandes, basadas en sus similitudes
formales, en base a su curvatura y angula-
cién, siendo unas la extension pictorica de
otras.

Estas relaciones y configuraciones,
ordenadas en base a un procedimiento es-
tructural propio de cada poema, su particu-
lar cosmogonia, establecen a su vez un
sistema de correspondencias y contrapun-
tos en el dialogo entre paginas. Se vincula-
rian, asi, los diferentes acontecimientos
visuales del cuaderno en un desarrollo na-
rrativo y ritmico de variaciones, modula-
ciones y transformaciones diversas del
paisaje demarcado. La situacion y localiza-
cion de los poemas estableceria, por ello,
una lectura abierta de relaciones, no solo
de proximidad en las paginas dobles, sino
también a distancia, en una operacion de
montaje con respecto al conjunto, que po-
dria ser transitado de diversas maneras,
obteniendo una multiplicidad de experien-
cias, y potenciando la complejidad de este
trabajo. Es preciso referir que este particu-
lar, junto a la operacion de rasgado de las
letraset, avanzaria de forma intuitiva cues-
tiones que obtendran un mayor y profundo
desarrollo en su poesia visual posterior, en
la que incluso prescindira finalmente del
signo caligrafico o implicard la narracion
de forma mas decisiva, especialmente en el
ambito de la novela visual.

La edicién se completa con una no-
ta biografica breve escrita por el propio
artista y por una bibliografia pormenoriza-
da de sus libros de poesia visual-
experimental, publicados e inéditos. Viene
con esta publicacion, por tanto, a subsanar-
se nuevamente la ausencia de su obra en el
panorama de la poesia visual espafiola e
internacional, injustamente olvidada y des-
conocida en su mayoria hasta la fecha, aun
siendo, tal vez, una de las méas estimulantes
y relevantes en todas sus vertientes y tenta-
tivas, no quedandose Unicamente en la
accion grafica o letrista, sino alcanzando
otras dimensiones de la creacion artistica.
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