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Resumen

El proposito de este articulo es interpretar las
representaciones de los sujetos del Caribe
hispano en los principales museos capitalinos
de Republica Dominicana, desde el esquema
tedrico de la matriz colonial, especificamente la
colonialidad del ver enmarcada en las relaciones
saber-poder propuesta por Walter Mignolo.
Se trata de problematizar las relaciones
modernidad/colonialidad en narrativas e
imaginarios desde la metodologia cualitativa
que permite develar la presencia del discurso
colonial en los espacios museisticos.
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Representations of the subjects
of the Hispanic Caribbean in
the museums of the Dominican
Republic

Abstract

The purpose of this papers is to interpret
the representations of the subjects of the
Hispanic Caribbean in the principal museums
of the Dominican Republic, from the theoretical
framework of the colonial matrix, specifically the
coloniality of seeing framed in the knowledge-
power relations proposed by Walter Mignolo.
It is a question of problematizing the relations
modernity / coloniality in narratives and
imaginary from the qualitative methodology
that allows to unveil the presence of the colonial
discourse in the museum spaces.
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Las representaciones de los sujetos de la
cultura del Caribe hispano han estado presentes
en exhibiciones y descripciones organizadas
pOr Museos en cuyas exposiciones se puede
problematizar el lugar que ocupa el sujeto
como agente cultural, identitario e historico.
En este tipo de contextos, la puesta en escena
termina por influir en las percepciones que los
visitantes construyen acerca de una cultura
y la representacion como objeto-sujeto, se
convierte en el referente principal de apropiacion
de un conocimiento construido. El propdsito de
este articulo es establecer una relacion entre
las representaciones de los sujetos del Caribe
hispanoylacolonialidad delver,enlosprincipales
museos capitalinos de Republica Dominicana.
Esta seleccion, obedece a un interés cientifico



sobre las representaciones en contextos de
entrada a la estrategia colonial de la modernidad
temprana. Las representaciones de los sujetos
del Caribe hispano son asumidas como objeto
de estudio que ha sido deconstruido desde las
iImagenes y narrativas, para lograr comprender
las logicas y formas del discurso colonial.

El presupuesto de esta investigacion es que,
comunmente encontramos en los museos
del caribe hispano, saberes parciales llenos
de discursos coloniales, alejados de la
significacion de los sujetos “otros” y mas bien,
cargados de interpretaciones particulares de
aquellos que organizan, financian y construyen
el conocimiento. Por ello, se pretende poner
énfasis en las practicas de representacion vy
construccion de un conocimiento, estereotipos
e imaginarios del "otro", ese sujeto del caribe
hispano que se construye en los museos a
partir de las representaciones. La pregunta
principal de esta reflexion es ;Qué tipo de
representaciones se construyen en los museos
capitalinos de Republica Dominicana sobre
los sujetos del Caribe hispano para dar cuenta
de su caracter identitario? Caribe hispano?
es una categoria que enmarca un lugar de
enunciacion subalterno — Caribe — y un
apelativo hegemonico de dominacion colonial —
hispano -, en ambos casos es una invencion del
proyecto modernidad/colonialidad?®; escenario
donde emergen las alternativas en medio de
proyectos modernizadores, con una marcada
disension por el reconocimiento cultural e
historico; se evidencian los momentos de
tension del proceso de modernizacion al lado de
la colonialidad como l6gica cultural que persiste
en la construccion de identidades y proyectos
alternativos. Ahora bien, la organizacion
museistica como institucion de saber-poder
se consolida a partir de la matriz colonial
expuesta por Walter Mignolo, es un escenario
de disputa de las visiones del mundo y de sus
representaciones.

Estas formas de ver, interpretar y representar
a los sujetos, en este caso del Caribe hispano
reconoce que actores, saberes, conocimientos
y formas de interpretacion se interrelacionan
y conviven en escenarios y momentos
museisticos. Para el caso particular de esta
investigacion, la propuesta de descolonizar al
museo implica que ese ver permite comprender
a los museos como espacios de construccion
de las relaciones saber-poder; éstos escenarios
muestran una version de aquella realidad
construida en interaccion de los propios sujetos
protagonistas, ahora interpretada de acuerdo
a los moldes del observador, en este caso,
disefiador, curador, organizador y/o tomador de
decisiones; el observador toma la voz, silencia
a los protagonistas, impone su forma de very
construye un saber museistico a partir de su
posicion epistemoldgica con la intencion de
formar publicos en conocimientos especificos.
Ese momento en el que el observador se
hace una imagen de lo visto, pierde sentido
la realidad construida en interaccion por los
sujetos historicos y cobra sentido la version
de realidad vista-construida a partir de la
representacion. Finalmente, es eso, una imagen
que sustituye pero que al mismo tiempo se
niega a sustituir, la realidad construida por
los sujetos en interaccion. Los parametros
de representacion tradicionalmente han sido
asumidos desde la lente eurocéntrica como un
conocimiento valido de lo propio y del otro y la
mayoria de museos se encuentran disefiados
desde estas formas hegemaonicas de entender e
interpretarse a simismo, al mundoy a la otredad.
En los museos como ventanas que dejan ver un
tipo de realidad, se vislumbra lo que se quiere
mostrar y lo que se quiere esconder o los
silencios de la representacion®. Estos espacios
como constructores de conocimientos, llevan
implicitas unas practicas de representacion
al crear imaginarios, estereotipos y prejuicios
gue los publicos terminan por aceptar como un
saber valido.
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Porello, elesquema de matriz colonial propuesta
por Walter Mignolo (2008), cuya centralidad
expone al racismo Y al patriarcado en relacion
a cuatro componentes que la legitiman vy la
sostienen, uno de estos componentes es "el
conocimiento y la subjetividad" (pag. 10). En
cuanto a la colonialidad del ver “como analisis
de las maquinarias visuales" (Barrientos,
2013), se convierte en la lente desde la cual se
interpretan las representaciones de los sujetos
del Caribe hispano en los museos, permite
entre otras, develar las relaciones saber-poder
que se instalan en las representaciones del
otro, deconstruir las logicas eurocéntricas en
la construccion del conocimiento museistico
que enmarca a los sujetos del Caribe hispano
con unas caracteristicas muy especificas
en términos historicos, culturales, sociales vy
simbolicos; ese ver desde el enfoque critico
permite cuestionar las formas hegemonicas
y emprender estrategias que posibiliten una
transformacion del pensamiento estético y del
conocimiento construido desde afuera de los
propios sujetos protagonistas de la realidad.
La colonialidad del ver no solamente posibilita
la comprension de las formas vy logicas
hegemonicas, también entender a las auto-
representaciones como formas de expresar los
significados del contexto historico-cultural, las
l6gicas sociales, los marcos interpretativos y los
valores e ideologias que deben ser instalados
como dispositivos que validan saberes desde
los cuales se crean las representaciones
alternativas al eurocentrismo y que le reconoce
a los sujetos subalternos situar su posicion en
dichas creaciones.

Museo y representacion: Un acercamiento
conceptual desde perspectivas “otras"

Los museos son organizaciones reconocidas,
agentes institucionales, y en la mayoria de
los casos, dependientes de las entidades
gubernamentales. Se consideran mediados
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por relaciones de poder tanto en términos de la
produccion académica, del conocimiento que
se construye desde una vision y concepcion
particular del mundo, del ser humano y de
la estética y por intermediacion de fondos
economicos, que terminan por asignar recursos
e incentivos a determinados temas, contenidos
y formas; esta relacion saber-poder define el
contenido, objetos, narrativas, organizacion
y descripcion. Por otro lado, los museos son
buscados y visitados para aprender sobre una
cultura,lahistoriaylaidentidady promocionados
y patrocinados para ensefar y exhibir los logros
culturales e historicos de una sociedad; en este
sentido la formacion de publicos es uno de los
objetivos principales del saber museistico, con
ello la reproduccion y/o resignificacion quedan
aseguradas. Estas relaciones de intereses vy
preferencias suelen direccionar los referentes
de representacion museistica, los silencios de
la representacion y la jerarquia de exposicion®.

Para este caso, etiquetas, guiones, protocolos
de texto y catalogos, terminan por materializar
los imaginarios que se tienen del sujeto-objeto
representado y en las mediaciones sociales que
serealizan con este conocimiento que se exhibe,
se reproducen esquemas, formas particulares
deverelmundo, de interpretarloy comprenderlo.
Bajo esta l6gica, el sujeto-otro historico-cultural
es silenciado y representado —sustituido — por
el observador —el museo como institucion de
saber/poder — que toma la voz, construye un
saber museistico —una version distorsionada
e intencionada de los sujetos y de la realidad
gue construyen- y forma publicos — visitantes
del museo — que reproducen y/o resignifican
tales conocimientos. En este sentido, el museo
también es pedagdgico en la medida en que
forma publicos que terminan por interiorizar
los saberes y socializarlos con otros actores
sociales y educativos.



Ahora bien, es preciso decir que la lente sobre
la cual se concibe al museo y se concretan
sus formas, es parte del viaje que realizan
conceptos y epistemes que devienen de Europa
Occidental y que se instalan en las relaciones
entre modernidad y colonialidad. En palabras de
Escobar (2003) “la colonialidad es, de un lado, lo
que el proyecto modernidad necesita eliminary
borrar en aras de implantarse a si misma como
modernidady, del otro, es el sitio de enunciacion
donde la ceguera del proyecto moderno es
revelado y, es también el sitio donde los nuevos
proyectos empiezan a desplegarse” (pag. 62).
Tener el poder sobre el saber significa construir
representaciones y narrativas que proyectan el
protagonismo de unos agentes, sus versiones e
interpretacionesy elanonimato de otros; el rasgo
de silenciar la existencia de actores sociales,
culturales y politicos, asi como sus versiones de
los hechos vy la interpretacion de sus agencias
y relaciones, parece ser una caracteristica
del museo. Las distorsiones que genera el
proyecto modernidad permiten el nacimiento de
proyectos alternativos, periféricos, fronterizos o
subalternos bajo el peso del proyecto moderno,
qgue hace mas fuerza de opresion alli donde las
alternativas que emergen desde otros lugares
de enunciacion se hacen mas visibles.

Se entiende que "el sistema modernidad/
colonialidad por un lado, subalternizd los
conocimientos no europeos y creo el "otro” de
Europa" (Escobar, 2003, pag. 60) y por el otro,
se apropia y utiliza los saberes de los grupos
sociales que oprime y con ellos, se inventa
y presenta como legitimo portador de este
saber y de las formas de narrarlo. Al establecer
estas relaciones de poder en la produccion del
conocimiento, los museos terminan por instalar
estas versiones hegemaonicas y por controlar
las narrativas de las memorias a través de los
objetos que exhibe, las descripciones que los

acompanfan y de las formas de representar; los
museos reproducen esta logica eurocéntrica.
ParaWalter Mignolo, los museos han contribuido
a la construccion de la matriz colonial, han sido
estructurados desde una vision occidentalizada
y "son una manera de tener el control narrativo
del conocimiento, es lo que llamamos la
colonialidad del saber” (Mignolo W., 2014).

Entonces, subalternizar los conocimientos
del otro significa ocultar los creadores de
los saberes, los aportes de la otredad en la
construccion de las sociedades, la cultura y la
historia y ademas, consolidar el proyecto de
modernidad silenciando las otros proyectos
culturales alternativos. Las representaciones
de los objetos -sujetos otros- han estado
cargadas de dos divorcios epistemologicos.
El primero, objeto no sujeto que desde la lente
eurocéntrica se entiende como dimensiones
separadas y mediadas por la idea de raza
como base de clasificacion social “que ubica
a unos en situacion natural de inferioridad con
respecto de los otros” (Quijano, 2000, pag. 14).
Desde esta perspectiva, el sujeto como objeto,
centro de represion y control, es “existencia
cruda" (Csordas, 2015), un objeto de estudio,
investigacion y exhibicion que se encuentra
"mas proximo a la naturaleza” (Quijano, 2000,
pag. 16) que alaidentidad, la culturay lahistoria.
Bien lo referencian Linebaugh & Rediker (2005)
y Bartra (2012) al sefalar que la naturaleza
exuberante y lasciva marcaba a los habitantes
de la denominada Terra Nova como una
caracteristica pérdida en el pasado europeo.

De esta manera, la vida natural, libre vy
desprovista de la institucionalizacion de
la civilizacion, de sus formas y ldgicas, se
hallaba inmersa en el continente americano
y era facilmente definible como salvaje. Por lo
mismo, identificary clasificar a través de laraza,
"lo extrafio y lo familiar" (Perry, 1999, pag. 45),
fortalece el criterio de distincion para separar lo

ENTRAMADOS 5

EDUCACION Y SOCIEDAD



ajeno de lo propio y se convierte en un recurso
gue permite construir la propia identidad frente
a lo considerado opuesto. Cuando se piensa
en la invencion de la otredad, se piensa en las
relaciones de poder que fueron establecidas
y que también se reflejan en la construccion
del conocimiento histérico y en invencion de
ese pasado a través de "objetos”, en este caso
el sujeto adyacente a la naturaleza humana
y separado de la razon/sujeto espiritual, se
convierteenobjetodeconocimiento,dominacion
y explotacion, como lo es la naturaleza desde la
racionalidad eurocéntrica.

De este modo, la cultura entendida como
acciones, discursos, intenciones, valores vy
formas de vida, fueron sustituidas por los
iImaginarios que se construyeron sobre el objeto
sin sujeto; elemento que, desde las lentes
coloniales, clasifica y representa a la otredad.
Este "discurso colonial" (Hulme, 1986, pag. 2)
referido a “"un conjunto de practicas lingUisticas
unificadas por su despliegue comun en la
gestion de las relaciones coloniales® (pag. 2),
hace alusion aquellas narrativas europeas que
se sustentan en las logicas que los "propios”
suponen sobre los “otros" y que se trasladan
a los espacios museisticos para representar
—sustituir-, clasificar, organizar y describir
como actividades normales de los objetivos a
desarrollar en el museo; sin embargo, significan
la deformacion del sujeto del Caribe hispano
como gestor socio-cultural e historico al ser
silenciado como portador del saber de simismo,
de su modo de vida y de su contexto. En las
representaciones museisticas subyace la idea
del discurso colonial, como lo sefiala (Hulme,
1986)

es la presuncion de que durante el periodo
colonial grandes partes del mundo no europeo
se produjeron para Europa a través de un
discurso que imbricod conjuntos de preguntas
y suposiciones, métodos de procedimiento
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y analisis y tipos de escritura e imagenes,
normalmente separados enlas discreta areas de
estrategia militar, orden politico, reforma social,
literatura imaginativa, memorias personales y
asi sucesivamente’. (pag. 2)

En un sentido mas amplio, los sujetos
subalternos serian reales bajo las logicas de
las representaciones, cuyas interpretaciones
sociales y culturales se sustentan en las
diferenciaciones  ancladas a  discursos
biologicos que justifican el hecho de usurpar
del objeto al sujeto, la discriminacion de la
diferencia y la clasificacion de los objetos-no
sujetos de acuerdo con la raza. El sujeto como
objeto termina siendo un discurso que permite
plantear y definir quién es persona y quien es
solo objeto, fisiologicamente hablando, es decir,
mas proximo a lo natural que a la identidad.
El otro aqui es objeto-no sujeto, se considera
fuera de las agencias que se construyen entre
los sujetos y en relacion con el mundo. Desde
la ciencia se retoman dinamicas y practicas de
exclusion, para explicary justificar la inferioridad
de una raza con el criterio del otro como
"existencia cruda" (Csordas, 2015, pag. 21). La
categoria raza se configura como promotora
de conocimiento al interior de los museos, la
otredad queda reducida a objeto sin sujeto, son
reconocidos y representados como irracionales,
salvajes, sin personalidad y dotados de raza
en vez de identidad. En el ambito museistico,
el sujeto como objeto encarna las logicas de
clasificacion, codificaciony diferencia que desde
el experimento de la raza como una invencion
mental, discursiva y practica, refleja y expresa
la dominacion colonial; esa “colonialidad del
poder” (Quijano, 2000) se manifiesta entre otras,
en la construccion del museo en su totalidad y
en las descripciones, organizaciones, nombresy
puesta en escena de los objetos-no sujetos, en
particular. Por consiguiente, el sujeto es objeto
de modificaciones a la luz de las dimensiones
categoricas como el castigo y la tortura; y en



cuanto naturaleza, es imposible escapar de él,
es delatado por los comportamientos propios de
una razay sobre la cual se proyectan los valores
y formas de vida, comparables bajo la premisa
de progresoy evolucion, donde estos objetos sin
sujeto ocupan una posicion jerarquica inferior.
Una forma de ver el mundo entonces, termina
por no reconocer dicha particularidad como
parte de la diferencia que corresponderian mas
a los entramados simbolicos y las maneras de
apropiarse del mundo vy relacionarse con los
demas, sinomas bien,como parte del proceso de
minimizar a los sujetos solo como objetos, para
el sentido de esta reflexion, de conocimiento en
un Museo.

De la misma manera, representar la diferencia,
es decir, sustituirla, proyectar objetos que se
consideran "el otro" y exhibirlos, crea y recrea
un conocimiento y unos imaginarios que tienen
la intencion de legitimar un conocimiento y
desconocer “otros” —saberes, epistemologias
y formas de vida -. Asi, nombrar, describir e
interpretar la diferencia implica silenciarla, no
se entiende a las representaciones del sujeto
como portadoras del ser humano que la
encarnay que, a partir de ella, se inserta en las
visiones del mundo, de los seres humanos y de
las interrelaciones sociales, con la naturaleza
y el universo. Mas bien, el sujeto es objeto-
naturaleza en oposicion a larazény la identidad.
Esta forma de entender la diferencia como
si fuese “inherente al mundo y por tanto a lo
natural, se construyen unos regimenes sociales
e historicos de representacion que operan la
marcacion de las diferencias como instrumento
de legitimacion de las formas de dominacion y
subalternizacion” (Cortez Ochoa, 2015, pag. 60).
Estoselementosconstitutivosdelaconstruccion
social e historica, son separados de ese sujeto
diferente, como "algo" que no pertenece vy
desde alli, se producen y reproducen nuevas
representaciones ancladas al patron raza como
una categoria de la modernidad que se instala

como referencia diferenciadora, es decir “raza
e identidad racial fueron establecidas como
instrumentos de clasificacion social basica de
la poblacion” (Quijano, 2000, pag. 2). En otras
palabras, el sujeto como objeto y su diferencia
se convierten en patrones sobre los cuales se
edifican las justificaciones de inferioridad vy
superioridad, pensarse la diferencia desde "el
propio” y no desde "el otro", permite fortalecer
esta logica de inventarse como sujeto frente a
otro que es considerado solamente objeto.

El objeto sin sujetoy su procedencia, significaron
diferenciacion racial, identidad racial, objetos
que, instalados en una situacion de inferioridad,
se consideran naturaleza bajo estas lentes
desde las cuales, se legitimaron las practicas
de dominacion, la violencia fisica y simbolica
y la negacion del saber del otro, la historia del
otro y la identidad del otro. Del mismo modo,
discursos, intenciones y practicas enfatizan
en el lugar que ocupa el otro en el entramado
de las interacciones sociales y categorias
como raza comienzan a ser parte de las
justificaciones sobre las cuales se construye
el maltrato como practica de conversion, ese
objeto no es habitado por una persona y por
ello, debe ser transformado en su ser. Entonces,
comportamientos y formas diferenciadas de
interrelaciones sociales, constituyen ejes de
diferenciacion, pero también, apologias para
transformacion (de lo barbaro a civilizado, por
ejemplo). Las formas de comportamiento, las
maneras de interrelacionarse y la diversidad del
ser-saber-estar-hacer en el mundo, convirtieron
alotroen "algo”, una cosa netamente natural que
habia que cambiar, moldear o convertir en un
“sujeto”, esta vez dotado de cultura e identidad
relacionadas a la civilidad, pues carecia de
éstas.

De manera similar, se enmarca el segundo
divorcio, individuo — colectivo. Aqui el otro como
factor de individualizacién y diferenciacion (lo
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propio como colectivo frente al "otro”, individual
en su propia existencia) encarna la preposicion
“lo propio frente al otro" cuya significacion es
colectiva y donde lo propio no se incluye como
diferente sino como normalizado. Aquellas
marcas, modificaciones, atuendos, gestos
o incluso formas de vestir, terminan por ser
objetivos de transformacion, pasan de ser parte
de los universos simbadlicos del otro como ser-
saber-estar-hacer en el mundo, a estar bajo la
logicareduccionistadeluniversalismoqueolvida
el valor de lo particular y encarna solamente a la
naturaleza lasciva como la representacion que
justifica por qué se debe cambiar, convertir a
ese objeto-no sujeto en “algo mas semejante y
familiar” (Perry, 1999, pag. 42).

Al aplicareste segundodivorcio, el otro es cultura
“en todo caso lo mas exotico y pintoresco de
las manifestaciones sociales” (Cortez Ochoa,
2015, pag. 26) y por lo mismo, no se distingue
del portador, mas bien, hace de él lo que es -
negro, indio, mulato, zambo — un sujeto que
expresa su condicion de inferioridad por la
misma naturaleza. El otro ha sido un tema de
clasificacion, categorias asignadas de manera
sistematica a partir de patrones definidos como
culturales y que son encarnados; es decir, el otro
es lo que son sus disposiciones y condiciones
historicas, territoriales, econdémicas y politicas y
es "la evidencia sustancial del estado espiritual
del alma insustancial; la piel se convierte en
ventana del alma” (Turner, 1994, pag. 15);
cuando el otro es distinto en sus caracteristicas
flsiondmicas, se convierte en el reflejo del
alma, por ello debe ser transformado en algo
semejante, en el peor de los casos se asocia
a la ausencia de ella, por ello no puede ser
tratado como igual. La cultura en este sentido
“una construccion discursiva desde contextos
historicos especificos que no alcanzan a captar
una minima parte de su complejidad y en el
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fondo, lo que hace es tratar de imponer un
sentido y ocultar otros” (Cortez Ochoa, 2015,
pag. 28).

Es decir, se minimiza, silenciay oculta la agencia
de los otros y se edifica a la cultura a partir de
un discurso hegemonico, un modo de vida se
impone como cultura; ésta termina por ser una
“expresiondelasformasdepoderyderelaciones,
signosysimbolosdedominacion” (CortezOchoa,
2015, pag. 37) y se convierte en el sustento de
la configuracion de la relacion constitutiva entre
modernidad/colonialidad, ahora con vinculos
identitarios desde donde emergen los proyectos
alternativos, encuentros y desencuentros con la
identidad europea, por una parte y por la otra,
la identidad subalternizada. Estas narrativas
del "encubrimiento del otro” como lo afirma
Dussel (1994) en las que "el otro" es negado y
obligado a incorporarse a la l6gica eurocéntrica
desde un lugar de inferioridad y asumido como
objeto de dominacion. La inferioridad que
se construye a partir de estas relaciones de
poder y dominacion, ahora grupales —la cultura
propia y la cultura de los otros-, se materializa
a través de las representaciones del otro en los
museos como parte de la puesta en escena de
estos imaginarios sociales y supone alguna
distincion, entre lo propio y aquello que no
se acepta y que es puesto en consideracion
— aprobacion de la sociedad. Se representa
al otro desde una lente que lo confiere a ser
cuerpo sin alma, instrumento para el logro de
los objetivos imperiales, salvaje y en el mejor
de los casos, servil como producto del proceso
de civilizacion. En este contexto, se entiende
que las representaciones son deformaciones o
distorsiones; éstas, fisicas 0 mentales, alteran
las imagenes y por consiguiente alteran la
representacion; como lo expresa Cornago
“cualquier forma de representacion implica una
actitud, y por tanto una ética, hacia ese ejercicio
de representacion” (2011, pag. 110)



Este acto derepresentar inicia con el transitar de
una idea situada de la imagen a la construccion
de una Iimagen que luego es representada,
esta construccion ya se encuentra deformada
por imaginarios,  prejuicios,  prototipos,
interpretaciones de las acciones y discursos
desde un lugar epistemoldgico y ontoldgico
especifico, que le confiere a esa representacion
el ser-saber-estar-hacer de unos sujetos
propios y de los otros. Las representaciones
e imaginarios del otro, de manera reiterativa,
se han destacado en el ambito visual, literario,
artistico, historico, socioldgico y filosofico, no
solo como parte de un ejercicio de justificacion
de un orden o de la violencia simbdlica, sino
también como protesta, critica o alternativa a
lo establecido y divulgado (aceptado). Se puede
observar que muchos discursos, practicas,
teorias y conceptos enfatizan en el lugar que
ocupa el otro al interior del entramado de las
interacciones sociales y categorias como raza,
cultura, identidad, historia comienzan a ser
parte de las justificaciones sobre las cuales se
construyen las representaciones y se crean y
recrean los imaginarios.

La opcion decolonial, que se erige a partir
del desarrollo de la matriz colonial como
fundamento epistémico de la colonialidad del
ser, saber, poder y ver, enmarcada dentro del
proyecto modernidad/colonialidad, es la lente
desde el cual se configuran las interpretaciones
queserealizanalosmuseoscapitalinosde Santo
Domingo en Republica Dominicana. Realizar
esta interpretacion implica “descolonizar la
retorica de la modernidad que esconde la logica
de la colonialidad" (Mignolo W. , 2008, pag. 14)
donde el museo de manera concreta, es visto
como reproductor de las logicas eurocéntricas.
Para Barrientos, el museo a través de los
“dispositivos de exhibicion y en las politicas de
representacion, en la gestion de la diversidad

cultural y en las politicas de adquisicion,
conservacion y catalogacion de obras de
arte, establece unas jerarquias estéticas de la
modernidad-colonialidad" (2010).

De lamisma manera, este enfoque reconoce que
el elemento étnico-racial es fundamental para la
clasificacion y disciplinamiento del sujeto como
objeto desde el eurocentrismo, las relaciones de
poder develadas a partir de la colonialidad del
saber, dan cuenta también de la emergencia,
generacion y consolidacion, por contraposicion
de los denominados “corpo-politica, como lugar
de enunciacion y sin esquemas de control”
(Mignolo W., 2008, pag. 17). Los sujetos socio-
historicos construyen un modo de vida basada
en fundamentos, principios, ritos, normas
y valores, que median las interrelaciones
humanas y terminan configurando el lugar que
ocupa lo propioy el otro, a esto le llaman cultura,
sustrato para la construccion de la identidad.
Los museos han contribuido a la construccion
de la matriz colonial, al controlar la narrativa de
memorias a través de objetos, la forma como
se exhiben, el valor que se les otorga y por el
hecho de desconocer la diversidad de saberes
existentes y reforzar la mirada eurocéntrica
como valida para construir conocimiento; esta
|6gica o matriz, crea conceptos, categorias y
narraciones queconfiguranlasrepresentaciones
de la otredad, en este caso, al sujeto Caribe
hispano.

Bajo estas logicas de representacion vy
construccion de saberes occidentalizados, el
museo termina por ser “una manera de tener
control normativo del conocimiento” (Mignolo
W. , 2014) que legitima no solo las formas
narrativas y de representacion sino que les
confiere el poder de ser consideradas las Unicas
formas validas de contar las historias propias
y de la otredad; Europa se establece como
autoridad para controlar las memorias, las
formas de contarlas, la produccion, apropiacion
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y valoracion de los objetos y sus significados y
se sitla en el centro de estas narraciones — es
el principio y el punto de referencia — para que
las entidades y organizaciones no europeas
entiendan su propia historia, su culturay su ser-
saber-estary hacer en el mundo. Entonces, este
valor que se otorga Europa en la produccion de
conocimiento para desconocer otros saberes
y la potestad de hacerlo bajo sus parametros,
logicas y formas, es lo que se entiende por
colonialidad del saber. Ahora bien, relacionar
esta colonialidad con la imagen, es decir, el
pensamiento con el componente visual, implica
incorporar "los agenciamientos corporales”
(Mignolo W. , 2008) y reconocer a la imagen
como una manifestacion del pensamiento.

En este sentido, las narrativas de una imagen
y las representaciones de los sujetos que se
encuentran en los museos se relacionan con
la episteme eurocéntrica, el museo es visual
y narrativo, reproduce significados que han
sido construidos y reconstruidos a través de la
representacion. Esta investigacion parte de la
premisa que la representacion es un aspecto
importante en la construccion de identidades
como una practica discursiva que establece
posiciones jerarquizadas y controla la forma
en la que el sujeto del Caribe hispano ha sido
producido, como conocimiento y verdad, por
occidente. Estas narrativas que acompanan
a la representacion se construyen desde
el desconocimiento del otro, se convierten
en ‘'realidad” y actuan sobre las entidades
representadas y sobre sus agencias, desconoce
el posicionamiento del otro como gestor
y silencia sus formas de comprenderse e
interpretar el mundo.

Para Mignolo, el museo “forma identidades”
(2008), en primer lugar, la identidad propia que
reafirmaellugarde podery el valor que occidente
se confiere a si mismo; y segundo lugar, las
identidades otras, imaginadas y representadas
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por las narrativas occidentales, las cuales no
tienen valor, pensamiento o saber propio y por
ello, Europa es portadora de tal destreza. La
colonialidad del ver invita a pensar la imagen
que se ve y a leer sus logicas eurocéntricas
en la representacion y en la narracion como
fendmenos que violentan la existencia del otro
al silenciarlo y desconocerlo como agente.
Ahora bien, las narrativas que acompafan a
las representaciones actian como discursos y
tienen,ajuiciodeestaescrito, trescaracteristicas:
primero, naturalizan, es decir que tienen la
capacidad de construir un conocimiento que
es tomado como verdadero y por tanto es
aceptado sin cuestionarlo; seqgundo, clasifican y
establecen en jerarquias a los seres humanos,
el tipo de ser humano, el lugar que ocupa, su
pertenencia a y su actuacion en consecuencia a
esta denotacion asignada; y tercero, sustituyen,
la binaria oposicion que emerge como
justificacion de la contrapartida, construye una
imagen del otro desde lo propio y circula como
distincion verdadera. Es importante sefalar que
desde este referente, la representacion es "una
construccion de conocimiento (mimesis), una
ilusion que oculta la realidad y una denotacion
que encubre la enunciacion” (Mignolo W., 2014).
La representacion crea una imagen de acuerdo
a una vision del mundo y de los seres humanos
gue nodacuentadeladiversidad cultural, queno
permite establecer didlogos y que no valida los
saberes subalternos. Por ello, es fundamental
examinar estas formas y logicas sobre las
cuales se gestiona el conocimiento desde el
museo y la produccion de conocimientos e
identidades que desde alli se presentan y hacen
posible la repeticion de discursos coloniales.

El museo puede ser un espacio de posibilidad
para pensar la descolonizacion, la diversidad
de concepciones de la estética, de formas de
entender y acercarse al mundo, para darle
apertura al debate sobre la aiesthesis, las
epistemologias enunciadas en territorios



subalternos,  fronterizos; puede  darle
oportunidad a las culturas de compartir sus
saberes y conocimientos y crearse como
escenario de mediacion intercultural; también,
ser un espacio para refutar la reproduccion de
las |ogicas de la modernidad sin colonialidad
que lo han configurado como un lugar
estatico, acritico, cargado de intencionalidades
colonizadoras; estas son algunas de las
tensiones que en la actualidad hacen parte de
los debates y reflexiones que reclaman rupturas
y aperturas en las representaciones y narrativas
que acompafan las formas y ldogicas sobre
las cuales se ha constituido al museo como
institucion de conocimiento. A continuacion,
se presentan las interpretaciones realizadas de
acuerdo a la informacion que fue encontrada
y registrada sobre las representaciones de los
sujetos del Caribe hispano en algunos museos
de Santo Domingo.

Problematizar las logicas de la representacion

El News Magazine de la BBC publicd el 07
de enero de 2016, un articulo sobre Sarah
Baartman, esta mujer del grupo Khoikhoi
-etnia del sudeste africano- fue parte de las
acostumbradas exhibiciones de humanos que
inician con las ferias mundiales a finales del
siglo XIX y principios del XX; una estrategia de
exposicion "freak shows", que al igual que circos,
zooldgicosy museos, se conviertenen unaforma
de presentar objetos o personas consideradas
“fenomenos”, “salvajes”, "barbaras" o “exoticas”
como principal atraccion. Sarah fue exhibida
antelamultitudcomola“Hotentote Venus",enun
espectaculo que incluia entre otras "observar su
enorme trasero” mientras ella bailaba y tocaba
varios instrumentos musicales propios de su
cultura. (Parkinson, 2016). Las representaciones
de Sarah que se plasmaron en fotografias,
esculturas y pinturas se pueden caracterizar
como exageradas y exuberantes, y sirvieron
para acentuar la diferencia entre lo considerado

por los europeos occidentales como familiar
— |lo propio - y la otredad — lo extrafio - (Perry,
1999). Para algunos, este evento es parte de
las manifestaciones del racismo colonial que
reafirma la idea de superioridad blanca y reflejan
las dinamicas de la modernidad sin su lado
constitutivo, la colonialidad. Si bien es posible
afirmar que muchas de estas practicas se
agotaron a finales de 1900y se pueden observar
transformaciones en las representaciones
que se exhiben en los museos; también es
importante sefialar que pese a los intentos por
hacer del museo un espacio de encuentro de
saberes interculturalesy relaciones horizontales
alrededor de la construccion colectiva del
conocimiento, es primordial reconocer que
la exhibicion de objetos y humanos de otras
culturas, sigue viéndose como rareza y una
estrategia de atraccion de publicos.

Por ejemplo, en septiembre del 2013 el
Smithsonian  promociond la  celebracion
del "Mes de la Herencia Hispana® como
un intento por resaltar los aportes de los
hispanos a la cultura en Estados Unidos;
extrafamente las exposiciones y actividades
estaban direccionadas a resaltar por separado,
la herencia de las comunidades nativas, la
identidad latinoamericana como conjunto vy
la hispana (los afrodescendientes fueron los
grandes ausentes). Las entidades culturales
fueron presentadas de manera aislada, unos
de los otros, resaltando la diferencia como
sinénimo de desigualdad e incluso se disfraza
al otro para subrayar la supuesta divergencia
cultural. Para la mayoria de visitantes, el
espectaculo presentd la combinacion perfecta
entre lo indigena, la identidad latinoamericana
y la herencia hispana; pero si se observa con
detenimiento, es posible reconocer que un
aporte significativo del enfoque decolonial a
las caracteristicas de esta celebracion, es el
reconocimiento de los discursos y practicas
de representacion de caracter colonial que
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pretendieron desaparecer en el siglo XX. La
colonialidad del ver,enmarcada en las relaciones
saber-poder propuesta por Walter Mignolo,
permite interpretar las logicas coloniales
que persisten en las representaciones de los
sujetos de Caribe hispano. De esta manera, los
lugares seleccionados para cada una de las
exposiciones y actividades, las descripciones
que realizan de los objetos y sujetos, los objetos
que sefhalan como ‘representativos” y que
recrean el escenario, e incluso la exhibicion
de sujetos evocando con vestidos, maquillaje,
atuendos y acciones la cultura a la cual
pertenecen, permite realizar una lectura de las
l6gicas sobre las cuales se construye este saber
y se interpreta la materializacion de la relacion
creativa entre representaciones del sujeto, el
museo Y la identidad desde esta postura critica.

En cuanto a la seleccion del lugar, en el Museo
Nacional Indigena Americano se concentraron
actividades como el simposio “patrimonio
cultural indigena de Mesoamérica”, panel
acerca de la “indigeneidad" contemporanea en
el Caribe hispano, exhibicion de "160 objetos”
que representan la historia de tres mil afos de
la region centroamericana, lo mas parecido a
los gabinetes de coleccion cuyas inscripciones
y narrativas no logran trascender a lo simbalico;
en suma, patrimonio ancestral restringido en
su significado cultural. Se podria argumentar
que esta es una expresion coherente, se instala
una practica de representacion en el lugar
que confiere y evoca tales significados que se
le atribuyen a objetos-sujetos en exhibicion
y se evidencia lo que aqui se denomina
l6gica colonial en la correspondencia de la
representacion’® — tema, exposicion, narrativa
y lugar — una relacion situada entre patrimonio
cultural ancestral de Centroameérica con Museo
Nacional Indigena Americano. Otras miradas
que permiten complejizar la forma como se
celebra el "Mes de la Herencia Hispana" se
presentan a continuacion.
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En el Museo Nacional de Historia Natural se
ubico al grupo musical con ritmo tradicional
del Caribe y Latinoamérica y en el Zooldgico
Nacional,alladode demostracionesdeanimales,
se incluyd musica, comida latinoamericana
y artesanias tradicionales (esta Ultima
acepcion se ha distanciado histéricamente del
concepto de arte)'®. Aqui también se evidencia
la Iogica colonial en la correspondencia de
la representacion en aquellas descripciones
que contienen palabras como primitivos vy la
ubicacion de los llamados latinos en el museo
de historia natural y en el zooldgico, para el
desarrollo de las actividades musicales vy
gastronomicas. Esta fiesta contrasta con la
escenografia del Museo Nacional del Aire vy
Espacio, alli contrariamente se encontraban
las representaciones de la herencia hispana
‘astronautas, cientificos e  ingenieros”.
Entonces, Latinoamérica activista, indigenas
prehispanicos y astronautas hispanos, se
ubican en lugares que reproducen posiciones
jerarquizadas y hacen posible la repeticion del
discursos colonial en esa relacion sujeto, museo
e identidad.

La logica del discurso colonial ubica las
categorias latino y nativo como parte de la
Historia Natural y del Zooldgico, mientras que lo
hispano se relaciona con el avance de la ciencia
y el progreso de la humanidad. Desde el dialogo
modernidad/colonialidad estos esquemas bajos
los cuales se creany recrean estas exhibiciones,
hacen parte de esas representaciones que se
encuentran cargadas de discursos coloniales,
no solamente por la connotacion del lugar como
ya se sefalo, sino por la indicacion temporal que
también se evidencia en la forma de organizar
y describir las exposiciones y actividades —
tradicional-ancestral, latino e hispano- en
la linealidad del tiempo que devuelve a las
comunidades ancestrales al pasado y en esta
linea de progreso, lo latino se encuentra en
transito, entre el pasado indigena y el futuro



europeo; otra particularidad que se encuentra
en esta logica es el hecho de separar las
entidades culturales, es decir, representaciones
identitarias e historicas aisladas la una de las
otras, y no como una confluencia o hibridez
cultural de la cual ya se hace evidente en las
narrativas de la identidad.

Para el caso particular del presente escrito,
estas relaciones se trasladan a otros
escenarios de representacion, los museos
capitalinos de Republica Dominica. Estos se
pueden caracterizar como variados y diversos,
pero sobretodo histodricos; se tomaron las
muestras de museos capitalinos privados y de
administracion oficial de visitas realizadas en
enerode 2016 pararastrearinformacion através
de un instrumento desde el cual se pudiera
interactuar con las logicas desde las cuales
se organiza, nombra, describe y exhiben los
objetos-sujetos es decir, las representaciones
del caribe hispano como totalidad identitaria.
Desde alli, se propone indagar sobre las
representaciones que producen y reproducen
los museos sobre los sujetos del Caribe hispano
en su factor identitario, principalmente se espera
evidenciar el tiempo historico que se les atribuye,
las descripciones y clasificaciones, los criterios
de organizacion, produccion de conocimiento y
las orientaciones que dirigen la enunciacion y
nombramiento de estas representaciones.

Esta puesta en escena de la identidad del Caribe
hispano es una de las fuentes de inspiracion
para las investigaciones que se adelantan
alrededor de las representaciones del cuerpo de
los sujetos del Caribe Hispano en los museos.
Como se menciond anteriormente, Caribe
Hispano es una invencion cargada de tensiones
y el hecho de nombrarlo, describirlo y exhibirlo
esta resaltando dualidad, al intentar construir
un conocimiento desde el lente de la otredad

en un lugar de enunciacion subalterno “Caribe”
con un discurso colonial, que entre otras le
confiere el apelativo de "hispano”. De la misma
manera, las representaciones corporales de
estos sujetos encierran elementos coloniales
donde la historia, la cultura y la arquitectura,
se convierten en elementos que refuerzan el
proyecto moderno al interior de los museos
con el hecho de nombrar, describir e intentar
neutralidad a la hora de edificar un conocimiento
al interior de estas instituciones.

La colonialidad del ver en las representaciones
de los sujetos del Caribe hispano

A partir del disefo metodoldgico cualitativo
que integro registro de datos en ficha, visitas a
algunos museos de Santo Domingo, entrevistas
a gestores y curadores y acceso a las politicas
del patrimonio cultural de la isla, se llevo a
contextualizar la investigacion y problematizar
las relaciones modernad/colonialidad en los
museos. Para el proceso deconstructivo de las
|6gicas y formas de representacion colonial que
se pretenden develar en los museos, fueron
seleccionados, el Museo Alcazar de Colon -
Museo de las Casas Reales, se considera que
esta seleccion permite resaltar el contraste
en las logicas de representacion. La ficha que
permitio el registro de las observaciones y los
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datos encontrados, se muestra a continuacion:

exposiciones

organizadas es-
pacialmente las
salas y exposi-
ciones? (criterios
de organizacion y
distribucion)

produccion.

T@E}i@eﬁsticas Preguntas Categorias Indicadores
el Museo Orientadoras
Organizacion ¢Como se Conocimientos, Académico —
delas salasy encuentran distribuciony cientifico.

Conservacion y
preservacion.
Inclusivo y critico
- reflexiva.

Nombre de
las salasy
descripciones de
objetos-sujetos.

¢Cudlesla
temporalidad de
los objetos-su-
jetos que existen
en el museo, en
que salay en qué

exposicion?

Representacio-
nes e Imagina-
rios de los su-
jetos del Caribe
hispanico

Comunicacion
subjetivo/inter-
subjetiva

Tamafos de los

objetos (los su-

jetos del Caribe
Hispénico)

¢Cudl es el nom-
bre de las salas
en las cuales se
encuentran estas
representaciones
de los sujetos del
Caribe hispani-
co? Describirlas
brevemente.

¢Cudles son las
descripciones
que acompafan
a las representa-
ciones de los su-
jetos del Caribe
hispanico?

¢Cuales son las
dimensiones que
se establecen
entre las repre-
sentaciones de
los usjetos del
caribe hispanoy
otras representa-
ciones de actores
extranjeros?

El Concepto del
otro,

Conexion con
el entornoy el
contexto

Estético y/o
Aesthesis

Comunicacion
subjetivo/inter-
subjetiva

Simbdlico-iden-
titario y/o
Aidentitario.

Temporal:
Historico y/o
ahistérico

Estereotipo- re-
presentaciones

Elaboracion propia.

La mayor parte de los museos de Santo
Domingo se encuentran dedicados a la
conmemoracion del arribo de Cristobal Colon
a la isla; casas, castillos, iglesias, plazas vy
demas edificaciones coloniales, se convierten
en el epicentro de exposiciones que resaltan el
proceso de colonizaciony el estilo cultural de los
colonizadores. Aqui, el sujeto del Caribe hispano
se diluye en el pasado colonial, en escenarios
de despojo cultural, en representaciones de
sujetos — objetos colonizados que no son
considerados protagonistas de la historia; la
matriz colonial expuesta se evidencia de forma
ejemplar, las representaciones de los sujetos
del Caribe hispano en Republica Dominicana
son lo que la logica colonial quiere que ellos
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sean: sumisos, impropios, salvajes y en algunas
oportunidades, civilizados serviles. Es preciso
enunciar que las representaciones de los sujetos
del Caribe hispano en los museos de Republica
Dominicana obedecen, en su mayoria, a las
l6gicas del disefio estatal y de la sociedad que
éste representa''. La mayoria de museos en
Santo Domingo - Republica Dominicana, se
encuentran ubicados en la ciudad colonial'?,
sector de gran valor histoérico y arquitectonico
donde se localizan las primeras edificaciones
ordenadas por los espafoles y construidas
luego del arribo de Cristébal Colon a la isla; la
Catedral Primada, el Fuerte de Colon, Museo
Fortaleza de Santo Domingo y casas natales
de personajes historicos principalmente de
origen europeo. En estos lugares se conservan
los objetos que intentan presentar algunos de
los procesos histoéricos del pais y la zona se
convierte en escenario de representaciones
artisticas y culturales de gran variedad. Aun
cuando se reconoce este valor patrimonial y
artistico en esta zona de Santo Domingo, es
importante sefalar que toda la ciudad colonial
da cuenta del llamado proceso de colonizacion
y de conquista desde una lente eurocéntrica, los
sujetos subalternos terminan invisibilizados en
las logicas de representacion, mas bien éstas
confirman la relacion modernidad/colonialidad
de forma tal, que estos procesos son los
llamados a representar la historia que expresa
sobre si misma, Republica Dominicana.

La herencia hispana es muy fuerte en este
sentido, estas edificaciones primadas de estilo
europeo se convierten en museos y casa-
museos que albergan las representaciones
y narrativas del devenir historico, la mayoria
de estas construcciones arquitectonicas han
sido declaradas monumentos nacionales vy
sobre este patrimonio cultural en particular,
recaen normas de conservacion en las cuales,
la arquitectura en si misma se convierte en
el bien a preservar como legado europeo



fundamental para contar la propia historia. No
es de extranar que la Embajada Espafiola en
Republica Dominicana, la Casa de Espafia vy el
Centro Cultural Espafa, entre otras entidades
de igual procedencia, resulten vinculadas como
patrocinadoras e intervengan en las actividades
de exhibicion, investigacion y formacion en la
isla (Centro Cultural de Espafia, s.f.), una alianza
estatal que termina por restarle autonomia a las
logicas y formas de representacion. Por ello, se
afirma que narraciones y descripciones que se
encuentran en los museos, legitiman un proceso
de toma de decisiones que pareciera obedecer a
criterios de exposicion de los logros nacionales
ante unaaudiencia diversa que asume encontrar
en estos lugares de conocimiento, todo ese
acervo historico-cultural; como se senald,
estas decisiones curatoriales en cada una de
las exposiciones se encuentran mediadas por
intereses, visiones del mundo e intenciones
que terminan por configurar la escena de la
exhibicion.

Ahora bien, los
las comunidades

legados culturales de
nativas, europeas vy
afrodescendientes principalmente, pero
también, diversas migraciones que han
arribado a la isla desde otros lugares del
mundo, se pueden observar en numerosas
representaciones artisticas en los principales
parques y plazas de la zona colonial y en la
mayoria de los museos de la isla. Es importante
sefalar que si bien, se pueden hallar en el
escenario citadino colonial diversas esculturas
y pinturas que dan cuenta de ese momento de
choque cultural y de las formas vy logicas de
representacion occidentalizada'®, en los museos
las exposiciones de estas herencias culturales
diversas no se muestran como un encuentro'
, mas bien estas entidades se presentan de
forma aislada, una de las otras, como si no
hubiese existido aquella correspondencia de
tiempo y lugar a través del comercio, de las
dinamicas de organizacion social, economica y

politica que conflictuaron de manera conjunta,
un maremagnum de elementos culturales e
identitarios que terminan por configurar un
sujeto historico identificable, el sujeto del Caribe
hispano. Ejemplo de ello, es la celebracion de La
Noche Larga de los Museos — version otofo's,
éste es un evento que se ha consolidado como
uno de los escenarios de exhibicion y exposicion
por excelencia. El nombre por supuesto llama
la atencion, una region del Caribe nombra
a sus eventos culturales museisticos con
las estaciones propias de otras regiones del
mundo, para algunas personas no cercanas a
la gestion museistica, este hecho puede pasar
desapercibido, pero es importante sefalar en
este escrito, que ésta es una idea europea que
viaja a otros continentes instalando las logicas y
formas de concebiry proyectar a los museos, se
presentan como el deber ser de un museo; por
ello, nombres, descripciones, representaciones
y narrativas europeas resultan imitables.
Esta version fue organizada por el Ministerio
de Cultura de Republica Dominicana y de
manera usual, la delegacion diplomatica de la
Embajada de Espafna acompafo la celebracion
de la semana de Espafa, de tal manera que
los eventos estuvieron interrelacionados.
Los museos fueron los lugares en donde se
presentaron las actividades y se organizo la
agenda “"del acontecimiento cultural Unico, en
donde musica, recuentro historico, cultural y
entretenimiento se encontraron para el disfrute
de los asistentes” (Ministerio de Cultura, 2014).
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Ficha registro de datos encontrados

llustracion 1

llustracion 1. Monumento a Colon. Archivo personal.

En medio del evento se desarrolld una jornada
denominada “costumbres compartidas”, el
nombre también llama la atencion, se espera
que la toma de decisiones de los organizadores
y gestores de la actividad, pueda expresar
en la exposicion esa hybris “Caribe hispano”
y rescatar el valor de las herencias nativa,
afro e hispana, principalmente, en la cultura e
identidad de los nuevos sujetos identitarios que
conforman la diversidad socio-culturales del
pais; sin embargo, se encuentran elementos
gue coinciden con el caso del Smithsonian. En
Republica Dominicana también se expusieron
de manera aislada, los legados culturales vy
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artisticoshispanosynativosylariquezahistorica
de museos y monumentos se exhibieron “en la
zona colonial de Santo Domingo”. El lugar vuelve
ajugar un rol de gran importancia en el mensaje
que se pretende trasmitir, el imaginario que se
construye con las representaciones y la puesta
en escena de cada unadelas actividades; Caribe
hispano sigue siendo un discurso netamente
colonial, la pretension de la noche larga de los
museos es rescatar, si se le puede decir asi, el
legado hispano anclado a la época colonial. Los
organizadores del evento llaman la atencion
a este respecto: "esta zona es el reflejo de la
labor de los conquistadores espafoles a raiz del
descubrimiento de América en 1492" (Ministerio
de Cultura, 2014). Los sujetos subalternos
desaparecen como protagonistas y gestores de
los procesos, de hecho, se diluye el tema de la
violencia estructural, material y simbdlica que
ya es reconocida como parte del proceso de
colonizacion emprendido por los europeos en la
region.

Es decir, edificaciones con estilo colonial
resguardan el legado cultural y la memoria
historica “con el propdsito de estimular
el fortalecimiento de diferentes procesos
identitarios” (Blasco, 2002), en este caso,
las propias estructuras arquitectonicas se
consideran legado de los conquistadores
espanoles y no como parte constitutiva del
proceso de captacion de mano de obra forzada
y esclavizada, de los cambios en las formas
de organizacion social, econoémica y politica,
de la sustitucion simbdlica y del sincretismo,
del encuentro de elementos y de un proceso
intercultural e historico que se evidencia con
la propuesta de nombrar a los nuevos sujetos
del Caribe hispano. Una forma de entender
esta apuesta en escena, es encontrar que
sus elementos discursivos no permiten otra
lectura del legado hispano mas alla de la logica
colonial. Mas bien, es una escena que separa al
nativo, al europeoy a los afrodescendientes que



conforman al Caribe hispano, como entidades
elementalmente aisladas y que restringe el
accesodelos "nuevos sujetosy subjetividades'™"
al desconocerlos en las politicas culturales de
la memoria o al involucrarlos desde la l6gica de
los discursos coloniales.

Desde este discurso colonial, los sujetos del
Caribe hispano son ahistoricos, arelacionales y
aidentitarios toda vez que no son considerados
agentes socio-culturales ni nombrados como
parte de los protagonistas de tales procesos,
la zona colonial es considerada legado de
los conquistadores y la gestion de la politica
cultural en los museos — incluyendo narrativas
y representaciones — es una version ahistorica
del sujeto del Caribe hispano donde la historia
que se narra del Caribe hispano "no es otra cosa
gue una parte de la historia de la expansion
europea” (Wolf, 2005). En el Museo de las Casas
Reales se hace alusion a los "aborigenes” y es
notoria la ausencia de la historia anterior al
llamado “descubrimiento”, en estas narrativas,
la historia de los pueblos ancestrales como
Tainos y Caribes desaparecen como propia, son
lo que las formas y l6gicas europeas hacen de
ellos. Otro espacio que llama la atencion por
la continuidad en la trasgresion del sujeto del
Caribe hispano como agente socio-cultural e
historico es el Museo de la Familia Dominicana
- primero por el nombre del lugar - que
aunque sugiere un encuentro con la riqueza
del modo de vida cotidiano y diverso del siglo
XIX, realmente exhibe el estilo de vida de una
“familia acomodada" (2007); y segundo, por el
tipo de exhibiciones y actividades que alli son
presentadas: exposicion de pintura espanola
titulada "uso y costumbre compartidos de la
artista Monica Pérez", desfiles de personajes
caracterizandolaépocacolonial y dramatizacion
de la obra "Don Quijote cabalga de nuevo"
(Ministerio de Cultura, 2014). Una exposicion
que puede dar lugar al encuentro termina
por eclipsar la convergencia; la gestion de los

organizadores esta fundada en la Idgica colonial
en la correspondencia de la representacion
-lugar, nombre, descripcion y exposicion-,
una vez mas, se construye el imaginario del
mundo colonial y los festejos realizados para
conmemorar la "herencia hispana” terminan por
silenciaral sujeto del Caribe hispanoy considerar
dos procesos historicos por separado, el arribo
de Cristobal Colon a Centro América y los
procesos culturales propios del territorio, como
discursos que no tiene coincidencias historicas,
identitarias ni culturales.

De la misma manera, se evidencia este
discurso colonial en otras actividades de similar
caracteristicas; por ejemplo, la muestra cultural
relacionada con la gastronomia, musica,
bailes, vestuarios, idioma vy literatura hispana
y Caribefa, asi como “otros detalles alusivos al
descubrimiento de América a partir del 1492";
el performance musical de “caracter histoérico”
a cargo de Guarionex Aquino, quien conjugo
“el sonido del mar, animales, rios y el viento,
encontrados por los espafnoles durante su
llegada ala isla el 12 de octubre del afio 1492"
(Ministerio de Cultura, 2014). Aqui se observa
nuevamente la logica de separar las raices
hispanicas de las ancestrales en medio de una
carga discursiva netamente colonial. Ademas
de relacionar el mundo animal con los cantos
y sonidos de las culturas nativas, la narrativa
historica se nombra a partir de 1492, con lo cual
se encubren otras historias, otras narrativas
desprovistas del imaginario eurocentrico vy
resalta el criterio colonial de “pueblos sin
historia" (Wolf, 2005), bajo la cual el europeo
es visto como unico portador. Durante estas
“festividades" se encontré que, en el Museo de la
Fortaleza de Santo Domingo, el publico disfrutd
de las presentaciones de Estatuas Vivientes y
que, el Museo Alcazar de Coldn exhibid como
“los Artesanos en el Alcazar”, representacion de
personajes coloniales dominicanos y espafioles,
exposicion temporal de vestuarios colonial,
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denominado “La moda de la Corte Virreinal”,
espafnola de Maria de Toledo y Galeria de fotos
delamodadominicanay espafoladel siglo XVIII.
Lo primero a considerar son las exhibiciones
humanas, enmarcan relaciones de poder toda
vez que los sujetos son presentados como una
atraccion, como parte de espectaculo, estatuas
vivientes que acentlan ladiferenciaconrespecto
alas relaciones entre "lo propio"y "el otro" y bajo
esquemas historicos lineales y evolutivos —
estatuas vivientes de comunidades primitivas —
personajes coloniales dominicanos y espafoles
—moda Virreinal — moda dominicanay espanola
del siglo XVIII -. El mensaje que se quiere
transmitir no es propiamente el intercambio
cultural propio del Caribe hispano como hybris
identitaria e histoérica, sino la separacion vy
distancia entre lo nativo y lo hispano, y donde
los legados afrodescendientes desaparecen en
el silencio de la representacion.

Museo de las Casas Reales: posibilidad para el
encuentro

Los museos en general exhiben imagenes
que fortalecen las logicas coloniales en
correspondencia con las representaciones e
iImaginarios que los europeos construyen; en el
Palacio Virreinal de Diego Coldn, sede del primer
Virreinato de América y que alberga el Museo
de caracter historico denominado Alcazar
de Colon, se encuentran algunas imagenes
que permiten acercarnos a las formas de
representacion colonizadoras; al ingresar a
dicha edificacion se observa un mural que
contiene imagenes corporales de nativos (una
mujer y tres hombres), soldados europeos con
alabardas (tres soldados acompafiados por un
caballo) y un personaje religioso. Los nativos
representados semidesnudos, empuiando
lanzas de madera y rodeando al sacerdote — un
religioso que lleva una cruz de madera en su
mano derecha y un libro en sumano izquierda -
se encuentran en el costado derecho del mural,
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contrario a los soldados europeos quienes
estan ocupando el lado izquierdo. En el centro
se encuentra una representacion territorial de
Centroamérica acompafnada de ilustraciones
de barcos, asi como nombres y fechas alusivos
al proceso de colonizacion; en la parte superior
se encuentra centrada la rosa de los vientos, en
la parte izquierda una imagen alusiva al escudo
de armas de Espafay a la derecha una alusion
a Santo Domingo como “llave, puerta y escala
de todas las indias, Felipe II" (Ilustracion 2). Esta
inscripcion resume en buena medida lo que
significa para la Espafia de la época colonial
el arribo de Coldn a la Isla: asegurar el paso de
sus navios y de su empresa colonizadora a toda
Tierra Firma, asi como “demarcar el dominio de
la tierra y facilitar su exploracion y conquista”
(Diaz Angel, Mufioz Arbeldez, & Nieto Orlarte,
2010).

[lustracion 2

llustracion 2. Mural. Archivo personal.

El Museo Alcazar de Coldn, recrea con mobiliario
y decoracion el modo de vida en el palacio de
una familia colonizadora y con una descripcion
detallada — en audioguia — de la procedencia
y estilo; un audio para visitantes expone
cualidades, afo y procedencia de cada una de
las partes de la edificacion, de los utensilios
y decoracion alojados en las evocaciones de
sala, cocina, habitaciones, comedor y otros



escenarios al interior de lamonumento; ademas,
expone de manera permanente la figura de dos
caballeros de armas, uno en pie y otro subido en
su caballo al lado del escudo espafol y la obra
“La corte Virreinal de Dofla Maria de Toledo en
la Ciudad Primada de América" inaugurada en
febrero de 2005. La puesta en escena incluye
una recreacion del vestuario espafol masculino
y femenino del siglo XVI, nueve maniquies de
color blanco — dos hombres y siete mujeres
- vestidos al estilo virreinal (en comparativo
llustracion 3). Esta Ultima es una incorporacion
reciente que sigue reproduciendo la vida colonial
de los espafoles en la Islay que no intenta hacer
una ruptura con el discurso colonial, en este se
funda su iniciativa creativa. llustracion

[lustracion 3

Cuerpos. Archivo personal

En la conexion al Museo de las Casas Reales,
se encuentra un escenario similar, en la sala
Descubrimiento, Conquista, Colonizacion vy
Evangelizacion, se muestra un acercamientoala
historia espafola de los reyes catolicos — Isabel
de Castillay Fernando de Aragon —, la iniciacion
de "la gesta descubridora de Colén", biografia
del almirante y el poder otorgado por parte de
la corona como "“primer virrey y gobernador de
las indias”, subrayando este hecho como un
logro para Republica Dominicana al ser el unico
pais de América con semejante privilegio. Los
personajes principales se exhiben en maniquies

de cuerpo femenino con vestidos virreinales,
guardias —representaciones corporales de
hombres vestidos con armaduras, empufando
espadas -, retratos de los llamados “los
hombres del descubrimiento” con nombres vy
referencias de los masculinos embarcados en
la Pinta, la Nifia y la Santa Maria. Por su parte,
la sala Pirateria y Contrabando, da cuenta de
los enfrentamientos imperiales europeos por
el dominio territorial, los personajes que para
esta version de la historia sobresalen por sus
astucias en el contrabando, el saqueo y el hurto,
son losingleses, especificamente Francis Drake,
como principal enemigo de las posesiones
territoriales espanolas. Las narrativas en sala
sefialan que "a comienzos del siglo XVI la
pirateria y el corso europeo se orientan hacia el
nuevo mundo. Corsarios franceses, holandeses,
ingleses, participaron en lalucha por el comercio
y los nuevos territorios" (De las Casas Reales).
Un espacio museistico dedicado a establecer
una diferencia entre la intervencion espafola
en la tierra nova y las actividades corsarias
de holandeses, franceses y portugueses; el
discurso colonial pone al Caribe en manos
espafolas,como principal protector del territorio
colonizado frente al despojo intencionado de
los demas paises europeos.

Delamismamanera,elmuseoexponediversidad
de mapas que evidencian la importancia en la
localizacion de enclaves, escalas y principales
rutas que conectan a la peninsula Ibérica con
Centroameérica y en estos artefactos se puede
ver el valor de la navegacion transatlantica en el
comercioy en la instauracion del orden europeo;
se exhiben los instrumentos utilizados en la
navegacion y maquetas a escalas pequefas de
barcos europeos "“naves del descubrimiento”
empleados en los viajes colonizadores, estos
elementos configuran la ciencia, tecnologia
y técnica de la modernizacion europea y
subrayan a Santo Domingo como centro de
expansion conquistadora, organizacion vy
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aprovisionamiento de las nuevas expediciones
explotadoras. Los mapas en este caso “son
una forma de reclamar posesion y control a
distancia” (Diaz Angel, Mufioz Arbeldez, & Nieto
Orlarte, 2010), de legitimar el acto de nombrar
al nuevo espacio geografico — América -
ahora de dominio europeo y presentar las
posesiones frente a otras potencias que se
disputan su control. Los mapas como narracion
y representacion visual, dejan ver las l6gicas
del discurso colonial al conformarse como
una creacion que permite concretar la forma
del nuevo orden econdémico, cultural y politico
en referencia espacial, donde Europa es duefo
y gestor del reparto mundial; en €l se expone
el horizonte geografico conocido con el fin de
dividir el territorio, delimitarlo y visibilizar las
pertenencias, no solo territoriales, también
recursos naturales, poblaciones y rutas para el
comercio.

El museo se limita a reproducir el discurso
colonial que se manifiesta en la narrativa que
hace de la historia de los siglos XV al XIX, historia
de la agencia europea, su confrontacion por
apoderarse de los territorios de tierra firme, los
enfrentamientos entre estas potencias que se
trasladan al otrolado de atlanticoy hacen de este
territorio y de sus agencias en él, la instauracion
del orden eurocéntrico y la continuidad de su
propio proyecto moderno; esta forma de exhibir
y exponer las narrativas y las representaciones,
minimiza las agencias de los "otros" sujetos,
silencia su accionar en los procesos que el
museo intenta configurar en las salas y pone
al europeo en el centro de las representaciones
como unico protagonista de tales hechos'.
Estas representaciones y las descripciones que
las acompanan, también dejan ver el conflicto
europeo por el control de rutas y comercio
transatlanticoy lasrelaciones de poder-saberen
la construccion del conocimiento cartografico,
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Europa institucionaliza las formas y ldgicas
sobre las cuales construye un conocimiento
sobre si misma, sobre el mundo y sobre los
otros.

Una tercera sala que da cuenta de esta historia
lineal y evolutiva donde Europa es centro de los
acontecimientos que permitieron el desarrollo
de estas sociedades e inicio del tiempo
historico, es la de Economia y Esclavitud;
alli se encuentran laminas que muestran el
trabajo esclavo de la poblacion africana en
una coleccion de imagenes, vasijas y utensilios
indispensables para el proceso de la produccion
de azucar'® (llustracion 4). Asi mismo, la sala
hace referencia al proceso de esclavitud como
“necesidad europea" al referirse a los primeros
pobladores africanos, el museo expresa que
"Santo Domingo fue la puerta a esta aportacion
forzada" (De las Casas Reales); a los eventos
de cimarronaje los asocian con "robo, incendio
y asesinato a los amos blancos” y como
consecuencia de los "malos tratos recibidos
por los esclavos”, me permito puntualizar esta
ultima inscripcion: ¢los malos tratos recibidos
por los esclavos? Se trata de una provocacion
lingUistica, una narrativa que desplaza la
responsabilidad y situa al africano como un
ser temible; esta inscripcion resume el proceso
de esclavitud y el comercio de humanos a una
lamina de cinco parrafos para intentar dar
cuenta de un sistema politico y econdmico que
se configuraba a escala mundial. En cuanto a
las representaciones del otro, los africanos son
aquello que los europeos quieren que sea su
imagen y su identidad: los muestran desnudos o
semidesnudos, realizando los trabajos forzados
y sometidos a los maltratos.



llustracion 4

4l PRIMER AZUCAR
| ELABORADO EN AMERICA

Primer AzUcar elaborado en América. Archivo Personal.

Las narrativas pretenden sin lograrlo, esclarecer
tal proceso de esclavitud al mencionar alianzas
entrelapoblacién africana con las comunidades
ancestrales, revueltas y levantamientos — se
hace mencion a la primera revuelta de esclavos
negros en América acaecida el 26 de diciembre
de 1521, pero una vez mas, el protagonista
de la narrativa es el espafnol: "un hecho que
se llevo a cabo en el ingenio del Segundo
Almirante don Diego Colon, la introduccion de
esclavos negros, siguid en aumento durante
el siglo XVI y con ella, sus alzamientos" (De
las Casas Reales) -, al lado de esta inscripcion
se reconoce una Iimagen de la escultura
“Sebastian Lemba" realizada por Antonio Prats
Ventos en 1973, en la cual se identifica a un
hombre africano con los bazos levantados vy
los grilletes de esclavo partidos en sefal de
libertad; aun asi, se encuentra una explicacion
que deja sin nombre a los gestores de proyectos
alternativos, el cimarronaje y el palenque,
sus significados y simbolos, reivindicaciones
como pueblo, intenciones, intereses y apuestas
como sujeto sociales, culturales, historicos
y politicos. Estas inscripciones incluyen
imagenes de barco de esclavos, mapas con
rutas del comercio humano y elementos de
tortura a la poblacion esclava; todo un proceso
humano intercomunicado que, de acuerdo a
las formas y logicas de representacion colonial,
responde a las necesidades de los europeos y

a su proyecto modernizador. Este argumento
también se evidencia en las narrativas que dan
cuenta de "los factores que hicieron posible
el descubrimiento” (De las Casas Reales), la
"tierra incognita” (Diaz Angel, Mufioz Arbelaez,
& Nieto Orlarte, 2010) se muestra al servicio del
proyecto colonizador y como consecuencia del
crecimiento de Europa en ciencia, tecnologia y
cultura.

El efecto primado que silencia la historia de los
pueblos originarios y africanos, sus visiones del
mundo, sus saberesy el aporte a la construccion
de la modernidad europea, se evidencia en
las narrativas, documentos e imagenes que
resaltan a la gesta europea como primordial y
protagonista de los acontecimientos, expresa
la jerarquia de la exposicion; por ejemplo, la
escrituracastellanaexhibiendo apartes deldiario
de Colon "el primer libro en castellano escrito en
América” desde el cual se describe al nativo y
se narra la historia de los pueblos originarios;
mapas que sefalan la primera villa europea
en Ameérica, primer asentamiento espafol en
el "nuevo mundo”, las primeras fortalezas vy
fuertes construidos "por los europeos”, las
primeras expediciones para el reconocimiento
del territorio y de los recursos naturales a través
del llamado "camino de los hidalgos”. Como lo
mencionan Diaz Angel, Mufioz Arbeldez, & Nieto
Orlarte, (2010) aligual que los grandes proyectos,
en el proceso de colonizacién fueron necesarios
los saberes de "locales y nativos que conocen
mejor el territorio que cualquier explorador o
conquistador” (pag. 19), lo mismo se podria
decir para la actividad agricola, pesquera, las
rutas de intercambio y comercio, yacimientos
y formas de extraccion e incluso, lugares de
asentamiento pues sus propias ciudades vy
templos fueron destruidos para edificar sobre
ellos, el disefo arquitectonico que contienen la
idea, fuerza y creatividad del indigena, africano
y del europeo. Las organizaciones sociales
y proyectos territoriales en el continente
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americano ya tenian una larga historia antes
de la llegada de los europeos, pero el efecto
primado termina por configurar el inicio de
toda actividad al proceso de colonizacion. Todo
un escenario que desconoce el saber nativo
sobre si mismo y sobre el mundo y silencia su
participacion en tales agencias exploradoras y
en las representaciones cartograficas.

La dimension narrativa que acompana la puesta
en escena de las salas y las representaciones
que en ellas se encuentran, posibilitan la
comprension de la forma en la cual, el discurso
colonial se convierte en la lente deformadora. Si
bien, elmuseo referencia algunos grupos étnicos
- Macorixes, Ciglayos, Tainos y Caribes — vy
alberga piezas de la cultura nativa como vasijas,
guayos, cemis, achas, majadores, exhibidos
en cajas de vidrio con algunas inscripciones
arqueoldgicas, mas fuertes como inventario
fisico que en sus caracteristicas simboalicas,
en las descripciones que hacen de ellos es
posible encontrar que los sitdan en el momento
historico del encuentro con los espafoles como
se evidencia en la inscripcion que hace la pieza
“los aborigenes al momento del descubrimiento”
(De las Casas Reales); el punto de partida de la
historia de la poblacion nativa es el punto del
encuentro con los europeos; adicionalmente,
las etiquetas utilizadas para describir a dichas
comunidades se encuentran divorciadas de las
categorias a las que se recurre para referirse
al espanol: los nativos se relacionan como
“agricultores”, "matrilineales”, “guerreros” vy
“primitiva" a su organizacion social, econdmica
y politica — cacicazgos —; a los europeos por
su parte los relacionan con conquista, ciencia,
tecnologia, historia, Estado moderno y cultura.
Un contraste que resalta la diferencia anclada a
la exclusién, lo considerado familiar — lo propio
— frente a la otredad — como lo extrano.
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Aunque las salas no evidencian un dialogo
intercultural — nativos, africanos y europeos
se muestran como entidades divergentes- es
posible encontrar varias alusiones al "imperial
encounters” (Doty, 1996), una de ellas es la
pintura del artista espafol Vaquero Turcios'
(llustracion 5), en ella se puede ver al fondo y
centrado el Escudo de Armas espafol, en un
plano superior, la imagen de dos personajes,
un europeo vestido con un abrigo verde
oscuro, pantalon y botas del mismo color —
lado izquierdo — y un nativo descalzo y vestido
con una manta de colores roja y blanca —lado
derecho-; el europeo sostiene hojas de papel y el
nativo empufa una espada; los dos personajes
tienen dimensiones corporales similares. Al lado
derecho de la obra se aprecia una inscripcion
“primeras rebeliones indigenas por la libertad
en América", es la fotografia de una escultura
llamada “Enriquillo” del autor dominico-catalan
Antonio Prats Ventos, esta obra se expone en el
museo del Hombre Dominicano.

llustracion 5

¥
Lo

TSI ,

Archivo personal.



En la inscripcion se hace alusion a los intentos
realizados por los nativos para expulsar a los
conquistadores europeos; en esta narracion se
nombra a dos caciques —Caonabd y Enriquillo
— quienes lideraron la rebelion mas duradera
por la libertad nativa entre 1519 y 1533,
igualmente, menciona algunas causas de la
disminucion de la poblacion —enfermedades,
explotacion y maltrato -; otra manifestacion
artistica a este respecto, es la pintura “la
liberacion de una raza", un homenaje simbdlico
a los pueblos de América desparecidos como
consecuencia del encuentro entre dos mundos,
del artista dominicano Juan Medina®. En esta
obra se observa a siete nativos desnudos vy
semidesnudos en un paisaje montanoso, dos
mujeres, una de ellas yace tendida en el suelo
y la otra con las manos atadas inclinada ante
el maltrato de un europeo. Tres de los nativos
parecen danzar evocando burbujas en el viento,
otros dos abatidos en el suelo y un segundo
europeo utiliza un rejo sobre uno de ellos
(Ilustracion 7). Se muestra a una comunidad
nativa sumisa, ingenua, derrotada y maltratada,
no a sujetos emancipados y liberados.

Otro momento en el que son mencionadas las
culturas ancestrales es, al hacer referencia a la
practica del trueque, éste se menciona como
un sistema de comercio establecido por Colon.
Esta exhibicion deja ver, desde las descripciones
realizadas por el propio Colén, a un nativo
iIngenuo "porgue nos tuviesen mucha amistad,
porque conoci que eran gente que mejor se
libraria y convertiria a nuestra fe con mayor que
no, por fuerza, les di a algunos de ellos unos
bonetes colorados y unas cuentas de vidrio que
se ponia al pescuezo, y otras cosas, muchas
de poco valor, con que tuvieron mucho placer
y quedaron tanto que eran maravilla” (Trueque).
El museo acompaina esta percepcion con una
narrativa que incorpora la entrega nativa "“los
indios dieron a cambio laminas de oro, madera,
alimentosyalgodon” (Trueque) y una pintura que

representa el encuentro de 1492 entre europeos
y los nativos, alli se muestra la consagracion
territorial y el poder espafol representado en
los cuerpo de los sujetos dibujados: nativos
desnudos ofrendando a los recién llegados y los
iberos vestidos y armados.

Los temas de las dinamicas demograficas vy el
elemento linglistico pueden entenderse como
momento para pensar el encuentro; el proceso
de mestizaje que desde el punto de vista social
se presenta como “una mezcla de tres razas,
consecuencia del aumento de la poblacion” (De
las Casas Reales) termina por hacer mencion
al control de la poblacion requerida para el
proyecto modernizador europeo. La narrativa
del museo presenta esta disminucion nativa al
pasar de un aproximado de 300 mil al momento
del encuentro a 12.000 mil en 1517, las causas
en la reduccion de la poblacion son atribuidas a
guerras, epidemias porenfermedades aportadas
por europeos y africanos, factores psicologicos,
maltrato de encomenderos, genocidios Yy
suicidios colectivos como acto de resistencia.
Por su parte, el ambito de la comunicacion oral
termina disminuido a la mencion que realiza el
museo a algunos vocablos tainos que fueron
asimilados por los europeos y africanos.

La posicion del museo ante este fendmeno
poblacional es muy clara, al anotar que “lo que
si se quiere asegurar es que la disminucion
de la poblacion nativa no fue producto de
una voluntad de exterminio por parte de los
espafioles” (De las Casas Reales); por su parte,
los africanos que llegaron a la isla fueron
aproximadamente 12.000 y por ‘“cambios
alimenticios, redujeron considerablemente el
numero de esclavos, o que aumento en gran
medida su precio” (De las Casas Reales). Tal y
como lo muestra el museo, la disminucion de
la poblacion nativa y africana es el tema que
interesa al proceso de colonizacion y por ello,
se subraya en las salas museisticas, en estas
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narrativas y representaciones desaparece el
componente cultural e identitario y los seres
humanos — nativos y africanos - se convierten
en numeros Yy mercancias, desprovistos
del elemento histérico y despojados de su
protagonismo en la construccion del proceso
que relaciona modernidad y colonialidad.

Estos apuntes visuales se convierten en
conocimiento imputado que puede llegar a
sustituir la voz, cambiarla o amanarla para
interpretar un momento historico o para
representarlo desde los ojos de alguien que
se considera mas que un observador, es
quien desentrafa, define y caracteriza a la
realidad, a los territorios y a los seres humanos
para clasificarlos, ordenarlos, nombrarlos vy
describirlos; en todo caso, el discurso colonial
es quien tiene la voz. Los nativos y africanos
son lo que las descripciones europeas hacen de
ellos al momento del llamado descubrimiento
y del proceso de esclavitud, gente ingenua
que se puede engafar - se les puede dar
baratijas a cambio de recursos de gran valor
para los espafoles -, personas que intentan
sin lograrlo, liberarse del poder europeo. Este
conocimiento construido bajo la logica de la
modernidad sin el elemento de la colonialidad
resulta repetitivo en los espacios museisticos;
los nombres de las salas, las descripciones y
narrativas que intentan resumir la historia de
Espafa antes, durante y después del llamado
“descubrimiento”, el posicionamiento de los
espafnoles como sujetos historicos y culturales,
las imagenes y las representaciones corporales
donde el europeo es el protagonista y donde
se repiten los estereotipos y las asociaciones
identitarias heredadas de la lente hegemonica
euroceéntrica.

El  conocimiento tiene una dimension
intencionada, la posicion politica de los sujetos
que los construyen, cuando las voces de los
“otros" se silencia, termina por generar una
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relacion desigual, jerarquica. Es problematico
intentar reconstruir al caribe hispano como
entidad cultural a partir de las representaciones
gueseexhibenenlosmuseos,bajoestoscriterios
que se imponen desde el discurso colonial y
con dispositivos cada vez mas dispersos, es
conflictivo tratar de resignificar al caribe hispano
y la identidad de los sujetos y subjetividades, en
este caso de Republica Dominicana. Para lograr
la convergencia intercultural, es importante
partir de la complejidad social y la diversidad
de la llamada "dominicanidad”, hacer del museo
un espacio de posibilidades donde tengan
lugar los encuentros y desencuentros, los
conflictos — no tomados como disidencia, sino
como oportunidad de reconocimiento y auto-
reconocimiento-, la comunicacion horizontal y
la interaccion intencionada, un escenario que dé
cuenta de los cambios, significados, propuestas
y proyectos culturales propios, alternativos,
historicos y actuales, desde la voz de todos los
sujetos, desde todas las perspectivas.

Desde este punto de vista, el museo como
practica y discurso cultural puede ser una co-
creacion para subvertir esta forma eurocéntrica
de construir conocimiento, para ello, debe
propiciar un dialogo epistemologico, convocar
a otras formas y logicas de representacion y
narracion, debe permitir expresar pensamientos,
saberes vy tejer relaciones para resignificar
la historia y las identidades, darle sentido a
la participacion y construccion colectiva del
conocimiento, involucrar otras formas de
entender la realidad. En suma, el museo de las
Casas Reales puede llegar a ser un espacio
para el encuentro, donde sea posible hacer del
conflicto de la interpretacion una oportunidad
paralaescuchay unencuentro de la palabra que
emerge en las calles, en las localidades, en la
comunidad, en las narrativas historicas propias
y en los proyectos culturales alternativos.



Reflexiones

Problematizarellugardelarelacion modernidad/
colonialidad, los estereotipos coloniales vy
el discurso colonial que se han instalado en
los museos y que influyen en las visiones
e Imaginarios que terminan construyendo
los publicos en medio de relaciones poder
— saber, parecen imperceptibles, pero tiene
mucha fuerza educativa y pedagdgica, es casi
un proceso de formacion y construccion de
conocimientos desde una forma de concebir
el mundo y al ser humano. Si entendemos que
desde la episteme decolonial, la pedagogia es
“una practicay proceso sociopolitico productivo
fundamentada en la realidad de las personas,
sus subjetividades, historias y luchas" (Walsh,
2014), resulta apremiante que los museos se
transformen en "enclaves pedagdgicos” donde
sea posible el dialogo intercultural.

Ahora bien, esta pretension de poner a discutir el
tema de la representacion del sujeto del caribe
hispano con la matriz colonial de Walter Mignolo
no se agota con este ejercicio investigativo, el
proceso de deconstruccion y reconstruccion
socio-cultural en los museos, requiere de
esfuerzos colectivos, pero sobre todo de la
voz y las palabras de aquellos que han estado
por fuera de las construcciones del saber
museistico. Al intentar seqguir las huellas de las
representaciones coloniales para comprender
lasformasyloégicasquehanoperadocomolentes
deformadores, se ha encontrado que buena
parte estas representaciones llevan consigo
un conflicto en la lectura e interpretacion de la
realidad y en las imagenes que se construyen
de los sujetos sociales; los portadores de estas
lentes - observadores- silencian a los agentes
socio-culturales, niegan la version de la realidad
construida en interaccion y los dotan de un
significado- apariencia que esta puesta sobre
el discurso colonial. Esta logica no solamente
altera las representaciones, crea divisiones

ampliamente aceptadas y legitimadas para
categorizar a los seres humanos y a los
territorios, construye etiquetas y narrativas que
influyen en la forma en la que se resignifica la
identidad y en las imagenes que reproducen
una vision deformada de los sujetos sociales.

En Republica Dominicana se encuentra una
practica de representacion que repite el
discurso colonial en los museos. La formas en
las cuales son representados los cuerpos de los
sujetos del Caribe hispano y las narrativas que
acompanan a tales representaciones, actuan
como moldes y dispositivos que asumen la
vision del colonizador, los objetos —cuerpos —
del "otro”, son lo que hace de ellos el proceso de
colonizacion; la logica eurocéntrica actia como
conocimiento valido que jerarquiza y dota de
naturalidad las concepciones que ha construido
el europeo de la modernidad temprana sobre las
otras culturas; ésta epistemologia hegemonica
pocas veces es cuestionada, mas bien se ha
instalado como inspiracion de la creatividad
y de la organizacion al interior de los museos.
Ahora bien, el momento histérico reconocido
como el encuentro imperial, esta confinado a la
narrativa eurocéntrica, formato y molde sobre
los cuales se gestiona un patrimonio cultural
que invisibiliza a los sujetos y subjetividades y
que reproduce la idea de la "Hispaniola”, como
territorio insular hispano que fue utilizado con
fines mercantilistas y colonizadores.

La propuesta concreta de este proyecto de
investigacion es develar las l6gicas coloniales
de la representacion de los sujetos del Caribe
hispano en los museos y a partir de alli, proponer
la construccion de escenarios museisticos
donde los propios sujetos representados sean
los protagonistas de las representaciones,
descripciones y narraciones que se instalan
en esta institucion de conocimiento y de
disputa entre el poder y el saber. En suma, este
momento investigativo de reconocimiento de
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las caracteristicas de representacion que se
encuentran en los museos sobre los sujetos
del Caribe hispano en Republica Dominicana
es crucial para lograr instalar saberes de los
propios sujetos sociales y culturales basados
en procesos ontologicos, epistemologicos
y metodoldgicos de autoreconocimiento y
autorepresentacion. Descolonizar al museo,
es decir, develar sus logicas eurocéntricas
y reconstruirlo con la participacion de los
sujetos "otros” desde sus propias agencias e
interpretaciones del mundo.

El museo puede convertirse en espacio de
dialogo intercultural donde sea posible el
intercambio de saberes que permita reconocer
las transformaciones culturales, las relaciones
sociales y el propio universo simbdlico de los
sujetosrepresentados;a partir de este dialogo de
saberes, se posibilita el rehacer un conocimiento
colectivo que incorpore practicas y discursos de
los propios sujetos subalternos a los espacios
museisticos y posibilitar la reconstruccion de
las narrativas historicas, culturales y territoriales
asi como los imaginarios de los agentes, que
de acuerdo estas otras formas y logicas co-
hermeneuticas, los sujetos otros intervienen en
el proceso creativo museistico desde su propio
saber. En este escenario posible, es propicio
invitar a la pedagogia decolonial y su accionar
dialdgico para "imaginar y construir un mundo
diferente" y para construir conocimientos desde
las resistencias epistémicas.

A partir de este reconocimiento, se pretenden
generar encuentros con los propios sujetos
sociales, culturales e historicos que han sido
excluidos del saber museal y permitir una
reflexion sobre este proceso de construccion
del conocimiento de las representaciones de
los sujetos del Caribe hispano en los museos.
Finalmente, se considera que el museo puede
entenderse como un espacio de posibilidades
para el encuentrointercultural, donde el conflicto
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de la interpretacion se pueda llevar a una
conversacion, unas narrativas intersubjetivas y
horizontales como resultado de la escucha y la
co-hermenedtica.
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en enfoques epistemoldgicos del pensamiento
critico latinoamericano para construccion de
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latinoamericano. Tabula Rasa. Bogota -
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20183.

4Lossilenciosdelarepresentacion,construccion
propia que hace relacion a los aspectos que no
se evidencian a primera vista y a aquellos que
se ocultan de los ojos del observador del museo,
pretende ser un fendmeno dispuesto para la
formacion de publicos de las exposiciones
museisticas, pero silenciar lleva implicito un
acto de violencia, implica esconder y minimizar,
incluso eliminar.
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5 Se entiende que el lugar que se le confiere a los
objetos al interior de una sala, una exposicion
en los museos, obedece a una jerarquia de
importancia de los objetos que se exponen.

6 Traduccion personal del texto original: “an
ensemble of linguistically-based practices
unified by their common deployment in the
management of colonial relationships” (Hulme,
1986, p. 2)

7 Traduccion personal del texto original: “is the
presumption that during the colonial period large
parts of the non-European world were produced
for Europe through a discourse that imbricated
sets of questions and assumptions, methods
of procedure and analysis, and kinds of writing
and imagery, normally separated out into the
discrete areas of military strategy, political order,
social reform, imaginative literature, personal
memoir and so on" (Hulme, 1986, p. 2)

8 El énfasis de las comillas es propio y se realiza
con la finalidad de resaltar los conceptos vy
narraciones del Smithsonian.

9 La logica colonial en la correspondencia
de la representacion es una creacion propia
que pretende llamar la atencion sobre
aquello que parece ser obvio y natural en las
representaciones, eso que no podria ser de
otro modo, si fuese de otro modo no tendria
correlacion. Es una especie de justicia, colocar
a cada quien en el lugar que le corresponde.

10 Artesania se ha separado historicamente
del concepcion de arte desde "la estética
moderno europea montada sobre el control
del gusto y la idea del genio” (Mignolo W. ,
Aesthesis descolonial., 2013). Para Mignolo
(2013) la concepcion europea de arte estuvo
asociada a la filosofia estética que la distancia
de la artesania, ésta ultima no es admitida en
esta epistemologia occidental que las inventa y



clasifica. La diferenciacion entre artwork —obra
de arte - y artefacts — vinculado a las artesanias
— se evidencia mas claramente en los museos,
en estos escenarios el arte se expone para
exhibir sus cualidades estéticas y el valor de
los objetos en si mismos, no son solamente
artefactos como evidencia de una cultura.

11 LaDireccionGeneralde Museos comoentidad
“encargada de ejecutar la politica museoldgica
publica del Estado” (Secretaria de Estado de
Cultura. Direccion General de Museos, 2003)
reconoce colecciones museisticas en artes
plasticas, arqueologia, antropologia, etnografia,
artes decorativas, especimenes naturales,
historia y mobiliarios de los siglos XIV al XIX. De
acuerdo con este organismo, los museos que
se encuentran adscritos en dicha dependencia
son nueve, cinco de ellos de caracter historico,
dos destinaciones tipoldgicas al arte, uno
antropologico y otro arqueoldgico. De los nueve
museos, la mayoria registran fecha de creacion
entre 1957 y 1982, cinco fueron creados en la
década del 70 y solo uno de ellos, fue fundado
recientemente, en el 2015. Igualmente, es
importante destacar que la Oficina del Centro
de Inventario y Bienes Culturales, para el
ano 2003 presentd un listado mas amplio
de museos entre oficiales y privados, dicha
informacion es confusa con respecto a los datos
suministrados en el afio 2016 por la Direccion
de Museos, en cuanto sefala otras categorias
para definir las tipologias, distintas fechas de
fundacion, museos que han sido cerrados y en
este documento, los museos reconocidos de
caracter publico son mas numerosos.

12 La Ciudad Colonial tiene limites establecidos
dentro de la Ciudad de Santo Domingo (Decreto
No 1650, 1967) como parte de la estrategia de la
promocion del desarrollo turistico de laislay con
el propdsito de regular vigilancia y conservacion
del Patrimonio Cultural de la Nacional a través
de la Oficina de Patrimonio, adscrita la Direccion

general de Turismo (Decreto 1397, 1967)
de conformidad con recomendaciones de
organismos internacionales, especificamente la
UNESCO.

13 Porejemplo, se puede evidenciar en la estatua
de Cristébal Colon — Monumento a Colon,
Parque Colon -, aquellas relaciones de poder
colonial que se instalan en las representaciones,
me refiero a la obra del escultor francés Ernesto
Gilbert. En el pedestal se encuentra Anakaona
reina taina escribiendo en lengua del colonizador
y de manera imponente y central a Cristobal
Colon, sefalando el norte con la mano extendida
y mirada al horizonte. Aqui, se evidencia la
puesta en escena del encuentro cultural, pero
bajo unas l6gicas de representacion colonial
donde esas relaciones de poder son aun mas
palpables — (llustracién 1. Archivo Personal).

14 Encuentro en el sentido en el que (Doty)
lo entiende: “it aims to convey the idea of
asymmetric encounters in which an entity
has been able to construct itself and the
other” (1996, p. 3), este encuentro asimétrico
implica la presencia de dos entidades, si se
quiere, culturalmente interrelacionadas que se
construyen la una frente a la otra, en este caso,
COMO OposIcion.

15 Es una idea europea que congrega en los
museos y otras organizaciones culturales a
numerosas actividades artisticas para ser
desarrolladas incluyendo la jornada nocturna.
El primer evento de este tipo fue llevado a cabo
en Berlin en 1997 y posteriormente acogido por
otros paises no solamente europeos. En este
escrito se hara referencia a la version otofo
2014 desarrollada en Republica Dominicana.

16 Denominacion del [l Congreso Internacional
sobre el Caribe: nuevos sujetos y subjetividades
en el Caribe hispano, que fue celebrado del 26 al
29 de noviembre de 2014 en Madrid.
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17 Para Enrique Dussel, esta forma de narrar la
historia desde 1492, hace de la Europa Moderna,
el "centro de la Historia Mundial y constituye,
por primera vez en la historia, a todas las otras
culturas como su periferia” (Dussel, 1994)

18 En referencias que realiza el museo al
proceso de produccion de la cafia de azucar, la
imagen da cuenta del trabajo esclavo, pero la
narrativa pone al espafnol como protagonista
de la hazana, “Cristobal Coldn recogio y planto
cepas de cafa de azicar" (De las Casas Reales).

19 El autor de esta obra de arte, es reconocido
por sus multiples trabajos en pintura, escultura
y arquitectura, entre las que se destacan la Plaza
de Colon en Madrid “un grupo escultorio que
evoca el descubrimiento de América (Vaquero
Turcios, 2010); ademas el padre del artista,
Joaquin Vaquero Palacios, es el arquitecto del
Faro de Colon, Republica Dominicana.

20 Juan Medina es reconocido por sus pinturas
y dibujos comisionados parala Conmemoracion
del V Centenario del Descubrimiento y la
Evangelizacion de América y el 150 Aniversario
de la Republica Dominicana. Estas obras -
“Momentos Histoéricos” (1989) y “Croénicas de
América” (1992) - se encuentran en la Catedral
de Santo Domingo, el Museo de Casas Reales,
el Patronato de la Ciudad Colonial y el Pantedn
Nacional (Medina, 2017)
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