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Resumen:

En los afios 50, la obra y la figura de José Pedroni adquieren una destacada visibilidad en las
principales publicaciones periédicas del Partido Comunista Argentino, o ligadas a su érbita.
Este trabajo analiza los tres poemarios que José Pedroni publica a lo largo de esta década -
Monsieur Jaquin, en 1956, Cantos del hombrey Canto a Cuba, en 1960- desde la hipétesis de
que sus topicos y la expresidn “sencilla” de su verso se van ajustando progresivamente a los
juicios de la critica partidaria. En un proceso de retroalimentacidn, la valorizaciéon de su
obra por parte del comunismo y su propia practica creativa provocan movimientos de
impacto mutuos. Desde la gesta de los gringos que colonizaron las tierras santafesinas hasta
el canto a la Revolucién cubana y la crénica de sucesos de actualidad que conmueven a la
prensa partidaria, estos poemas de Pedroni iluminan las multiples dimensiones posibles del
programa literario “nacional” que el comunismo discute y ensaya en los afios 50. En ellos, la
dimension provincial, regional, se conjuga con la necesidad de tomar posiciéon ante los
acontecimientos del mundo.

Palabras clave: José Pedroni; poesia comunista; Monsieur Jaquin; Cantos del hombre; Canto
a Cuba

From Esperanza to the world: José Pedroni's "communist poetry"

Abstract:

In the 50s, the work and the José Pedroni’s figure acquired outstanding visibility in the main
periodicals of the Argentine Communist Party, or linked to its orbit. This paper analyzes the
three collections of poems that José Pedroni published throughout this decade -Monsieur
Jaquin, in 1956, Cantos del hombre and Canto a Cuba, in 1960- from the hypothesis that their
topics and the “simple” expression of his verse they gradually adjust to the judgments of
party critics. In a feedback process, communism's appreciation of his work and his own
creative practice provoke movements of mutual impact. From the deed of the gringos who
colonized the lands of Santa Fe to the song of the Cuban revolution and the chronicle of
current events that move the party press, these poems by Pedroni illuminate the multiple
possible dimensions of the “national” literary program that communism he discusses and
rehearses in the 50s. In them, the provincial, regional dimension of his poetry is combined
with the need to take a position on world events.
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Paloma, espiga y ancla,

a 31 grados y 25 minutos de latitud Sur
-linea del rio y la calandria-

y 60 grados y 56 minutos de longitud,
estd mi tierra: Esperanza.

Es un pequefio punto palpitante
hacia el norte del mapa;

boya del trigo verde,

corazoén de la pampa.
(“Situacion”, Monsieur Jaquin)

José Pedroni, un “poeta comunista”

En 1969, a poco mas de un afio de la muerte de José Pedroni, ocurrida el 4 de febrero de
1968 en Mar del Plata, la editorial Biblioteca, del Departamento de publicaciones de la
Biblioteca Popular Constancio C. Vigil, de Rosario, publica en la Coleccion Homenaje, los dos
tomos de la Obra poética del santafesino, preparada y corregida por el mismo Pedroni. La
Obra se abre con una Introduccién de Carlos Mastronardi que evita el tono elegiaco que
podria esperarse de un texto tan cercano a la inesperada muerte de su autor. Su tono
caracteristico (si no de todo el texto, al menos de algunos de sus pasajes centrales), mas bien
es el polémico. Mastronardi dedica especial atencién a contradecir algunos juicios criticos
extendidos sobre la obra de Pedroni. Y, si bien afirma que dira “dos palabras acerca de las
pautas que la critica suele aplicar a la poesia de nuestros afios” (9) -“dos palabras” que le
llevan varios parrafos de un texto relativamente breve-, su comentario termina por cefirse
a un blanco mucho mas puntual y acotado que el de “la critica en general”, al que
Mastronardi define como los “alumnos” que el “idealista Platon” tiene hoy en el “bando de
los materialistas”, es decir, la critica marxista para la que la poesia “carece de valor mientras
no se convierta en vehiculo de ensefianza o una doctrina” (10). La poesia de Pedroni, segtiin
Mastronardi, excede “el dominio del arte convertido en conscripcion ineludible” sin que ello
le impida “llevar al poema las inquietudes y los problemas de los humildes” (10). Lejos se
encontraria su “instrumento expresivo” del “apéstrofe” o de la “imprecacién” tan usuales en
la literatura de ese “bando”. Pero, ademas, en el mismo horizonte polémico, la poesia de
Pedroni no se ajusta, contintia Mastronardi, al “opresivo corselete determinista” del
marxismo tradicional (11) que exige cumplir con “esa labor entre judicial y apoética” de
establecer las “relaciones de causa a efecto” entre los sucesos. En este sentido, Pedroni

“Padece con los otros y se acerca a los desposeidos sin detenerse a indagar qué fuerzas o
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intereses generaron su condicién penosa” (10), en otras palabras: la suya no es poesia de
tesis ni de denuncia.

La primera caracterizacion de la poesia de Pedroni que lleva a cabo Mastronardi es,
entonces, por la negativa: ella no reconoce voluntariamente ningin mandato externo, no
intenta cumplir una misién pedagégica ni ofrece una explicaciéon determinista de los males
sociales, no es poesia de denuncia y tampoco, como subraya hacia el final del texto, responde
a las tendencias de un “nativismo ortodoxo” que “acude al color local, a las voces de sabor
autdctono, a los elementos pintorescos” para expresar “lo caracteristico”, “lo tipico”, que
“multiplica jurisdicciones dentro del mapa poético argentino” (16). A Mastronardi
seguramente no le pasaba inadvertido el hecho de que la cuestion de “lo tipico” era uno de
los parametros de valoracion literaria menos cuestionado por “el bando de los
materialistas” y, sobre todo, que fue aquel desde el que los criticos comunistas leyeron las
virtudes de la poesia del santafesino.

El ahinco con que Mastronardi insiste en sefialar esta no adscripcién de la poesia de
Pedroni a los lineamientos de la critica marxista es directamente proporcional a la
progresiva visibilidad que su figura y su poesia habian cobrado en los ambitos de
sociabilidad y discusion del comunismo argentino en las décadas del 50 y principios de los
60. En efecto, desde los espacios de difusion de la izquierda comunista, se construy6 una
imagen de Pedroni y de su obra como “poeta nacional”, “poeta del pueblo”, que tiene
diferentes inflexiones y tonos pero que, en lineas generales, no escatima en hipérboles y
superlativos. En 1961, por ejemplo, desde las paginas centrales de Cuadernos de Cultura, la
revista cultural mas importante del partido, Juan Antonio Salceda afirma que “el Virgilio de

» o«

Esperanza”, “ya ha ganado la consagracién de la patria y de su pueblo” (63). Por su parte,
bajo las iniciales ].L.M. (posiblemente atribuibles a José Luis Mangieri), el autor de una nota
que aparece en 1961, en el niimero 3 de la revista Nueva Era, el 6rgano de difusién “tedrico-
politico” del comité central partidario, no duda en definirlo como un “poeta nacional” que
“ha apareado su paso” al lado de “nuestro entrafiable Ratl Gonzalez Tufién” (41). Pero quien
va mas lejos en la construccion de esta figura comunista de Pedroni es quizas Amaro
Villanueva quien dedica toda la introduccién de la antologia de su obra que publica en 1962,
bajo el sello de Ediciones Culturales Argentinas, a responder a la pregunta en torno a “(...)
(por qué, entre los poetas argentinos vivientes, solo Pedroni puede ser llamado poeta
nacional?” (16). Si en Nueva Era se ubica a Pedroni a la par de Tufién -el poeta mas notable
de ese espacio politico y de mayor trayectoria en sus filas militantes-, Villanueva lo destaca
por sobre todo el universo de los poetas contemporaneos argentinos (comunistas y no

comunistas). Podria sefialarse, también, como un dato no menor, que esta empresa de
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apropiacién de la obra y la figura de Pedroni desde la cultura partidaria involucr6 a sus
principales medios de difusiéon y que, dentro de ellos, pocos poetas salieron de la zona
dedicada a resefias de libros para adquirir, como Pedroni, tal notoriedad en sus secciones
principales.!

Pero, ademas, la valorizacién de su obra por parte del comunismo y la propia practica
creativa de Pedroni provocan movimientos de impacto mutuos, como si la critica y su poesia
fueran armonizdndose y ajustandose progresivamente, en una suerte de proceso de
retroalimentacion. A lo largo de la década del 50, Pedroni publica Monsieur Jaquin, en 1956
por la editorial santafesina Castellvi, en ocasion del centenario de Esperanza, y escribe los
poemas que integraran Cantos del hombre y Canto a Cuba, ambos publicados en 1960. El
primero lo edita el mismo sello que Monsieur Jaquin y el segundo, la editorial Belgrano,
también santafesina, en un folleto que incluye una introduccién del narrador regionalista,
Luis Gudifio Kramer, y una reproduccién a doble pagina de la famosa foto de Raul Corrales,
“Caballeria”, en la que se retrata a un grupo de campesinos a caballo, liderados por Camilo
Cienfuegos, quien sostiene una enorme bandera cubana en su mano derecha. Desde la gesta
de los gringos que colonizaron las tierras santafesinas hasta la crénica de sucesos de
actualidad que conmueven a la prensa partidaria y, de alli, a la Revolucién cubana, estos
poemarios de Pedroni en conjunto iluminan las multiples dimensiones posibles del

programa literario “nacional” que el comunismo discute y ensaya en los afos 50.

El color local en la poesia de Pedroni

En una resefia sobre el libro de cuentos Pan curuica, del correntino Gerardo Pisarello,
publicada en el nimero 29 de Cuadernos de Cultura, de 1957, Radl Larra demanda el
desarrollo de una literatura regional “como condicién necesaria para la estructuracién de
una gran literatura nacional” (109). Para ello, seria necesario, contintia Larra, que los
escritores provincianos “no se desarraiguen, que mantengan sus vinculos, sus experiencias
mas profundas, sus vivencias del entorno nativo”. Esta dimensién provincial del campo

literario seria una instancia fundamental para lograr “la grandeza” de la literatura nacional,

1 Este interés en Pedroni tiene en 1953 y en 1958-59 los dos momentos de mayor exposicion,
relacionados con acontecimientos clave de la vida profesional y publica del poeta. En efecto, los
festejos conmemorativos -locales y nacionales- por los 30 afios de su primer libro, La gota de agua,
en 1953, y, unos afios después, el segundo premio nacional de artes, de 1958 (habria que aclarar que
el nucleo de esta noticia no es tanto el hecho de haber sido premiado en segundo lugar como el
escandalo que significa que no se le haya entregado el primero), y el premio “Alberto Gerchunoff”,
con el que fue galardonado al afio siguiente, constituyeron dos noticias de amplia resonancia en la
prensa partidaria. Para mas detalles sobre la difusion de José Pedroni en la prensa comunista, remito
a un trabajo previo, Alle 2019c.
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tanto en lo que respecta al alcance geografico -lo que Larra define como “La confluencia de
todas las voces provincianas en un registro comin”- como a la representacion y expresion
literarias, en términos del autor: la “fidelidad al paisaje que los acuné y formé” (110).

Estas ideas de Larra dan cuenta de la respuesta singular, especificamente comunista,
que los intelectuales del PC formularon ante la agenda de discusiones acerca de la cuestion
nacional que habia impuesto el peronismo y a la fuerte impronta nacionalista de sus
politicas culturales; discusiones que cobrarian nuevo impulso en el marco de los debates y
polémicas en torno a la revision del fendmeno peronista abiertos tras la caida del gobierno
en 1955. En el horizonte de la recepcién de la doctrina formulada en la URSS por Andréi
Zhdanov en el inicio de la Guerra Fria -que se proponia, siguiendo los postulados del
realismo socialista, “restaurar las tradiciones nacionales” ante el avance del
“cosmopolitismo”, término que traducia a nivel artistico y cultural la amenaza que el
imperialismo significaba para la libertad politica y econémica-, el programa literario que
discuten y ensayan los escritores e intelectuales ligados al comunismo argentino implicaba
la idea de que la literatura debia “reflejar” la realidad del pueblo desde una éptica
esperanzadora, optimista, de acuerdo a una férrea confianza en la capacidad comunicativa
de la literatura.? Para la formulacién de ese programa, la doctrina zhdanovista se conjug6
con la incipiente conformacion de una renovada biblioteca marxista de referentes,
fundamentalmente, italianos y franceses, entre los que las reflexiones de Antonio Gramsci
sobre los problemas de la vinculacion entre intelectuales y el pueblo-nacién tuvieron un rol
destacado.3 A partir de la lectura y articulacién de esta serie de fuentes teoricas y politicas
diversas, la posibilidad de pensar en una tradicién poética comunista de caracter “nacional”
terminé por incidir en la apertura del campo literario desde el centro metropolitano hacia
los espacios provinciales. En esta direccion, el programa literario del comunismo tuvo un

fuerte impacto en la expansion del foco de atencién hacia la literatura que se estaba

2 Para mas detalles sobre el zdhanovismo cultural, remito a la lectura de Petra, 2017. En Alle, 2019a
y 2019b trabajo puntualmente el impacto del zdhanovismo en la formulacién de un programa
literario.

3 El zhdanovismo se conjugé con las primeras lecturas de la obra de Antonio Gramsci y de otros
criticos y teoricos literarios como Mario De Micheli o Galvano della Volpe, propiciadas por Héctor
Agosti, uno de los cuadros intelectuales mas relevantes del partido. Sin embargo, esa apertura de la
cultura marxista conocera un limite preciso: la no discusién de los aspectos fundamentales que
constituyen la base del marxismo-leninismo. En efecto, cuando los jévenes intelectuales comunistas
que rodean a Agosti comiencen a utilizar ese novedoso corpus textual marxista -fundamentalmente
a Gramsci- para cuestionar las bases doctrinarias soviéticas, se iniciara un proceso de ruptura que
culminara con la expulsion de los jévenes de las filas partidarias. Asi, como sefiala Horacio Tarcus, “el
intento de apertura quedard a medio camino, pues los jévenes a los que Agosti convoca para la tarea
(...) llevan el gramscismo mas lejos de lo que lo vislumbrd Agosti y de lo que podia tolerar el partido,
lo que desemboca en una algida discusién” que precipita la salida de los jovenes del PC (469).
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produciendo en el interior del pais y que establecia algin tipo de afinidad con esos espacios
de pertenencia.

Si bien la vinculacién de Pedroni con artistas, poetas e intelectuales del comunismo
argentino puede rastrearse mucho antes de los afios 50 -de hecho, ya en 1943, Alvaro
Yunque lo incluia en su antologia Poetas sociales de la Argentina, aunque no en la categoria
de “poetas comunistas”, el escalén mas alto de la poesia social, sino en la de “poetas del
descontento campesino”, ubicada dos peldafios antes-, es en esa década cuando comienza a
observarse un creciente interés en la figura y en la difusioén de su obra. Podria decirse que,
en el marco del programa literario nacional que el partido comienza a pensar en la década
del 50, Pedroni avanza al casillero de “poetas comunistas” y que, dentro de €él, adquirira una
notoria centralidad.

Pedroni habia nacido en Galvez en 1899, luego se traslad6 a Rosario, donde realizé
sus estudios secundarios en el Superior de Comercio, y residia en Esperanza desde 1921
cuando lo contratan como “contador” de la fibrica de arados Schneider, oficio que ejercera
hasta su jubilacion. Toda su vida transcurrié dentro de los limites de la provincia de Santa
Fe. Poeta provinciano, de adscripcién posmodernista (Cfr. Prieto 2022), sin vinculos con las
vanguardias (a las que el comunismo descalificaba por “cosmopolitas”), trabajador
asalariado: Pedroni era una figura atractiva para pensar la poesia en los términos que
exigian estas valoraciones comunistas de la literatura nacional. Ahora bien, mas alla de su
figura publica fue su poesia la que permiti6 esta vinculacion. Si bien resulta evidente la
fuerte carga religiosa de su imaginario poético —en ocasiones sus poemas asumen la forma
del ruego, la alabanza, la oracién de perdén o de gracia; abundan en ellos las referencias
biblicas; y la biblia, en tanto objeto, aparece con frecuencia entre los enseres cotidianos de
los hombres de sus poemas-, la “sencillez” tematica y formal de sus versos -término con el
que ya Lugones habia caracterizado su poesia en 1926, en la resefia consagratoria sobre
Gracia plena que publica en La Nacién- funcionaban como paradigma de todos los valores
positivos que fomentaban las politicas poéticas del comunismo: la cercania con el pueblo, el
arraigo al territorio, la comunicacion, el optimismo (o para decirlo con Lugones: “el alma de
patria joven, dichosa y fuerte”).*

Los juicios criticos del comunismo en torno a la poesia de Pedroni aparecen
sintetizados en un articulo que Villanueva publica en el nimero 17 de Cuadernos de Cultura,

titulado “Pedroni y el color local”. Alli, en la estela de la lectura consagratoria de Lugones,

4 Para un estudio detallado de la “sencillez” formal y tematica de Pedroni, remito al reciente trabajo
de Santiago Venturini (2021), quien indaga muy detenidamente estos rasgos de la poesia del
santafesino a partir del andlisis del poemario El pan nuestro, de 1942.
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Villanueva sefiala “dos virtudes” de la poesia del santafesino: la “identificacion fraternal con
nuestras mas comunes querencias” y la “naturalidad expresiva”; dos virtudes de una obra
que, continda, “nos gana para mejorarnos”. Villanueva redne estas virtudes en una nueva
definicion del “color local”. A contramano de Lugones quien hallaba lo nacional en Pedroni
por fuera del color local (pero, sobre todo, en una explicita jugada polémica contra Borges),
Villanueva dara una vuelta de tuerca a esta nocién (13).5 Lejos de quedar reducido al
pintoresquismo o ala “retdrica tradicionalista” que busca lo vernaculo en “lo invariable” del
pasado, este color local que define Villanueva seria “traslaticio, cambiante y susceptible de
renovaciéon en sus matices”, es decir, incluiria todos aquellos aspectos “tipicos” de la
realidad “con los que se va asimilando simpaticamente la accidon creadora del hombre” (14-
15). Asi entendido, el color local se constituye, para Villanueva, como instancia que
posibilita a la poesia -y al poeta- acercarse al pueblo y a sus problemas y, por ende, devenir
“universal”. A partir de la lectura de los ultimos poemas de Pedroni publicados en la prensa
en esos afios y que luego integraran Cantos del hombre —enumera “Las Malvinas”, “Canto al
ciudadano del mundo”, “El edificio”, “Canto al compafiero de ruta”, “La mesa de la paz”,
“Saludo a Waldo Frank”-, sostiene que es la interpretacion de la “intima realidad de su pais”
la condicion que le permite “alzar la voz sobre las fronteras de la republica”; de este modo,
la poesia entraria en didlogo con la humanidad (23). La perspectiva nacional de la poesia

concentrada en esta idea del “color local” no colisiona sino que asegura su indole universal.

Hacia un universalismo localista

El 23 de enero de 1953, José Portogalo envia una carta a Pedroni para solicitarle algunos
“datos” de su vida a fin de escribir una “pequefia biografia” para una serie de notas que esta
publicando en Noticias Grdficas. Pero antes de formular su pedido, ensaya un comentario
breve de un poema que Pedroni le habia enviado previamente -“Canto al camionero
nocturno”, aparecido el 31 de diciembre del afio anterior en el diario de Santa Fe, El Litoral-

y de sus “Ultimos poemas en Propdsitos” —una revista ligada a los espacios culturales de la

5 En efecto, este articulo sobre la poesia de Pedroni ofrece a Villanueva la oportunidad, por elevacion,
para polemizar con el Borges de “El escritor argentino y la tradicién”. Asegura que si la de Lugones
fue una “rauda apreciacién” resulta sin embargo necesario “examinarla” para no “desorientar a los
jovenes”, pues “Ya andan, por ahi, ciertos maduros escritores metafisicos proclamando que la mejor
y mas cumplida manera de proveer a una literatura nacional, con tradicién y todo, consiste en huir
del color local, como Mahoma de los camellos...” (13). Originalmente, el texto de Borges fue una
conferencia dictada en el Colegio Libre de Estudios Superiores en 1951 —cuya primera publicacién
data de 1953, en Cursos y conferencias, la revista del Colegio Libre- que interviene en oposicién a los
discursos y las politicas culturales nacionalistas que sostenfa el peronismo (Cfr. Hernaiz). Pero
Villanueva recoge el guante desde el comunismo. La poesia de Pedroni le permite asi formular una
nueva definiciéon del “color local” capaz de refutar las afirmaciones de aquel “maduro escritor
metafisico”.



El jardin de los poetas. Revista de teoria y critica de poesia latinoamericana
Afio VIII, n° 15, segundo semestre de 2022. ISSN: 2469-2131.

Dossier. Maria Fernanda Alle
izquierda comunista, que dirigia Le6nidas Barletta-. Desde el inicio de esta publicacién en
1951 hasta la fecha de la carta, Pedroni habia publicado alli “La mesa de la paz”, en el
numero 2, de 1951 (3); “Canto al compafiero de ruta”, en el nimero 18, del 52 (3) y, en el
numero 25, de enero del 53, “El edificio” (3).¢ Se trata, segiin vemos, de varios de los poemas
que también considera Villanueva en su nota de Cuadernos. Y, de modo similar a este, en el
espacio privado de la carta, Portogalo valora que en estos nuevos poemas:

[...] una fuerte savia vivificadora le empina el tono y hace que aquella poderosa
ternura suya, aquella cordialidad de su voz y aquel hondo lirismo que lo
diferenciaba, tomen un orden, no distinto sino mas afirmativo, mas alzado
contra los que atacan las hermosuras del hombre [..] Le deseo muchos
“encuentros” felices de su voz, muchas cargas luminosas de su vigilia volcada
sobre los acontecimientos que nos inquietan por igual a todos nosotros
(Pedroni 1996: 19).

Pedroni respondera a Portogalo en cuatro cartas sucesivas con fechas de febrero. En
ellas, antes de brindarle los “datos” que habia solicitado el amigo, enumera sus proyectos
editoriales y de escritura para el afio. Le cuenta que tiene pensado “entregar a la imprenta”
Monsieur Jaquin y Cantos del hombre, dos poemarios “a medio hacer” cuya publicacion se
pospondra hasta 1956 y 1960, respectivamente. Y se detiene con especial atencién en la
figura de Jaquin —uno de los primeros colonos suizos, también poeta, llegado a las tierras de
Esperanza, bajo la guia de Aar6n Castellanos, para fundar la primera colonia agricola del
pais en la segunda mitad del siglo XIX- y a quien, en un movimiento identificatorio,
considera un “antecesor” suyo (21). Copia el original y luego traduce un poema de Jaquin
dedicado a su hermana Melania, transcribe el poema que escribié sobre el personaje y que
dara titulo al libro, anota detalles sobre la vida de este hombre; en la segunda carta,
reproduce también la nota sobre Jaquin que publica el periddico Ferro-Carril en 1856 y de
la que seleccionard algunas lineas para el epigrafe del poema.

Este intercambio epistolar ilumina el proceso creativo y de escritura de los poemarios
que Pedroni publicard hacia mediados de la década del 50 y comienzos de los 60. Si

pensamos a esos tres poemarios en conjunto podria decirse que, desde el punto de vista del

6 En carta a Gudifio Kramer fechada el 16 de abril de 1953, Pedroni se queja por las erratas de la
publicacion del poema “Mesa de la paz”. En tono irdnico, le escribe: “Hagame el favor de decirle a
Barletta que vuelva a publicar, como se lo he pedido, mi ‘Mesa de la Paz’, que es lo mejor que yo he
hecho en los tltimos tiempos. Cuando la dieron por primera vez, aparecié como si le hubieran tirado
una bomba: un pie por aqui y otro pie por alla. Son pacifistas, pero no con los poemas. Le tienen rabia
al verso!” (Pedroni 1996: 45). En efecto, en la version de la revista se modifican algunos cortes de
verso y de estrofa en la tltima parte del poema con respecto a la versiéon que se publica en el libro.
Solo se registra un cambio 1éxico: “caminando” por “descaminado” en un verso de la pentltima
estrofa. “Solo tu no la hallas; hombre triste; caminando vas” (3), publican en Propdsitos; mientras que
la versién original dice “Solo tu no la hallas; hombre triste; descaminado vas” (392).

e
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“hijo de la pampa” (parafraseando el primer verso del “Canto a la Patria” de Cantos del
hombre) ellos consuman en un camino progresivo —que va desde la historia del territorio
provincial a la intervencién ante los acontecimientos revolucionario de Cuba- aquel
universalismo localista que esta en la base de la idea de “color local” que definia Villanueva.

Tal como se desprende de la carta de Pedroni a Portogalo, Monsieur Jaquin involucra
un trabajo de investigacidn con los archivos del pasado provincial que lo convierte en una
suerte de epopeya de la colonizacién. En efecto, el sustrato creativo de los poemas estara
conformado por documentos publicos, actas, contratos, cartas, memorias, notas
periodisticas, relatos orales asociados la historia de la colonizacién. En ellos Pedroni
recupera, a partir de este trabajo de recoleccion de fuentes, tanto las historias singulares
como la historia comunitaria de los hombres y mujeres llegados desde Europa a mediados
del siglo XIX para dar lugar a la fundacion de la primera colonia agricola del pais, y en cuyo
centro coloca la historia singular de Jaquin, ese carpintero-poeta con quien Pedroni se
identifica.

Los poemas tienen, como indica Pisarello en su resefia a este poemario publicada en
Cuadernos en su nimero 30, de 1957, un ritmo de “recitacion religiosa” (114). El poema a
Jaquin, de hecho, es un canto de gloria: “Salve, monsieur Jaquin, gloria a tu nombre; / gloria
a ti como poeta y como hombre” (323). Pero, ademas, el relato que los poemas van
articulando esta impregnado de una imaginacion religiosa que convierte, por un lado, el
itinerario de viaje de esos inmigrantes hacia las tierras de Esperanza en una reminiscencia
del camino de los hebreos a la tierra prometida y, por otro, la fundacién de Esperanza el dia
de la Virgen Nifla, en una alegoria de la redencién. Como el mismo Pedroni le cuenta a
Bernardo Verbitsky (1996: 53) en una carta que le envia en 1956, la vinculacion de las
Escrituras con la historia de la colonizacién “parece probar que Esperanza, donde la tierra
se divide y se entrega, estaba prevista desde el principio de los tiempos”:

Aardn Castellanos también condujo a los pobladores elegidos hasta Santa Fe;
les hizo atravesar la selva virgen, el desierto y a pie enjuto, el Rio Salado; para
llegar con ellos a la tierra prometida, igual que el pueblo de Israel. (...) La
emigracion, la salida, se repite sobre la tierra como hecho basico de la historia,
una vez mas, con Castellanos. Este es el Antiguo Testamento.

Esperanza dudé mucho tiempo sobre la eleccién de su patrona, hasta que un
dia, el 25 de diciembre de 1863, en Concejo Municipal, sensible a la inspiracién
de Fray Rafael Pozzini, puso a la Colonia bajo la proteccién de la Virgen Niiia,
cuya festividad se celebra el 8 de septiembre (hoy dia del agricultor). Las
escrituras dicen: “In nativitate tua gaudebit universa terra”, esto es “Con tu
nacimiento se alegré la tierra”, porque al nacer la Virgen, el mundo cristiano
conquistaba la Esperanza de su redencion. Y esto es el Nuevo Testamento.
(Pedroni 1996: 54; las negritas son del original)
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De hecho, el poema “Nacimiento de Esperanza (8 de septiembre de 1856)” tiene como
epigrafe este salmo del Nuevo Testamento que refiere a Verbitsky. Y el poema no sélo
retoma este simil entre el episodio biblico y la fundacién del pueblo sino que ademas su
tono es el de una plegaria:

-Santa Maria.

Ruega-.

Bajo un arbol los hombres
se reparten la tierra.
—-Madre del buen consejo.
Ruega-,

Y se separan,

cada cual con su bestia.
-Consuelo de los afligidos.
Ruega-;

con su fusil,

con su herramienta.
-Virgen salvadora.
Ruega- (313-314).

En la misma direccién, por ejemplo, en el poema “Historia de una escritura”, cuyo
epigrafe es un fragmento del contrato suscrito por Aar6n Castellanos y el gobierno
provincial, el contrato adquiere el valor de “escritura” y la comparacién con la Biblia aparece
en dos momentos del poema:

;Qué tiene aquella escritura
que nadie puede quemarla?
;Qué acento tiene de Biblia

en sus frases numeradas? (287)

;Donde esta la tierra nuestra,
las veinte cuadras cuadradas?
;Donde estd la casa nuestra
con su puerta y su ventana?

Estan en una escritura

recogida en la montaia;

en una hoja amarilla

que es de Biblia deshojada. (288)

No obstante, mas alla de este nivel alegérico del relato, los poemas narran la historia
de la colonizacion desde los fueros intimos de esos inmigrantes, sus penas y nostalgias, sus
desganos y sus logros cotidianos. En este sentido, la idea mas amplia que ordena el
poemario sugiere que la Historia de Esperanza, unida estrechamente a la del pais, se
construye con las hechuras de estas vidas comunes, humildes, esforzadas, laboriosas. Entre

“Origen”, uno de los poemas iniciales, y “Nueva Patria”, ubicado en anteultimo lugar, este
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entrelazamiento de historias esforzadas en la Historia grande de la Argentina se hace
explicito:

La Patria puso la tierra

y la palabra libertad, ganada en la guerra.

Ellos no conocian la fatiga.

Pusieron la fe, que es todo, y también la espiga (285)

Perdieron con el cambio...; perdieron el idioma,
la novia melancdlica, el hermano, el amigo...
Ganaron la batalla del monte y su paloma,

y en la llanura arada, la batalla del trigo. (368)

La organizacion del poemario responde a esta idea general, de modo que los poemas,
ordenados en secuencia cronoldgica, relatan la historia de la colonizacién con el foco de
atenciéon concentrado en las vicisitudes de los hombres: desde grandes hechos hasta las
tragedias mas azarosas (como la de Ana Esser quien, una vez en tierra, vuelve a bordo a
buscar una pafioleta y cae al rio sin que pueda recuperarse su cuerpo, o la de Wéndel Gietz,
a quien los indios le roban su yegua) o las tragedias individuales mas dolorosas (como la del
matrimonio Delobel, cuyas dos hijas fallecen a bordo del barco que los lleva a destino). El
poemario comienza, entonces, con los dias en Europa en que los inmigrantes firman los
contratos, luego se narran las contingencias del largo viaje, la llegada a las tierras selvaticas,
la labor esforzada del cultivo de la tierra virgen, la fundacién de la colonia y la vida del
pueblo ya asentado; para finalizar, en el poema que cierra el libro, “La trilladora”, con la
adopcién de una primera persona que mira el pasado —“Todo esta en el ayer como si fuera
un cuento” (369)-y lo contrasta con un presente en el que la nifiez ya no es “de nube”, sino
“de avidn por el cielo” (369).7

Por su parte, Cantos del hombre y Canto a Cuba, los dos poemarios que publica en
1960, dan cuenta del progresivo “empinamiento del tono” que sefialaba Portogalo y de la
“voz alzada” que detectaba Villanueva. En ellos, el poema adquiere otras funciones, que
articulan lo poético con lo politico: se trata de denunciar, impulsar a la lucha, celebrar. Pero
ademas, en ambos termina por cumplirse ese deseo de una “vigilia volcada hacia los

acontecimientos que nos inquietan por igual a todos nosotros” que Portogalo apuntaba en

7 Ahora bien, si es cierto que estos poemas colocan en el centro de la gesta poética de la patria al
gringo inmigrante llegado a Esperanza para ocupar y trabajar la tierra, en ellos también aparecen
otras figuras de la historia nacional, como la del indio, ante quien, desde ese imaginario cristiano que
domina su poesia, se reconoce una culpay se espera perdén “por el trigo inocente que nacfa” (1999:
365), y también la del gaucho, a quien ya no en este poemario sino en el siguiente, Cantos del hombre,
le dedica un poema en el que se dirige a él para, en tono de oracion, pedirle su coraje, su “conciencia
del deber” (378). Si hay entonces una “nacionalidad” posible, esta seria lo suficientemente amplia
como para reunir a criollos, gringos, nativos.

V..
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su carta (19). Estos acontecimientos ya no son como en Monsieur Jaquin los que el poeta
releva de los archivos del pasado provincial, ni los sucesos cotidianos de la vida pueblerina;
ahora la fuente creativa principal es la prensa del dia. En Cantos del hombre, el territorio y
la historia provincial siguen presentes -de hecho, el poemario incluye un extenso “Canto a
la Patria”, una serie de poemas sobre el Grito de Alcorta, otro sobre la marcha de chacareros
en Buenos Aires en 1921, otro sobre la ocupacién de las islas Malvinas, un poema al Parana-
pero lo cierto es que, a diferencia de los poemarios anteriores, un nimero importante de
poemas constituyen una intervencion ante los sucesos actuales que se leen en la prensa, que
se escuchan en la radio. Este procedimiento de escritura llega a su maxima expresion en
Canto a Cuba, donde lo actual deviene eminentemente coyuntural. Este breve poemario, que
tiene mucho de panfleto y de consigna, supone una intervencién celebratoria antes la
reciente revolucion cubana, que, en los términos de Luis Gudifio Kramer en la introduccidn,
“merece ser estimulada y apoyada por los hombres que sienten que el colonialismo es una
mancha sobre la civilizacion” (8).

Desde el “corazdn de la pampa” (segun los versos del poema “Situacién”, de Monsieur
Jaquin, en los que el poeta sitia a Esperanza en el mapa de la tierra), Pedroni se anoticia de
lo que sucede en el mundo y escribe. En este sentido, si en Cantos del hombrey Canto a Cuba
puede hablarse de una idiosincrasia “local” es porque los acontecimientos internacionales
son procesados desde la perspectiva que ofrece el pueblo del interior del pais. El hecho de
que el Canto a Cuba se publique en Santa Fe, con una introduccién de un escritor regionalista
santafesino, de adscripcién comunista, como Gudifio Kramer, constituye un dato muy
elocuente de este universalismo localista de los poemas. Pedroni contempla, denuncia y
actua con su escritura desde Esperanza, ese “pequefio punto palpitante / hacia el norte del
mapa”. El poema “Palabras al Pandit Nehrt”, de Cantos del hombre, que comienza con un
fragmento de un discurso pacifista brindado por el primer ministro de la Unién India en
Moscu en 1955, escenifica esta situacién de enunciacion. Alli, el poeta se dirige al lider indio,

le brinda indicaciones geograficas de donde se encuentra y le envia su palabra de apoyo:

[--]

Estas lejos, muy lejos,

y yo no soy mas que un hombre pegado a su suelo.
Mi canto es de perdiz por campo descubierto. (411)

[...]

Aquel es Parana, el gran rio por medio;
aquella Santa Fe, iluminado el puerto.
Del otro lado esta Bombay con los hermanos nuestros.

iQué dulces tus palabras que llegan desde lejos
a este trigal inmenso!
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(]
Estoy solo, escuchandote. Tu voz es de universo.
La tarde y las palomas me llevan a tu encuentro. (412)

El poeta es un “hombre pegado a su suelo”, que “desde “el trigal inmenso” escucha las
voces universales de los hombres. A pesar de la lejania, su palabra va al encuentro de los
hermanos del mundo. En los poemas de ambos libros, ese lugar de enunciacién constituye
la perspectiva desde la que Pedroni “alza la voz por sobre las fronteras de la republica”, tal
como afirmaba Villanueva en su articulo de 1953 (23). En la introduccién a la antologia de
Pedroni que publica en 1962, precisa todavia mas esta idea, alli afirma: “Su personalidad de
escritor (...) se ha desarrollado como la progresiva resonancia de su mensaje lirico que,
partiendo de lo regional y lo nacional, alcanza la universalidad, sin desfigurar su nitido
acento argentino” (11). En este sentido, el pasaje de Monsieur Jaquin a estos poemas no
tendria que pensarse como un cambio de direccién, un nuevo camino en su poesia sino mas
bien como la exploraciéon de otras dimensiones posibles de esa poética del “color local”
definida por Villanueva. En los términos de la critica partidaria, se trata de una suerte de
universalismo localista que reconecta lo especificamente nacional con una perspectiva
internacional.

Como ya senalé, los Cantos del hombre procesan las noticias de diversos
acontecimientos nacionales y mundiales, se escriben al calor de la actualidad. De hecho,
muchos de los poemas estan fechados y su ordenamiento sigue ese criterio cronolégico.
Pero lo mas importante de sefialar es que no se trata de sucesos mas o menos relevantes
para la opinién publica masiva en general, sino de algunos muy puntuales que tuvieron
amplia resonancia en la prensa partidaria comunista en el marco de la agenda de accién del
PC en esos afios de la Guerra Fria. Entre ellos, el poema “25 de mayo de 1947” esta dedicado
al asesinato del joven militante de La Fede, Enrique Tchira, mientras distribuia la prensa del
partido en los actos de esa fecha; “A Ethel Rosenberg” es un poema de lamento y denuncia
ante la ejecucion en la silla eléctrica de la mujer del matrimonio de judios norteamericanos
acusados de espionaje en junio de 1953 (el poema solo la nombra a ella, en su condiciéon de
madre, como interlocutora, no a Julius, su marido, también ejecutado); “El nifio de
Guatemala”, tiene como referente la invasion de Estados Unidos en Guatemala en 1954; el
poema “Versos a la pequefia Ana Maria” gira en torno a la detencién, muerte y desaparicion
del médico rosarino Juan Ingalinella en junio de 1955. Una primera version de los dos
ultimos poemas aparece inicialmente en la prensa partidaria de modo contemporaneo a los
sucesos -“A Ethel Rosenberg” se publica en Propdsitos, en el nimero 45, de octubre del 53,

y “Versos a la pequefia Ana Maria” en el nimero 23 de Cuadernos de Cultura, de diciembre
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de 1955-; lo que ilumina esa funcién de intervencion coyuntural que reviste su escritura.
Por su parte, mientras “Saludo a Waldo Frank”, poema que escribe en ocasion de la visita
del escritor norteamericano a Santa Fe en 1942, tiene como trasfondo los acontecimientos
del inicio de la segunda guerra -a la que se refiere como “la noche del mundo” (373)-, “La
mesa de la paz”, “Palabras al Pandit Nehr” y “Petréleo” remiten a las nuevas lineas de
accion que se abren tras la guerra, puntualmente, los dos primeros a la consigna de la
“defensa de la paz” y el segundo al problema de la amenaza imperialista (Cfr. Alle 2019a).
En Canto a Cuba, como queda claro ya desde el titulo, el referente se acota: son las
acontecimientos revolucionarios de la isla los que cobran centralidad, desde el Asalto al
cuartel Moncada en el 53 y el de 1957 contra “La casa de los tres kilos”, hasta el triunfo de
los “a4ngeles barbudos” contra el “tirano” (23).

En continuidad con la poesia anterior de Pedroni, el modo en que estos poemas
procesan los sucesos y toman posicién ante ellos articula la moral politica con la moral
cristiana. La conmocién que siente el poeta ante la ejecucién de Ethel Rosenberg, por
ejemplo, se vincula con un sentimiento de perdoén, pues “Todo el mundo te sentia inocente
/ (...) / Todo el mundo te habia perdonado” (405); la desaparicién de Ingalinella es “un
tremendo pecado” (413); y en “El nifio de Guatemala”, es Dios quien ha puesto en sus brazos
al nifio muerto (417). De este modo, el futuro utépico que la poesia de Pedroni anuncia
resulta de una suerte de misceldnea del imaginario religioso con el nuevo mundo
revolucionario comunista. “El edificio”, de Cantos del hombre, exhorta a la construccion de
un nuevo edificio social que eliminara la propiedad privada a partir del trabajo conjunto y
esforzado de los hombres. Lo primero que podria sefialarse es que ese poema incorpora una
dimension apelativa, convocante, en un sentido revolucionario, que es novedosa en la
poesia de Pedroni. Pero si es cierto que ese edificio tiene un evidente parecido con la
sociedad sin clases postulada por el comunismo no deja de vislumbrarse también en sus
imagenes cierta reminiscencia edénica:

Todos vamos a construir el edificio,
aquel que el hombre quiere.
Sera nuestro edificio. (399)

Todos pondremos nuestra jornada alegremente.
nadie podra llegar y decir: “Todo esto es mio”,
porque esta frase cruel habra desaparecido.
Tendra que decir con nosotros:

“Este es nuestro edificio”,

como ya se dira de la tierra, “nuestra tierra”,

y de la vid, “nuestro racimo”. (400)
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Y cuando todo esté terminado:

[--]

del lado de la mies vendra volando
el corazoén del trigo

y pondra en la saeta de los vientos,
blanco, su simbolo.

iQué hermoso dia para todos!
sera domingo (402).

En este cruce del relato biblico con la dialéctica materialista, la construccién del
edificio social deviene entonces una suerte de nuevo Génesis, la creacion de un mundo que
parece ser un trigal y que supone la eliminacién de la propiedad privada. En esta misma
direccion, la revolucion que llevan adelante los “4ngeles barbudos” en Cuba viene a cumplir
la promesa de los Evangelios:

Dicen que es cierto lo que el Libro dice:

que los mansos heredaran la tierra.

Lo dicen, lo prometen.

Por sus barbas desciende la promesa” (457).

El mundo comunista de la poesia de Pedroni supone, en este sentido, la restitucion
del paraiso perdido de las Escrituras, pero ya no en un mas alla sino en el espacio-tiempo
de la vida en la tierra. Es cierto que, en lineas generales, gran parte de la poesia comunista
del siglo XX implica una concepcién del poeta como “profeta laico” que anuncia un nuevo
mundo semejante a un paraiso terrenal. En 1943, en su libro Himno de pélvora, por citar el
caso quizas mas contundente en la poesia comunista argentina, Ratul Gonzalez Tuii6n define
su propia labor como el cumplimiento de un “mandato secreto y poderoso” que consiste en
transmitir un “mensaje”, “la verdad de las nuevas Epistolas” (1943: 11); de modo que el
comunismo se convierte en un nuevo credo y la poesia, en un modo singular de participacion
de una liturgia partidaria cuyo centro es la figura “auroleada” de Stalin (Alle 2019a: 84-97).
Ahora bien, mientras en Tufién este nuevo credo —politico y social- sustituye al cristiano, en

Pedroni ambos conviven en un mismo imaginario poético.

Las voces del nuevo canto

Uno de los poemas que Pedroni publica en Propdsitos y que lleva a Portogalo a destacar la
presencia de una “savia vivificadora” que “le empina el tono” y a Villanueva a sefialar su “voz
alzada” es “Canto al compafiero de ruta”. Alli, la voz poética postula a los “poetas del pueblo”
como sus interlocutores y el poema deviene un pedido hacia ellos para que lo dejen marchar
a sulado:

Dejadme marchar con vosotros,
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poetas surgidos del pueblo;
dejadme ser vuestro compafiero de ruta
en mi dltimo trecho.

No quiero quedarme olvidado

en el viejo mundo.

Quiero marchar con aquellos que “entonan

los cantos nuevos de los nuevos tiempos”. (393)

[...]

Atras eché los fardos del pasado.

Ya no los siento.

No me dejaban ver las cimas.

Me he librado de ellos.

Como la planta sin la piedra,

estoy derecho.

Y ahora quiero marchar con vosotros
poetas verdaderos;

hacer vuestro camino

de sol y nacimiento,

de trigo y bosques rescatados

y de gallos que cantan en los techos.

Dadme la voz, que es tarde.
Pronto, que se va el tiempo.
(394)

El poema resulta novedoso en el marco de la obra anterior de Pedroni por muchas
razones: entre ellas, porque hasta ahora no habia sido el poema el espacio donde se definia
de modo explicito una poética y ademas, porque esa “poiesis” implica la indagacién de una
nueva voz acorde con los nuevos tiempos. Autofigurado como “un buen viejo” (394), el poeta
pone en escena un transito desde “la noche del pasado” hacia un nuevo mundo. El poema da
cuenta, en este sentido, de una transformacion del sujeto poético. Hacia el final de la vida -
“es tarde”, “se va el tiempo”, dice el poema -, el poeta maduro se atreve a despojarse de los
“fardos” que le impedian “ver la cima” y manifiesta su deseo de ser “compafiero de ruta” de
esos “poetas del pueblo”. A ellos les pide la “voz” para cantar los “cantos nuevos”.

La datacion del poema -1952 es el afio en que se publica la primera versién en la
revista de Barletta- no es mero dato anecdético si se lo vincula con el poema que cierra
Canto a Cuba, titulado “Vida”. En este sentido, en un proceso que abarca toda la década,
podria afirmarse que el poema de 1952 parece iniciar una busqueda que el Canto a Cuba
viene a consumar. En “Vida”, el sujeto poético ya se ha convertido en uno de los que cantan

los cantos nuevos y, desde ese lugar, exhorta al “amigo” poeta a que lo acompaiie, pues es

afuera, en la vida, donde encontrara las voces que busca inttilmente en su mesa de trabajo.
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Hay que dejar el escritorio con su rosa triste, muerta -una modalidad singular de la “torre
de marfil”- para hallar afuera la voz que se acompase con la voz “de los que cantan”:

Ven conmigo, poeta.
Deja tu mesa con su rosa triste.

]
[.]

Ven conmigo, que el hombre
tiene las voces que no encuentras,

[..]

Tu cancidn esta afuera. (461)

¢(Para quién la flor sola de tu vaso

para quién, si estd muerta?

Ven conmigo a encontrarte con el hombre
en la mesa de la tierra;

a acompafiar al hombre

por su calle de sangre y azucena.

El canto esta en la voz de los que cantan.
El 4ngel esta afuera (462).

El 12 de julio de 1960, la SADE otorga a Pedroni el premio “Alberto Gerchunoff” por
Cantos del hombre. Cuadernos de Cultura, en su numero 49, de septiembre-octubre de ese
afo, publica “Poesia para el hombre”, el discurso que lee Pedroni en aquella ocasién, por
“considerar sus conceptos de gran interés” (121). Alli, en sintonia con este poema, Pedroni
sentenciaba:

Feliz, eso si, aquel poeta cuyo canto necesite de la vida para hacerse, porque la
obra que realice documentara la aventura de su alma en su tiempo y el servicio
de aquella a este como valor que conforta, profetiza y redime. Y mas feliz si ese
canto reclama algin heroismo de su parte (122).
De esa cercania del poeta con la vida, con el sufrimiento del hombre, de ese “arrimo
sentimental” (123), nace, como sefiala mas adelante, el “titulo de poeta social” que los
criticos le asignan.

Hacia los afios 50-60, Pedroni es ya un poeta que se encuentra al final de su trayectoria
—-en 1961 publicara La hoja voladora, un poemario que narra la vida de Sarmiento, y un afio
después su obra se cerrarg, en una sintesis perfecta, con El nivel y su ldgrima-; no obstante,
los poemas que escribe a lo largo de la década marcan los pasos de una busqueda poética,
la del “nuevo canto”. Esta busqueda tiene lugar en el “Ultimo trecho” del itinerario de este
“buen viejo”, en otras palabras -las suyas-: “documentan” la aventura del poeta maduro al
servicio de las luchas del hombre; aventura que lo lleva, como sefialan Villanueva y
Portogalo -a quienes bien podria caracterizarse como “compafieros de ruta”- a “alzar” la

voz, “empinar” el tono.
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