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Resumen:

Este articulo propone una relectura de la poética del texto dramatico de Jesis Nazareno
(1902), de Enrique Garcia Velloso. En ella confluyen componentes del melodrama social
post-romantico y procedimientos del drama moderno (el drama de tesis realista, vigente
en Europa desde la década de 1870). Nos detenemos en la inteleccion de la complejidad
del personaje protagénico. El andlisis considera, ademéas, como la poética de Jesus
Nazareno disefia un espectador implicito urbano, capaz de problematizar y cuestionar los
modos de vida en la ciudad en los procesos de modernizacion.
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Abstract:

This article proposes a revision of the poetics of the dramatic text Jests Nazareno (1902),
by Enrique Garcia Velloso. It brings together components of post-romantic social
melodrama and procedures of modern drama (realistic thesis drama, in force in Europe
since the 1870s). Our goal is to understand the complexity of the main character. The
analysis also considers how the poetics of Jesus Nazareno designs an implicit urban
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spectator, capable of problematizing and questioning ways of life in the city in the
modernization processes.

Keywords:
Melodrama; modern drama; Argentine theater; theatrical expectation; gaucho

Caracterizaremos la poética dramatica de Jests Nazareno (1902), de Enrique Garcia
Velloso, para considerar luego su disefio de espectador implicito.? Enmarcamos estas
reflexiones en el Proyecto Filo:CyT “Historia Comparada de las/los espectadores teatrales
en Buenos Aires (1901-1914)”3

Por razones de espacio, nos concentraremos en la poética dramatica,* no en la
escenica o espectacular (Compafiia de José J. Podestd, Teatro Apolo, 1902). La puesta en
escena de Jestis Nazareno, de concepcion transitivista,® sigui6 de cerca las instrucciones
del texto dramatico pre-escénico, sin alteraciones relevantes ni reescrituras, por lo que
nuestras observaciones sobre el drama pre-escenico de Garcia Velloso valen también para
la dramaturgia escénica con la que tomaron contacto las/los espectadores en 1902.

Sostenemos que, por su complejo cruce de procedimientos estructurantes, no es
pertinente vincular a Jesis Nazareno con el nativismo (como lo hacen Pellettieri, 1987,
1990y 2002, y Mogliani, 2006 y 2015). Resulta méas adecuado, como veremos enseguida,

pensar en una incipiente fusién del melodrama social del post-romanticismo (Bentley,

2 Una primera version de este texto, méas breve, fue leida como conferencia plenaria en el IX
Congreso Argentino e Internacional de Teatro Comparado, organizado por ATEACOMP
Asociacion Argentina de Teatro Comparado, con el Instituto de Artes del Espectaculo “Dr. Raul
H. Castagnino”, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Buenos Aires, 20 de septiembre
de 2023.

3 Proyecto Filo:CyT FC22-089, Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires,
periodo 2022-2024, direccion a nuestro cargo.

* Todas las citas se realizan por la edicién de La Escena, 1919.

> Sobre las nociones de concepcion transitivista del texto dramatico a la puesta en escena,
dramaturgia pre-escénica y escénica, véase Dubatti, 2020.
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1964; Dubatti, 2002) con el drama moderno (Dubatti, 2009), y asi pensar la emergencia
de un nuevo tipo de drama social que desplaza al criollismo derivado de la gauchesca.

La pieza de Garcia Velloso no se encuadra en el nativismo porque, como
sostenemos en otro estudio (2023a), esta poética propone, tanto en el teatro dramatico
como en el liminal, un tradicionalismo idealizante del gaucho (entendido como habitante
rural de la regién pampeana, de la llanura en las Ultimas décadas del siglo X1X), a través
del que se construye la imagen utopica de una sociedad arménica, sin conflicto. Por el
contrario, Jesus Nazareno disefia una vision de injusticia, violencia y abuso de poder que
reclama la accion politica popular para ser transformada. A diferencia del nativismo, el
criollismo que deriva de la gauchesca (Juan Moreira, de Eduardo Gutiérrez y José J.
Podesta, 1884-1886) en un amplio ciclo de textos plantea un tradicionalismo idealizante
que representa situaciones de conflictividad social, como en los casos de la adaptacion
teatral de Martin Fierro (1890) concretada por Elias Regules (h.) y Calandria (1896) de
Martiniano Leguizamén.® Coincidimos al respecto con Juan Carlos Ghiano (1961; véase
también Dubatti, 1991b) en que Calandria no abre el nativismo sino cierra la gauchesca,
y desde el criollismo sienta las bases para la emergencia de un nuevo drama social.

Las poéticas que confluyen, en equilibrada combinacion y mutua necesidad, en

Jests Nazareno corresponden a tiempos histdricos teatrales diferentes: hacia 1902 el

® Creemos que la confusién entre este nuevo drama social y el nativismo tradicionalista se
desprende del articulo periodistico de Angel Rama sobre Elias Regules (h.) recogido en su Los
gauchipoliticos rioplatenses (1976). Hay que distinguir dos lineas que Rama superpone o
identifica por alguna afinidad y que, sin embargo, son diversas: la de “domesticacion” del ciclo
que abri6 Moreira, que sigue problematizando la conflictividad social (entre sus exponentes
teatrales, Martin Fierro de Regules h., luego Calandria); la poética utdpica y festiva del nativismo
como expresion de una armonia social anti-gauchesca, sin conflicto (ejemplo, Del tiempo viejo,
“boceto campero” de Martiniano Leguizamon, recogido en 1961). La afinidad entre ambas es el
tradicionalismo que reivindica al gaucho como representante de la identidad nacional o cultural,
la diferencia: su planteamiento de la conflictividad social y politica. De alli nuestra distincién
entre nativismo y criollismo.
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melodrama social post-romantico cuenta con amplio desarrollo en el teatro argentino; en
cambio, el drama moderno (o drama realista de tesis) se conoce en el Rio de la Plata s6lo
por sus exponentes europeos, que circulan (puestas en escena, ediciones) desde fines del
siglo XIX, y recién tendra variantes locales en afios inmediatos subsiguientes: Sobre las
ruinas y Marco Severi, de Roberto J. Payrd, respectivamente 1904 y 1905; Los muertos
y Los derechos de la salud, de Florencio Sanchez, 1905 y 1907; Almas que luchan, de
José Ledn Pagano, 1905; Alborada, La cadena, Fuego fatuo, El divorcio, de Enrique
Garcia Velloso, 1903, 1906, 1907, entre los primeros (Dubatti, 1991a, 2005 y 2023b;
Laurence, 2019). Garcia Velloso, interesado en el analisis de los procesos historicos
teatrales de Europa y de su propio territorio cultural, conocia en detalle ambas lineas. Con
la inclusién de procedimientos constructivos del drama realista de tesis en Jesus
Nazareno, Garcia Velloso contribuye precursoramente a una de las modernizaciones mas
relevantes en la historia de la dramaturgia nacional: la de la productividad del drama
moderno, iniciada a comienzos del siglo XX.

Esta fusion es posible, ademas, porque melodrama social y drama moderno
realista no son poéticas opuestas, la segunda constituye una deriva de la primera, el
melodrama social sienta las bases de la emergencia del drama moderno. En términos
genéticos, no hay drama moderno sin melodrama social, como hemos sefialado en otra
oportunidad (Dubatti, 2009). En el caso de Garcia Velloso, no se trata de una deriva o
transicion sino de una fusion, porque cuando concibe Jesus Nazareno el drama moderno
ya esta en pleno desarrollo en Europa (sus primeras expresiones canénicas datan de 1870).

Esta fusion implica, al mismo tiempo, una nueva dinamizacion del melodrama
social (al que no se abandona), asi como los primeros pasos de inclusion de las practicas

innovadoras del drama moderno en el Rio de la Plata, con la consecuente aparicion de un
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nuevo tipo de drama de observacion y transformacion social que realiza aportes a los
procesos de modernizacion del teatro nacional. Con este nuevo tipo de drama social,
Garcia Velloso brinda ademas nuevas herramientas teatrales/artisticas para reflexionar
sobre las transformaciones del pais e impulsarlas. Pone el teatro al servicio de la
construccion de la Nacion, al mismo tiempo que sincroniza las poéticas con los problemas
sociales contemporaneos. Este drama social, con su expresion de conflictividad, no debe
ser afiliado al nativismo. Este nuevo drama social es una forma de salir de la gauchesca
hacia nuevas problematicas sociales, cuya representacion el nativismo repele.

Garcia Velloso esta atento a exponentes europeos, mas especificamente
espafoles, del drama rural: El sefior feudal (1896), de Joaquin Dicenta, y Tierra Baja
(1896), de Angel Guimer4, piezas difundidas en la Argentina. Luis Ordaz ya sefiala ese
impacto en su estudio del drama rural nacional:

En muchas obras se advierte, si no la influencia directa, si el clima y
propositos rebeldes de sus antecesoras mas exitosas de origen hispano, como El
sefior feudal (1896) de Joaquin Dicenta, y Tierra baja (1896), de Angel Guimera.
En estas piezas, estrenadas en el ltimo lustro del siglo pasado y que gozaron de
una popularidad que pronto cruzo el océano, aparece el problema rural como
fondo de complicaciones pasionales y tragicas disputas por cuestiones de honra
(Ordaz, 1959: p. 18).

La deuda de Garcia Velloso con estos textos queda en evidencia por el intertexto con el
teatro de “la honra” del Siglo de Oro espafiol, presente en los modelos del drama rural
peninsular, como observa Mariano de Paco de Moya.’

Ni la complejidad del protagonista de Jesis Nazareno (densidad composicional

inédita en la historia de la dramaturgia argentina hasta 1902), ni su alta representacion de

la conflictividad social (reelaboracion, mutatis mutandis, de los imaginarios de la

7 Justamente Mariano de Paco de Moya afirma que lo que caracteriza el drama rural de fines del
siglo XIX en Espafia es “el costumbrismo regional, ampliamente cultivado en el siglo XIX, y la
influencia de nuestros dramaturgos del Siglo de Oro, con la problematica del honor y de la honra,
profundamente enraizadas en el sentir popular” (p. 141).
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gauchesca, para abandonarla e ingresar a una nueva instancia historico-poética) permiten
asociarla al nativismo, cuyo tradicionalismo abuenado e inofensivo ofrece una vision
armonica de la vida rural (y de las relaciones del campo con la ciudad), sin injusticia ni
abusos por parte de los poderosos (patrones, alcaldes, jueces, policias, etc.).
Deliberadamente Jesis Nazareno sigue tematizando la injusticia y los abusos del “los
patrones de estancia, verdaderos sefiores feudales” (p. 9) (Garcia Velloso suma a esta
denuncia la vision impugnadora del materialismo urbano), pero con vistas a una nueva
concepcion del pais.

Nos centraremos, primero, en los principales artificios constructivos de la fusion
melodrama social/drama moderno; segundo, en la complejidad del personaje protagonico,
las multiples tramas que entretejen la historia de Jesus Nazareno y su relacion con la
conflictividad social; finalmente, caracterizaremos el disefio de espectador implicito que

se desprende de esta poética.

Fusion de melodrama social / drama moderno

Como hemos sefialado en estudios de Poética Comparada (disciplina que cruza los
saberes del Teatro Comparado y los de la Poética Teatral), aquellas poéticas de larga
duracion que proponen matrices de procedimientos de alta productividad en la historia
del teatro son susceptibles de seis versiones basicas: canodnica, ampliada, fusionada,
critica, paroddica y disolutoria (Dubatti, 2009). Llamamos fusionada a aquella version en
la que una poética (en este caso el melodrama social) se combina con otra (el drama
moderno o drama realista de tesis) en un mismo nivel de jerarquia, es decir, ambas aportan
procedimientos estructurantes no catalizables, constitutivos sine qua non, sin los que la

poética resultante se descompondria. En el caso de Jesus Nazareno no podemos hablar
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de un melodrama social con procedimientos del drama moderno, o viceversa, sino de una
mutua determinacion relevante. No se trata de una version ampliada (que distingue una
poetica principal, que absorbe en una nueva funcionalidad, procedimientos de otras
poeticas secundarias). En la version fusionada son centrales ambas poéticas en su
sinergia.

¢Qué procedimientos del melodrama social mantiene Jesis Nazareno en
continuidad con el post-romanticismo? Es central la matriz maniquea de idealizacion
romantica: personaje positivo (Jesis Nazareno), personaje negativo (Antenor), personaje
transicional de negativo a arrepentido (Deolinda). Jesus es personaje positivo por
intertexto biblico (Northrop Frye, 1996), tanto en su caracterizacién directa como
indirecta (Kayser, 1958) encarna al buen cristiano (que practica las virtudes de la fe, la
esperanza, la caridad, el amor, la humildad).® Si cae en el asesinato (y no permanece
inocente), lo hace siguiendo las reglas consuetudinarias de una justicia criolla por mano
propia (como arenga Ernesto, p. 21), o “en buena ley” (Sargento Chorrillos, p. 25). El
Padre Enriquez sostiene que “el codigo esta a su favor” (p. 27) y el Comisario Payo que
“su causa es noble” (p. 28). Lo avalan tres instituciones representadas por estos
personajes: la escuela, la iglesia y la policia/la justicia. Por intertexto del teatro del Siglo
de Oro espafiol, Jesus Nazareno reenvia a la tragedia cristiana, pero la transforma en
drama criollo (recordemos que Garcia Velloso subtitula “Drama en 3 actos”, p. 3), en
tanto por justicia criolla hay compensacién, hay reconstitucion del orden social y divino.
Si bien tanto el maestro Ernesto como el Comisario Payo caracterizan los hechos de la
historia de Jestis Nazareno como “tragedia” (respectivamente, p. 16 y p. 23), no lo hacen

en el sentido clasico grecolatino (que clausura en la arbitrariedad de los dioses y del

8 http://www.ugr.es/~fmunoz/html/virtudes/VIRCRISTIANAS.htm
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destino y en una destruccion sin compensacion), sino en el de la justicia cristiana: como
hay un Dios justo, hay pecado y hay castigo, pero también condenacion o redencion. Jesus
Nazareno no clausura su asesinato en la condenacion, sino en la redencion, en el perdon
divino y humano porque “su causa es noble”. Es el “redentor” de los pobres, y es redimido
—a su vez— por la cultura criolla y la ley divina. El suicidio de Deolinda rehabilita
socialmente a Jesus (porque, segun la vision del texto, evidencia su pecado y su
arrepentimiento, asi como su amor al marido engaiado); la actitud tranquila de “la
peonada” de Antenor (p. 27) avala la muerte de su patron como una liberacion; en el final
se anuncia la inminencia de la revolucion, dando asi la razén, por prospeccion futura, a
los personajes-delegados (enseguida trataremos este procedimiento).

El melodrama social se advierte, ademas, en el triangulo amoroso, pero en él son
inseparables lo sentimental individual y la injusticia social. También, como veremos, un
costado metafisico, divino. El abuso de Antenor con la mujer de Jesus es pasional, pero
también es politico, clasista, es abuso de poder, parte del comportamiento impugnable de
los “sefiores feudales” (p. 9) que el texto denuncia. La traicion de Deolinda/Judas es parte
del calvario existencial y condicién para la apoteosis cristiana: el triunfo en la derrota.

Otro componente del post-romanticismo social esta en el dandismo emocional o
patético (Russell P. Sebold, 1983), que se expresa en el patetismo exacerbado de los
parlamentos, la proliferacién de estructuras monologales y en el protoexpresionismo
(objetivacidn escénica de la alteracion emocional de Deolinda por Antenor, en el acto I11:
“Esto lo dice delirante; al volver la cabeza, detras de la pared la sombra de Antenor
perfectamente iluminada”, p. 29).

¢A qué artificios del drama moderno echa mano Garcia Velloso? Si bien mantiene

la identificacion de Jesus Nazareno con el personaje positivo, complejiza fuertemente su
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composicion: la entelequia del Bien se entreteje con otras aristas y tramas que hacen al
personaje mucho mas denso y facetado (volveremos sobre este aspecto).

Todos los componentes de la pieza buscan la exposicion de una tesis: los gauchos
(en el sentido amplio de trabajadores rurales) son “los campeones de las libertades
argentinas” porque son los primeros que “levantaron la ensefia azul y blanca como un
pendon de pureza y libertad” (p. 9) y pelearon por la independencia; estos habitantes del
campo padecen el feudalismo de los patrones de estancia pero son cada vez mas
conscientes de lo que significan para el pais y de su fuerza, y llevaran adelante una “total
revolucion politica” (p. 9), inminente, al servicio de las libertades publicas, revolucion
que serd beneficiosa para la Nacion y que no saldrd de las ciudades (espacios de
corrupcion y mentira que solo piensa en el dinero), sino de la campafia. La impugnacion
de la ciudad lleva a Jestis Nazareno a invertir la figura de civilizacion y barbarie: “Yo hui
de la ciudad... hui como antiguamente huian las gentes de la campafia ante el malon de
los indios” (p. 9). La barbarie estd en la ciudad, la civilizacion en el campo.

La tesis se construye a través de una isotopia que instala una redundancia
pedagdgica transversalizada en los diversos angulos del texto: la historia del protagonista
(que “encarna” la tesis); los dichos de los personajes-delegados que explicitan la tesis,
especialmente Jesus Nazareno y Ernesto (legitimado por su ilustraciéon como el “maestro”
del pueblo); la red simbolica del periplo de Cristo, el canario muerto, el volcan, la
maéquina de los trabajadores, la noche (de la ignorancia) / la aurora (de la redenciony la
revolucion); el cronotopo contemporaneo y la ilusion de contigiidad realista entre el
mundo representado y la experiencia empirica socio-politica.

Personajes positivo y negativo del melodrama estan puestos al servicio de la

exposicion de la tesis; la idealizacion maniquea refuerza la ilusidn de contigiiidad realista
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para pensar la sociedad contemporanea; los personajes-delegados y la isotopia garantizan
la efectividad en la comunicacion de la tesis. No hay Jesus Nazareno sin personajes
positivo y negativo, pero tampoco sin tesis realista protonacionalista sobre la
conflictividad social.

Como sefiala Juan José de Urquiza (1963) al estudiar la recepcion de Jesus
Nazareno en la critica y la historiografia nacional, Juan Pablo Echagiie lee su poética
como “drama burgués”, y Alfredo Bianchi lo ve como iniciador de una “era ciudadana”
en el teatro argentino en contraposicion a una “era gaucha” (en el pasaje de la gauchesca

a un nuevo drama social).

Complejidad inédita del protagonista

El personaje de Jesus Nazareno, protagonista de la pieza, posee una complejidad inédita
en la historia de la dramaturgia nacional. Su composicion esta atravesada por maltiples
aristas/tramas significativas que, al mismo tiempo que despliegan rasgos y tensiones
particulares, se conectan entre si también de manera compleja, en forma discontinua,
abierta, e incluso contradictoria. Podemos dividir esas aristas/tramas de multiplicidad en
dos érdenes: las relacionales en el plano socio-histérico (consideraremos siete); la
arquetipica en el plano transhistorico (una). Detengdmonos primero en las relacionales,
teniendo en cuenta los siguientes angulos:

1. Jests Nazareno, visto por la comunidad

Garcia Velloso otorga relevancia al procedimiento de caracterizacion directa del
personaje por los otros personajes (Kayser, 1958). Lo hace ya desde la apertura del texto
y trabaja el procedimiento de hacer ingresar a escena al protagonista luego de haber

escuchado versiones diversas sobre su entidad (Jess Nazareno aparece en el Acto | pero
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recién en la Escena 6). El recurso de poner en primer plano las “versiones” sobre Jesus
Nazareno es sostenido por Garcia Velloso en todos los actos. Visto por la comunidad,
Jesus Nazareno es un personaje controvertido, para algunos alguien extraordinario, para
otros un “loco” o un “infelizote” (p. 5). El Padre Enriquez explicita metateatralmente el
artificio: “Jests serd todo lo que ustedes quieran” (p. 3), afirma, y enseguida Rosa
complementa: “;Pero a qué Jesus se refiere usted?” (p. 3). Este multiperspectivismo de
versiones encontradas supera el maniqueismo estrecho, vuelve menos lineal vy
transparente al personaje, e incluso en el Acto I11, ya muerto Antenor por Jesus Nazareno,
sera elevado por el Comisario Payo a principio de la Historia: refiriéndose a como relatan
los diarios de Buenos Aires los acontecimientos del asesinato de Antenor, afirma que
“Unos explican la verdad del suceso; otros lo achacan a pasiones politicas. jAsi se escribe
la historia!” (p. 23). El Comisario no se refiere solo a la historia de Jesus Nazareno y
Antenor, sino generaliza al plano de la Historia (con mayuscula): los hechos histéricos
despiertan interpretaciones y la Historia se escribe segun quién la interpreta. Para algunos
se trata de un crimen pasional; para otros, de un asesinato politico.

Desde el comienzo se juega con la confusién entre el Hijo de Dios y el gaucho: a
qué Jesus se hace referencia, “;Al que se cred un calvario, o al que ha convertido en un
infierno la vida de Deolinda?” (p. 3). La esposa de Jesus Nazareno coincide con sus
vecinas: su marido es “humano” y “divino” (p. 3), despierta en ella “mezcla de amor y de
odio” (p. 4). Gilberto sintetiza su condicion compleja: es un “raro personaje” (p. 5).
Cuando Ernesto reflexiona sobre la atraccion que Jesus Nazareno despierta en la ciudad
de Buenos Aires, sostiene: “Hay de extrafio y misterioso en todo esto” (p. 16). Jesus
Nazareno es extrafio y misterioso. La pieza insistira sobre esta condicién ambigua,

contradictoria, paradojica: Pedro afirma que Jesis Nazareno “es un ser que me interesa.
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[...] fiese de esos sonzos [sic], a lo mejor salen con cada viveza que asombra” (p. 19). El
mismo Jesus Nazareno dira que en la ciudad “me exhibian como a un animal raro” (p.
20). Antenor duda también: “O es un gran vivo o un soberano sonzo [sic]” (p. 22). Como
explica Ernesto, “Por su manera de ser, por su caracter, Ud. ha merecido muchas burlas
en el pago; alguien le ha tomado a la risa y Ud. ha dejado que se rian en sus barbas” (p.
21). La causalidad es compleja, ya que Jesus Nazareno no hace nada para cuidar su
respeto social. Garcia Velloso acentla la caracterizacion directa negativa, a la que da mas

VOCES.

2. Jesus Nazareno, heredero (hijo-hermano) y “gaucho rico”

Jesus Nazareno es también un atipico por su condicion social y de clase. Gilberto explica:
“Jestis no era de origen gaucho [...] Yo crei que su marido era de origen bajuno, de la
plebe... y esta tarde he sabido que es descendiente de un hombre que lleg6 a ocupar un
alto puesto en nuestro pais...” (p. 5). Jesiis Nazareno pertenece a una familia de dirigentes
de la Nacion, es millonario por herencia, su padre es por origen “gaucho puro” pero en la
ciudad fue tomado por la “vanidad” (p. 9). Jestis Nazareno vivio en la ciudad pero escapo
para regresar al campo, “hui como antiguamente huian las gentes de la campafia ante el
malon de los indios” (p. 9). A partir del Acto II es el “gaucho rico” (p. 15), que se valdra
de los “cuatro millones de pesos, en campos, titulos y otras propiedades” (p. 15) para

redimir a los campesinos.

3. JesUs Nazareno, trabajador rural (patrén y pedn de su patron)
Esta condicidn de heredero otorga a Jesus Nazareno un doble estatus: es por un lado

propietario (en el Acto | Deolinda afirma que ha ido perdiendo sus bienes y solo le queda
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una “estanzuela”, p. 5), pero al mismo tiempo trabaja como pedn para Antenor. Jesus
Nazareno es “patron” en su estanzuela (“patrén” lo llama Clota, p. 11), pero al mismo

tiempo Antenor es su patron, en una cadena de jerarquias laborales y dependencias.

4. Jesus Nazareno, esposo y padre (patriarcado, matrimonio y misoginia)

Jesus Nazareno es traicionado por su mujer Deolinda, que sera su Judas (p. 16). Gilberto
observa que Deolinda se horroriza por la muerte del canario pero “va a matar al Cristo de
su marido” (p. 7). El texto de Garcia Velloso construye una vision cultural misogina, que
es complementaria con la negatividad del personaje de Deolinda. Yaen el Acto I, Escena
1, el Padre Enriquez compara a Deolinda y sus vecinas con “diablos con faldas™ (p. 4).
Rosa opera como celestina (p. 4) en “el plan de don Antenor” para seducir a Deolinda (p.
5) y Ernestina propone cortarle la barba al Cristo mientras duerme (p. 5). EI mismo Jesus
Nazareno advierte en su hijita Angélica las pulsiones negativas de la femineidad: “Al fin
mujer (Esta se parece a la madre)” (p. 8). Angélica afirma (repitiendo palabras de
Deolinda) que “las mujeres deben vivir en las ciudades” (p. 8), espacio identificado por
Jesus Nazareno con la corrupcion, la mentira y la vanidad. Tanto Jesus Nazareno como
el maestro Ernesto advierten “vanidad” en Angélica, y el segundo confirma: “;Vanidad
tiene nombre de mujer!” (p. 9). En el Acto III los policias atribuyen a Deolinda la
“traicion” que roba a Jesus Nazareno la felicidad. El Sargento Chorrillos intentara atenuar
la vision misogina, pero no hara sino acentuarla por la excepcion que ratifica la regla:

Vigilante 2°: Las mujeres..., las mujeres tienen la culpa. Cada vez me acuerdo
mas del Comisario NUfiez que decia: hay mas traiciones en el corazén de una
mujer que estrellas en el cielo...

Chorrillos: Eso no; acordate de tu madre. No porque existan ladrones, todos los
hombres lo hemos de ser... En un canasto ‘e fruta, hay fruta sana y podrida... (p.
24)
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Cuando Deolinda se resiste a Antenor, dice que lo hace no por respeto al marido,
sino ““por respeto al padre de mis hijos” (p. 11). Jestis Nazareno es “el padre”, la columna
de una sociedad patriarcal que protege a los hijos de cualquier amenaza (“No lloren que
aqui esta su padre”, p. 12). Asume que debe cuidarlos tanto del mal externo a la familia,
como del mal de la madre: en el cierre del Acto II, Jesus Nazareno “le arranca los chicos”
y le avisa: “No... no has de mancharlos con tus besos. Desde hoy son mios... solamente
mios... (Llora con ellos.)” (p. 23). Cuando esta en Buenos Aires, los niflos rezan “por el
padre ausente” (p. 15). El parlamento de Jests Nazareno: “Quisiera haberla muerto; tan
solo para que se llevase a la tumba mi ltima frase de amor... Si... su agonia se hubiera
entremezclado a un enorme beso de pasion, grande como la vida que se escapa, misterioso
como la muerte que llega...” (p. 30), impulsa a Deolinda a creer que, si se suicida, Jesus
Nazareno volverad a amarla y la perdonara (p. 30). En Jesus Nazareno la mujer no posee

una mirada autbnoma, sino que actda por reproduccion del criterio patriarcal.

5. Jestis Nazareno, testigo y analista social

Si algo define a Jests Nazareno es su capacidad para el analisis de la sociabilidad
argentina, con su consecuente toma de posicion. Ama el campo y detesta la ciudad como
espacio de “vanidad” y “ambicion” (p. 9), porque “en la ciudad la vida esta llena de
amarguras [...] Alli... casi todo es mentira... el mal nace en sus...” (p. 8). “Yo prefiero
el campo. [...] Aqui vivimos con la verdad por delante siempre. Alli [en la ciudad] la
mentira impera” (p, 20). Reconoce en el “gaucho”, en la “gente de campo”, a “mi
verdadero hermano, mi verdadero compatriota” (p. 9), porque los gauchos son “los

campeones de las libertades argentinas”, “ellos fueron los que primeros [sic] levantaron

la ensefia azul y blanca como un pendén de pureza y libertad” (p. 9). Sin embargo, la
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situacion de la poblacién campesina no es buena. Compara el campo contemporaneo con
el feudalismo medieval. Jestis Nazareno quiere “impedir que [los paisanos] vayan a una
eleccion ante el cebo de una carne con cuero, que se hagan respetar de los patrones de
estancia, verdaderos sefiores feudales que llevan a los comicios al paisanaje, como se
lleva una majada de ovejas a la tablada” (p. 9). Quiere que tomen conciencia de lo que
“representa el gaucho en la vida argentina” (p. 9). Sabe que “cuando el gaucho conozca
su fuerza” llevara adelante “nuestra total revolucion politica que atn esta por hacerse” (p.
9). En palabras de Antenor (al referirse a los “delirios” de Jesus Nazareno), el “gaucho
rico” imagina el advenimiento de “redenciones politicas” y “guerras gauchas” (p. 18).
Sabe reconocer, por debajo de las apariencias, las tensiones que se preparan en la
sociedad. Recurre al simbolo del volcan para expresar el conflicto en latencia: al reclamo
de accion por parte de Deolinda (“jOh... qué hombre, no sé cuando se te revolvera la
sangre!”), Jesus Nazareno contesta que hay que esperar el momento oportuno (“No te
apures mi linda por eso... Hay momentos muy grandes en la vida, en que la sangre estalla.
Ya vendra el dia... no te apures... Mientras tanto deja al volcan que no descubra su
crater”, p. 7). El volcén estallara aunque todavia ni se sospeche su existencia.

La vision positiva del gaucho que propone Jesis Nazareno como personaje-
delegado se complementa con la de otro personaje-delegado, el maestro Ernesto, quien le
sefiala a Antenor en el Acto Il (quince dias después de la partida de JesUs Nazareno a la
ciudad, p. 14) que el magma del volcan esta pronto a hacer erupcion: “Parece que algunos
gue demuestran ser infelices, se hallan dispuestos a despertar de su letargo y hacer valer
sus derechos en los comicios. [...] La cuestion se estd poniendo seria; hay gaucho que ya
tiene conciencia de lo que significa su voto” (p. 15). En el Acto III, en la vispera del

domingo eleccionario, también anuncia la “revolucion” el Vigilante 1°: “Para mi que
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mafana se arma la gorda. Anda todo el mundo muy sublevao [sic]” (p. 24). En esta misma
direccion de sentido, Ernesto y Padre Enriquez analizan el impacto social de la muerte de
Antenor y el primero considera, con espiritu de progreso moderno, que se termina
imponiendo “la razon”:

Ernesto: Yo temia que la peonada de la estancia de don Antenor, enfurecida al ver

muerto a su patron, se sublevara y se linchara a Jesus...

P. Enriquez: Sin embargo todos estan muy tranquilos. Parece como que se

hubieran librado de un peso enorme que les oprimia...
Ernesto: Es que la razén tiene mucha fuerza. (p. 27)

Coincide el Comisario Payo en que “Esto hard que las elecciones de mafana sean
terribles. Me dice el corazon que mafiana va a derramarse mucha sangre en el atrio de
nuestra iglesia...” (p. 28). También Gilberto realiza un vaticinio de violencia: “Huele a
muerto por todos lados. [...] Aqui mafana se va a armar la gorda. Las elecciones me
aterran mas que una epidemia de carbunclo” (p. 28).

Por contraposicion, las palabras del personaje negativo Antenor, que opera como
contradelegado, ratifican el diagndstico de feudalismo rural: “;Macanas! Toda su
oposicidn [la de los gauchos] se reducira a plegarse a los grupos en donde se les paga mas
por el voto y en donde se les da mas vino. La eterna cuestion. [...] jMacanas! Vuelvo a
repetirle. ¢A que no ha visto Usted a ninguno de mis peones plegarse a los insurrectos?
Tengo 500 hombres-maquinas. Yo soy la palanca que los sostiene, la fuerza impulsora,
el motor...” (p. 15). “Esta gente no sabe lo que ocurre fuera del pago. Vive en la mas
negra noche de ignorancia” (p. 16). Sin embargo, Antenor esta cauto: “El revdlver bien a
mano... No hay que estar muy desprevenido, porque estos infelices si se enojan saben ser

malos de verdad” (p. 10).
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El maestro Ernesto retoma los simbolos de la “maquina” y la “noche” que empled
Antenor para revertirlos: “Pues tenga mucho cuidado que no se le descomponga una

ruedita de esa maquina...” (p. 15); “Para ellos [los paisanos] llega su aurora” (p. 16).

6. Jesus Nazareno, “redentor” y lider de una “revolucion” social

El ideario de JesUs Nazareno es espiritualista pero también pragmatico: quiere ponerse al
frente de la revolucion y colaborar con ella. Ya en el Acto I (antes de confirmarse su
fortuna), expresa: ““Yo quisiera ser muy rico, para hacer el bien a manos llenas entre la
gente de campo. Suprimiendo necesidades, se evitan vicios” (p. 9). Quiere “poder inculcar
a esta gente lo que representa el gaucho en la vida argentina” (p. 9). “Todo eso quisiera
yo, en eso pienso eternamente, y mis suefios seran realidad” (p. 9).

Llegan las noticias de su paso por Buenos Aires a través de la prensa. Alli Jesus
Nazareno expone sus ideas (p. 15) y los diarios lo definen como “El gaucho redentor de
las libertades publicas”, el profeta y lider de “La futura revolucién gaucha” (p. 16). Para
eso no se queda en la ciudad y regresa al campo: Ernesto sefala que Jestis Nazareno “de
la altura [de la sociedad urbana] baja otra vez al llano, arriba se ahogaria. Quiere luchar
desde abajo” (p. 16). Antenor, irobnicamente, lo llama “un gran hombre, un millonario y
un futuro redentor de la patria” (p. 16). Ernesto ve un proceso que se ha detonado
irreversiblemente: “Yo veo en todo esto una interesante tragedia... Acaba de levantarse
el telon, y estamos en la primera escena” (p. 16). A su regreso de Buenos Aires en el Acto
I1, Jesus Nazareno ratificara su voluntad revolucionaria: “jTraigo la felicidad, la fortuna!
Tengo muchos millones, muchos... para vos, para mis hijos, para los pobres, para hacer
el bien” (p. 18). Retomando, cambiada de signo, la acusacion de “loco”, Jesus Nazareno

se autodefine como “el loco razonador” (p. 19). Asegura: “Si un loco hizo ciento... yo
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haré con mis locuras cien mil” (p. 19). Mas adelante afirma que su nueva condicioén de
millonario le da nuevas posibilidades politicas y sociales: “Cuatro millones para hacer el
bien a manos llenas, alli donde haya una necesidad, alli estara mi dinero. Antes solo daba

consejos. El pobre Jests no podia dar casi nada. Ahora si... ahora si...” (p. 20).

7. Jesus Nazareno, “vengador de su honra”

Como sefialamos arriba, Jesus Nazareno comparte con los dramas rurales espafioles de
Dicenta y Guimera el intertexto de la tragedia cristiana de honra y venganza del Siglo de
Oro. El maestro Ernesto le ha recordado una ley consuetudinaria de la justicia criolla: si
es verdad la traicion de Antenor y Deolinda, solo queda matar. “;Se mata si, Jesus, se
mata, sin compasion, sin dar paz al brazo, hundiendo el pufial en el corazon y
revolviéndolo para saciar la venganza!” (p. 21). No queda claro si Ernesto indica que hay
que matar solo a Antenor, o también a Deolinda. Sobre el trasfondo del pensamiento
misdgino y la violencia patriarcal legitimada, suponemos que esta justicia criolla incluye
el femicidio y en realidad a Deolinda la salva la oportuna irrupcion de sus hijos (p. 23).
Lo cierto es que en el climax de la consumacion, Jesus Nazareno se llama a si mismo “El
vengador de su honra” (p. 23). El Sargento Chorrillos retoma con variacién parecida
expresion: “Estas ginetas de sargento se honran al abrazar al vengador de su honor” (p.
27). “Matd en buena ley” (p. 25), dijo antes el Sargento, quien quiere ayudar a Jesus
Nazareno para que se escape (“Me ha entrao [sic] una gran simpatia por su causa desde
que hablé con ¢l esta mafiana”, p. 24). Ernesto y el Padre Enriquez calculan que seré facil
obtener su libertad porque “el cddigo esta a su favor” (p. 27). El Comisario Payo sostiene

que “su causa es noble” (p. 28) y también se identifica con €l.
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Finalmente Jests Nazareno quiere que lo condenen para limpiar el nombre de la
madre de sus hijos, para beneficiarlos a ellos: “Como buen padre debo sacrificarme por
los hijos” (p. 26). Quiere tapar “la deshonra de la madre” para que ellos no se sientan
“hijos de mala madre” (p. 26). Pero le confiesa a Chorrillos que “Quisiera haberla muerto;
tan solo para que se llevase a la tumba mi Ultima frase de amor... Si... su agonia se
hubiera entremezclado a un enorme beso de pasion” (p. 30). Como ya apuntamos, Garcia
Velloso califica su pieza como “drama” (p. 3) pero tanto el maestro Ernesto (p. 16) como
el Comisario Payo (p. 28) hablan de la historia como “tragedia”. La tragedia catdlica
deviene drama por la mediacion de los valores cristianos/criollos (justicia poética) que
impulsa un Dios justo: Jesis Nazareno se redime, Antenor y Deolinda se condenan. El
arrepentimiento de Deolinda culmina en suicidio, figura asimilable por el cristianismo a

la condenacion, aunque también abre la puerta del perdon divino.

Detengdmonos brevemente en la dimension arquetipica del personaje, su
conexion con un plano transhistérico:
8. Jesus Nazareno, un Cristo criollo
Ya desde su nombre (que genera relaciones de identificacion y confusiones irdnicas en
algunos personajes), el protagonista de Jesus Nazareno evoca isotopicamente la figura,
la historia, el pensamiento y las virtudes de Cristo. Garcia Velloso retoma un tépico
cristiano transhistérico, constante a través de los siglos: las personas comunes reproducen
en sus existencias el periplo de Cristo, son Cristos a su manera y en su contexto. Cada dia
su pena: vivir es actualizar el calvario de Cristo. Hay que leer més alla de la corteza,
acceder al meollo, y el texto se encarga de explicitarlo con redundancia pedagdgica. Asi,

en la historia de Jesus Nazareno se transparenta, como intertexto biblico, una trama

150



Cuarenta Naipes
Revista de Culturay Literatura
Afo 6 | N° 10

espiritual que lo legitima y respalda. Como personaje positivo, Jesus Nazareno padece la
persecucion de los personajes negativos y en su derrota estd su triunfo (Frye, 1996).
Encarna a su manera un pattern biblico frecuente en las letras nacionales: el del martir
que padece las acciones de los villanos. Son mudltiples los paralelos entre los
padecimientos de Jesus Nazareno y los de Cristo, asi como determinados episodios en
comun. Los personajes mismos se encargan de explicitarlo. Cuando Ernesto encuentra a
Jestis Nazareno con sus nifios (Acto I, Escena 8), afirma: “Hombre, si los que llaman a
Usted JesUs Nazareth [sic] lo vieron [sic] en esas actitudes, no estarian muy desacertados
en el apodo. [...] Si figura, la noche... la luna que cae placidamente, la vegetacion
florida... Usted, los niflos... en una palabra Jesis con los nifios...” (p. 8). El Padre
Enriquez hara una prospeccion sobre el destino que atravesara Jesus Nazareno luego de
su regreso de la ciudad a partir de ese paralelo (Acto Il, Escena 4):

P. Enriquez: JesUs el grande, el de la Galilea, entr6 en Jerusalén entre ramas de

olivos. Le crucificaron luego. Y en la ciudad infiel no quedé piedra sobre piedra.

Nuestro Jesus, el gaucho, de esta estancia, acaba también de encontrar su

Jerusalén. El pobre también presiente como Moisés la tierra prometida. Al pobre
también le crucificaran y quizas tenga su Judas (p. 16).

En el Acto Il veremos a Jests Nazareno, en el patio de la comisaria, en posicion
de crucificado y rodeado de dos ladrones, segtin didascalia: “Jesus estara con grillos en
los pies y esposas en las manos crucificado en un arbol. Matrero 1° a su izquierda y 2°
a su derecha en la misma posicion” (p. 24). El Comisario Payo, quien lo enviara al
juzgado de Dolores, “se lava las manos como Pilatos” (p. 24). Su Judas ha sido, mutatis
mutandis, Deolinda. Asi como “en la ciudad infiel no quedo piedra sobre piedra”, se
anuncia la revolucion gaucha contra los poderosos. Por el correlato transhistérico, la
revolucion cuenta implicitamente con el beneplacito divino: los ultimos seran los

primeros.
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Como adelantamos arriba, estas aristas/tramas se relacionan entre si de manera
compleja, en forma discontinua, abierta, e incluso contradictoria, en un entretejido que
reivindica la heterogeneidad, también lo heterdclito, y propone una mezcla muy potente
en términos teatrales y simbdlicos. Por momentos, las aristas/tramas se alinean, pero solo
en forma intermitente. Para garantizar la atencion de sus espectadores, Garcia Velloso
juega con la convivencia de estos niveles de multiplicidad. La pregnancia de la atencion
se fortalece, ya sea porque resuene el multiperspectivismo de la comunidad, lo politico,
lo espiritual, el dinero heredado, las relaciones de poder, el patriarcado y el ataque a la
mujer, el analisis social, la venganza, la lucha por la independencia de las “guerras
gauchas” y el nacionalismo que busca la grandeza del pais enarbolando al habitante de la
campafia como simbolo de la patria. Jesius Nazareno encarna esa multiplicidad e
intermitencia: es y no es gaucho; asesina, pero “en buena ley”; su condicion de millonario
no colisiona con la matriz espiritual cristiana; su futuro de revolucionario lo hace un
“redentor”; es enganado por su esposa y su patron, pero en su derrota esta su triunfo. Esta
multiplicidad esta ya presente, como metafora epistemoldgica, en la fusion de melodrama
social y drama moderno de tesis, en el intertexto del Siglo de Oro espafiol y en la forma
en que Garcia Velloso ancla en representaciones de la gauchesca teatral del pasado (el
problema de la injusticia, la desigualdad social y el abuso de poder) para hacerla a un lado
y pasar a otra etapa.

La complejidad, la densidad del personaje de Jesus Nazareno, marca una
diferencia respecto de la unidireccionalidad o linealidad en la composicion de los

protagonistas de la gauchesca teatral, especialmente Moreira.
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Espectador implicito
Llamamos espectador implicito o espectador-modelo a la construccion de espectador
inmanente que disefia cada poética teatral. Se trata de una traspolacion, a los estudios
escénicos, del concepto de lector implicito de Wolfang Iser (Der implizite Leser.
Kommunikationsformen des Romans von Bunyan bis Beckett, 1972) y de lector-modelo
de Umberto Eco (Lector in fabula. La cooperacion interpretativa en el texto narrativo,
1979). Cada texto dramatico y/o espectacular, cada poética de actuacion, de vestuario, de
disefio espacial, etc., construyen su espectador “ideal” a partir del disefio inmanente de
competencias de relacion, que desde ya no necesariamente encontraran su correlato o
encarnacion en los espectadores reales o histéricos (Dubatti, 2023c). Podemos
preguntarle a un texto escénico por sus caracteristicas poéticas desde los diferentes
angulos de analisis (la historia, lo sensorial, lo referencial, lo lingiistico, lo semantico;
angulos de la palabra, el movimiento, el espacio, el vestuario, los accesorios, etc.) y
observar qué modelo de espectador reclaman complementariamente. En Poética
Comparada, el concepto de espectador implicito es aplicable a las cuatro configuraciones
territoriales: micropoética, macropoética, poética abstracta, poética incluida o in nuce
(Dubatti, 2012).

¢ Qué espectador implicito disefia la poética de Jesus Nazareno? Sin duda no es el
espectador implicito del nativismo, ya que de este se espera una mirada ajena a la
conflictividad social, y la consecuente no-problematizacion del statu quo y del sistema de
fuerzas de clase, politicas, econdémicas. Nativismo es conformismo, acriticidad,
aceptacion naturalizada de un orden dado. Garcia Velloso coincide solo parcialmente con

el nativismo en la visidn del tradicionalismo que idealiza al gaucho (A. Rama), pero elude
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radicalmente la utopia de la armonia social en la que patron y pedn conviven abuenada y
festivamente.

El espectador implicito de Jesus Nazareno tiene la capacidad de emocionarse con
el melodrama (se identifica sentimentalmente con el personaje positivo y sus valores,
rechaza al personaje negativo y le teme), al mismo tiempo que puede comprender,
analizar y recordar una tesis, que se llevara fuera del teatro para ver mejor su realidad
empirica, discutirla y generar transformaciones sociales. Es un espectador que asume la
idealizacion romantica, pero a la vez tiene la competencia realista de la ilusion de
contigiidad entre el mundo representado dramaticamente y el mundo social
contemporaneo. Jesus Nazareno habla de la sociedad contemporanea en la que vive. Por
la via del drama moderno, el espectador implicito de JesUs Nazareno posee capacidad de
analisis critico de su sociedad, para comprenderla, cuestionarla y superarla criticamente.
El teatro cumple implicitamente una funcion critica para el mejoramiento social.

Es, ademas, un espectador urbano, que asiste a los teatros de la ciudad, y se vale
del teatro y su idealizacidn del habitante rural subyugado para autocuestionar el medio en
el que vive, especialmente los abusos de poder de la clase dirigente, la obsesion
materialista y la falta de representacion democratica. Ese autocuestionamiento es un rasgo
relevante de modernizacion del teatro argentino a comienzos del siglo XX. Hay en Jesus
Nazareno una impugnacion al statu quo politico y econémico, en virtud de un
espiritualismo que reivindica la lucha histérica y religa con los ideales de la
independencia. Mariano de Paco de Moya también identifica como urbano (lo llama mas
especificamente “burgués”) al espectador del drama rural espafiol (modelo de Garcia
Velloso):

El drama rural es una creacion de y para la burguesia, entonces como ahora el mas
asiduo publico de los teatros. Con €l se forja una vision idealizada del campo,
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situando alli un mundo de modelos puros, sentimientos virgenes y ética

rudimentaria, frente a la sociedad urbana, educada y alambicada, regida por una

moral de apariencias e hipocresias. El drama de asunto rural y la comedia urbana

podrian enfrentarse como una oposicion de lo idilico y lo real. (1971-1972, p. 142)

En el caso de Jesus Nazareno, con este modelo implicito aspira a conquistar un
espectador urbano popular, que transversaliza todas las clases sociales, mas amplio que
el especificamente burgués (en términos de clase), aunque sin duda tanto a Garcia
Velloso como a Podesta les interesa atraer a la burguesia (y especialmente a la clase
dirigente) en la construccion de un nuevo publico para Buenos Aires (Dubatti, 2023d).°
Es en este sentido que deben entenderse las observaciones de Juan Pablo Echagie
(““drama burgués”) y Alfredo Bianchi (apertura de una “era ciudadana”), analizadas por
Urquiza (1963).

Es un espectador no necesariamente cristiano (ya que la figura de Cristo va mas
alla del dogma catdlico), ni que pretende una pedagogia de evangelizacién; si se trata de
un espectador espiritualista, que puede reconocer en los procesos del presente histérico
una condicién transhistorica, idealizante, arquetipica. Sera comdn en los afios del
nacionalismo la busqueda de ‘“arquetipos” o modelos abstractos que guian la
comprension de los fendmenos sociales (Rojas, 1922).

Este espectador implicito reclama, en 1902, un protonacionalismo (como también
lo observan Podestd y Rossi, véase Dubatti 2023d) que sienta las bases para el
nacionalismo del Centenario: se idealiza la figura del gaucho (en coincidencia con el
movimiento tradicionalista ya presente en el siglo XIX) como arquetipo nacional

(antecedente de Leopoldo Lugones y Ricardo Rojas, véanse Altamirano y Sarlo, 1983;

9 Creemos que si debe matizarse la segunda afirmacion de De Paco de Moya: tanto hay
componentes realistas en el drama rural, como idilicos en la comedia urbana, en los teatros de
Espaiia y la Argentina.
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Barbero y Devoto, 1983; Gramuglio, 2001; Paya y Cardenas, 1978) y contra el alud
inmigratorio y el cosmopolitismo. Escribe Podestd en sus memorias: “Nuestras obras
requieren nuestra eufonia idiomatica, nuestra alma nativa” (1986, p. 124) y destaca las
representaciones de Jesus Nazareno porque “el publico deliraba de entusiasmo al percibir
intimamente el arte nacional que surgia incontenible” (p. 128).

Finalmente, destaquemos que este espectador implicito, urbano y popular, valora
el rol modernizador del teatro nacional en la construccién de la Nacion, sus destinos y

los de la cultura local.
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