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La estaca donde se até mi destino. Entrevista a Pompeyo Audivert

Por Milena Bracciale!

Pompeyo Audivert nacid en 1959. Es actor, director, dramaturgo y docente. Desde 1990
dirige el Teatro Estudio EI Cuervo, donde dicta sus clases de actuacion. Ha publicado
recientemente el libro El piedrazo en el espejo, teatro de la fuerza ausente. Ha obtenido
el premio Konex 2021 por su labor de director y esta presentando en la actualidad
Habitacion Macbeth, una obra unipersonal, de su autoria, en el Centro Cultural de la
Cooperacién, en la ciudad de Buenos Aires. En esta entrevista, concitada en el mes
de septiembre de 2021, comparte con Milena Bracciale parte de su vastisimo recorrido,
desde su infancia, rodeado de una familia de artistas, pasando por sus inicios teatrales
hasta llegar a la dilucidacion de un posicionamiento estético filosofico en torno al teatro,
que lo convierte hoy en uno de los referentes insoslayables de la escena contemporanea
argentina.

Fotografia:
Gabriela Gonzalez

! Milena Bracciale es investigadora teatral y actriz. Doctora, Magister y Profesora en Letras por
la UNMdP, es también Profesora de Juegos Dramaticos por la UNICEN. Trabaja como ayudante
graduada en el area de Literatura Argentina de la UNMdP, donde imparte ademaés clases en la
catedra de Teoria y Critica del Teatro. Es Profesora de Andlisis de la Dramaturgia Escénica y
Literaria del Profesorado en Teatro de la Escuela Municipal de Arte Dramatico de la ciudad de
Mar del Plata; miembro del grupo de investigacion Cultura y Politica en la Argentina, con
residencia en el INHUS y en el Celehis; y miembro del comité ejecutivo de la revista Cuarenta
Naipes. Dicta seminarios de posgrado sobre teatro argentino en la Maestria en Arte y Sociedad
de la UNICEN, y coordina la seccién sobre teatro, Resefias en Proscenio, en la revista Resefias
Celehis.
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Milena Bracciale: Me gustaria empezar la entrevista preguntandote acerca del lugar
que ocupo el arte en tu infancia en relacion con tu familia, si tuviste una familia de
artistas, si tenés una experiencia en ese sentido.

Pompeyo Audivert: Si, en mi familia eran artistas todos, no solamente mi padre y mi
madre, sino también mi abuelo y todos mis tios maternos se dedicaban al arte. Vivia en
Tucuman. Tucuman fue en los "50 y “60 como un centro de las artes plasticas, habia una
universidad de artes plasticas y ahi mi abuelo vivié cuando volvi6 de Europa, donde
estuvo viajando mucho tiempo. Estuvo viviendo un par de afios en Tucuman y ahi lo llevé
a mi padre, que era un muchacho muy joven, de 18 afios, y en ese viaje a la ciudad de
Tucuman mi padre conocié a mi mama, que vivia alli con todos sus hermanos. Ahi se
conocieron y después vinieron a vivir aca, a Buenos Aires. Mi padre y mi abuelo eran
grabadores, muy conocidos. Mi madre era poeta. La influencia que recibi de ellos no fue
de una forma directa, no recibi mandatos sino que me dejaron ser. La influencia era
lateral, atmosférica, vinculada a la forma de ser de ellos, a las cosas que yo veia que ellos
hacian, a las visitas que recibian, a los lugares a donde ibamos. Me refiero a galerias de
arte, a ver muestras, a poetas que venian a casa. Escuchaba mucho a los poetas recitar sus
poesias y consultarle a mi madre al respecto de la poesia en general. Mi madre era amiga
de Olga Orozco y de otros poetas muy importantes de la época. Conocia a Ramponi, que
era un poeta mendocino, e incluso hasta llegamos a ir un dia a la casa de Borges. Eran,
para mi, algo fascinante todos esos personajes, no solamente los poetas sino también los
artistas plasticos, eran personajes muy especiales, muy intensos, todos con personalidades
muy extremas, hacia afuera, hacia lo cdncavo y hacia lo convexo. Entonces siento que
todo eso a mi me influyod. Los cuadros que estaban colgados en mi casa, en la casa de mi
abuelo, que era un taller de grabado enorme y todo el tiempo €l estaba imprimiendo sus
grabados, o también estaba con sus alumnos. Fue una influencia muy intensa, pero por
costados mas laterales. No hubo mandatos en relacion al arte por parte de ellos, por suerte.
Asi que cuando empecé a hacer teatro a los 15 afios, a ellos les parecié bien. Tampoco
era que me lo sobrealentaban, me dejaban hacer y asi yo fui encontrando mi propio
camino. En la casa de mis tios, en Tucuman, habia muchas esculturas, porque mi tio era
escultor y también tengo una tia, Juana Briones, que es una pintora santiaguefia muy
importante, hay una escuela y una calle con su nombre. Cuando yo iba a Tucuman, todos
los inviernos y los veranos, en esa casa originaria, donde habia vivido mi mama, estaban
todos mis tios y ahi habia también otras influencias mas. Era muy gracioso todo. La forma
en que hablaban, la forma en que mi mama, por ejemplo, contaba anécdotas o hablaba de
lo que habia hecho. Todo tenia como un acento poético que a mi me resultaba muy
atractivo. Lo mismo también mi padre y mi abuelo, que eran personas muy intensas y que
a mi me influyeron mucho. Fue una infancia asi, rodeada de arte, rodeada de artistas...

Milena Bracciale: Pero siempre de artistas pertenecientes al mundo de la plastica o de
la literatura, no directamente de lo teatral.
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Pompeyo Audivert: No, de lo teatral no, solamente de la plastica. Escultores, pintores,
grabadores, sobre todo grabadores, mi padre y mi abuelo. Y, por el lado de mi madre,
poeta.

Milena Bracciale: ¢Y como es entonces que decidiste ser actor? Dijiste que a los 15 afios
empezaste a hacer teatro, ¢ahi ya decidiste que ibas a ser actor?

Pompeyo Audivert: Empecé a hacer teatro de casualidad, en la época de la dictadura nos
juntabamos siempre en un bar que se llamaba Los Pinos y con un grupo de amigos que
tenia, que estdbamos en la adolescencia y estabamos muy influidos por varias corrientes,
por un lado, por las corrientes politico historicas de la época, por toda la militancia que
afloraba ya sea en la escuela secundaria y en la calle, por todas las corrientes militantes
de la época. Y, por otro lado, nos gustaba mucho el surrealismo y el método del
automatismo de los surrealistas, que practicabamos como forma de escritura. Y en ese bar
Los Pinos nos cruzabamos siempre y hablabamos de politica y de surrealismo, y haciamos
automatismo. También lo haciamos en nuestras casas cuando nos juntdbamos y como ya
estaba la dictadura, empez6 a ocurrir que nos llevaban en cana, a la noche, entraba la
policia y nos llevaba por averiguacion de antecedentes. Después nos soltaban, porque
éramos menores, pero la pasabamos mal y ya veiamos todo lo que estaba pasando en
términos de la aniquilacion a la que estaba siendo sometida la generacion anterior a la
nuestra. Y en ese miedo que nos dio, mis amigos decidieron ir a estudiar teatro. Como
entrar puertas adentro, ya no estar tanto en la calle. Y yo para no quedar en banda, los
acompafié al estudio de Alejandra Boero. Yo no sabia nada de teatro. No tenia la menor
idea de nada en relacion con eso, casi nunca habia ido al teatro. Y ni bien entré en ese
estudio senti como un encantamiento y una fascinacion por la actividad. Me resultd muy,
muy interesante, muy intenso y de inmediato me di cuenta de que me gustaba, al punto
gue mis amigos después se fueron y yo me quedé practicando teatro y haciendo teatro
para toda la vida. Después fui buscando escuelas teatrales que de algun modo tuvieran
que ver con esa tendencia poética mas anarguica que yo traia y que cuando empece a
estudiar con la Boero llevé como Unico acervo artistico del que yo disponia
concretamente, esa capacidad de generar automatismos que la puse a funcionar de
inmediato en las improvisaciones, que producia mucha gracia, mucha risa, pero que no
convenia a la dinamica de los lenguajes que estaban en curso y, de algiin modo, me pedian
que vaya por otro lado, mas alla de que les gustaba eso que yo hacia, pero me reconvenian
a otra forma de asociar mas racional, donde las preguntas tuvieran respuestas mas
convencionales: quién sos, donde estas, de donde venis, a donde vas. Asi que con el
tiempo fui buscando escuelas donde poder hacer funcionar esa tendencia poética mia. No
las encontré.

Milena Bracciale: ¢Y a quiénes reconoces como maestros, influencias o mentores en lo
que después va a ser la definicion de tu propuesta estética, que me parece que tiene
mucho que ver con esto que estas contando?
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Pompeyo Audivert: No encontré maestros que de algin modo valoraran mis tendencias
al surrealismo o al automatismo. Sin embargo, encontré maestros que valoraron otras
cosas, que me fueron llevando de a poco a encontrar mis propias definiciones. En el
estudio de la Boero encontré el teatro. Ahi nacié mi interés por la actividad. Siento que
eso fue fundante. La estaca donde se atd mi destino. Después estudié con Maximo Salas,
con Carlos Brafia, que fueron maestros mas locos, que planteaban un teatro mas
rupturista, aunque tampoco alli esta capacidad mia tenia lugar, pero habia otras formas de
concebir lo teatral que eran menos realistas. Después estudié con Lorenzo Quinteros, con
quien tuve mucha afinidad y con quien mas tarde produjimos cosas juntos. Cuando
estudié con él senti un gran aliento de parte suya hacia mi, una mirada muy abrazadora,
muy paternal. En esa época fui a estudiar con Bartis, con quien también senti de inmediato
mucha identificacion. En el caso de Bartis, por toda su forma irreverente, que a mi me
gustaba tanto y me alentaba a romper con las estructuras mas tradicionales de lo teatral.
Era muy potente su mirada sobre el teatro. Hasta alli llegaron mis estudios, porque en esa
época empez6 a ocurrir todo el final de la dictadura y el principio de la democracia, y
empeceé a hacer monologos en los escenarios de emergencia que se abrieron, del estilo del
Parakultural, en el bar El Taller, en el bar EI Dep6sito, en el Centro Cultural Scalabrini
Ortiz, en todos los lugares en los que se podia ir y actuar. Era una época hermosa, porque
se producia una teatralidad mas ecléctica, que no respondia a los lenguajes imperantes en
la época sino a impulsos de naturaleza poética, que traiamos los artistas que éramos muy
jévenes. Ahi me crucé con muchos de ellos y nos hicimos amigos. Y a partir de ahi
empecé a dar clases y recién ahi pude desembarcar todas estas tendencias que yo ya traia
y que de algiin modo las pude estabilizar en una técnica, inicialmente muy vinculada a la
palabra, pero luego descubri que todo ese impulso poético podia tener también una técnica
fisico expresiva de los cuerpos de los actores y fisico escénica, de las composiciones del
cuadro escénico. Y es asi que desde esa época, que serian mis 27 o 26 afios hasta aca,
vengo desarrollando en el estudio, inicialmente puertas adentro, con los actores y las
actrices, y ya luego en las propias producciones mias como director y como actor, una
técnica, que de algin modo nace en aquellos afios iniciales, en el bar Los Pinos, cuando
practicabamos el surrealismo con mis amigos de entonces, que después se mantiene en
suspenso y muy excitada con lo teatral pero no pudiendo ver la luz alli. Cuando yo ya
puedo empezar a tener mas autonomia como artista, como actor y como docente, puedo
desembarcar estas tendencias en una practica que se va configurando como técnica y
como perspectiva de lenguaje. Es asi que hoy mismo eso esta en pie. He podido destilar
una serie de procedimientos y unos principios técnicos o una politica artistica sobre la
que trabajo y en la cual me siento muy comodo y muy a gusto, que es la que late en todas
mis producciones.

Milena Bracciale: De hecho, se reconoce, un “método” Pompeyo Audivert y esto me
Ileva a pensar qué importante es la labor docente para sistematizar toda una serie de
ideas que ya venias desarrollando en la practica pero que aun no estaban hilvanadas en
forma concreta.
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Pompeyo Audivert: Es fundamental. En la docencia nace, en mi, por lo menos, mi ser
director. Tenés que empezar a marcar cosas, a dirigir, a tomar decisiones, a implicar a los
actores en ciertas lineas y en ciertas fuerzas que vos ya advertis que laten alli. Entonces,
la docencia fue central porque generd un laboratorio en el que nacié mi fe de direccion,
mi mirada alterna sobre lo teatral. Por suerte pude entrar en lo pedagdgico y encontrarme
con la posibilidad de sistematizar tendencias que ya me habitaban a mi como actor. Yo
siento que soy basicamente un actor. Pero después soy también un director. Soy un
teatrista. No podria decir que soy més esto que aquello, aunque siento que mi origen en
lo teatral y mi verdadera posicion es de actuacion, pero me siento muy a gusto en la
direccién y tengo mucho para hacer y decir alli. Y también al final empecé a escribir.

Milena Bracciale: Eso te iba a preguntar, ¢cémo llega el salto a la dramaturgia?

Pompeyo Audivert: Una cosa va trayendo la otra. En algin momento empecé a necesitar
cambiar la letra de los textos y en ciertos momentos directamente a escribir escenas, a
partir de improvisaciones que me gustaban, de ideas que empiezan a aparecer en la
practica y en el camino. Y, entonces, uno ya se anima y mete la mano. Ahora me doy ese
permiso con mas facilidad. Antes tenia mucho pudor con la escritura. Ahora me doy
cuenta gque ya entiendo de eso y tengo algo que decir. Es asi que escribi varias obras que
son por completo mias, ademas de las versiones de autores nacionales que hice. Pero
escribi Edipo en Ezeiza, Unidad bésica, Puente roto. Obras que son de mi autoria. Y
ademas hice las versiones de Mufieca, de Discépolo, de El desierto entra en la ciudad, de
Roberto Arlt, que se transformd en La farsa de los ausentes, y de El pasado, de Florencio
Sanchez, que se transformé en Trastorno.

Milena Bracciale: Es interesante tu busqueda de textos no tan conocidos o canonicos.
Trabajar sobre El pasado de Sanchez o sobre El desierto entra en la ciudad de Arlt,
evidencia un trabajo mas incisivo, si se quiere, sobre autores clasicos pero con textos
que suelen estar mas por fuera de lo candnico.

Pompeyo Audivert: Tal cual. Son obras que me resultan atractivas por motivos muy
particulares que tienen que ver con que se avienen y se adaptan a las tematicas de fondo
de la teatralidad. Yo creo que el teatro tiene, mas alla de las obras con las que reviste su
estructura, teméticas que le son propias, como arte especifico, como arte ritual de
naturaleza poético metafisica. El teatro habla de la reencarnacién, habla de nosotros en
otra latitud, en otra posicion de nuestra estructura identitaria, como una zona metafisico
existencial. Cuando uno va al teatro va a sondear su identidad y su pertenencia a una
escala extracotidiana. Ahi uno advierte sus niveles de otredad que intuye en la diaria pero
que no puede del todo precisar. El teatro, de algiin modo, hace esa operacion. Entonces,
siento que hay obras que le permiten a estas tematicas propias del teatro transparentarse.
Hay obras que tienen en sus vicisitudes ficcionales, lo mismo con Habitacion Macbeth,
caracteristicas que son parientes de esas tematicas de fondo de lo teatral y esas son las
obras que a mi me interesan, las que pueden traslucir ese nivel tematico de fondo de la
operacién teatral. No creo en el teatro como un espejo para tramitar ficciones narcisistas
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de una sociedad culposa o plena, creo en el teatro como una zona donde uno va a ensayar
la muerte, la resurreccion, la otredad; donde uno va a suspender su presencia yoica y a
alcanzar su presencia de estructura. Por eso siento que las obras deben, de algin modo,
facilitar esa operacion tematica de fondo de la maquina teatral. En el caso de Mufieca,
sucedia eso. Las circunstancias del personaje central, de Anselmo, son abismales y tienen
que ver con su propia identidad de fondo, es un monstruo multimillonario rodeado de una
corte de parésitos aduladores. En el fondo es un ser noble pero, fisicamente, es una
monstruosidad. Entonces ahi aparece el tema de la méscara como frontera entre la
identidad sagrada y la identidad historica. Es un tema extraordinario y Discépolo lo hace
muy bien. El esta enamorado de esa belleza que es la novia de su ahijado, I no lo sabe,
y tiene todo ese dilema moral, no puede sostenerse ahi adentro de su ser, de su cuerpo.
En el caso de La farsa de los ausentes, de El desierto entra en la ciudad, ese lugar no esta
ni en el tiempo ni el espacio, ese no lugar que es el palacio de César, donde habita un
grupo de invitados a los que él alimenta con comida de carton y que sin embargo se
quedan y que €l de algun modo los va abduciendo y se alimenta él de ellos. Son en realidad
seres que han muerto o que estan en un entretiempo y que tienen que nacer y él los detenta
ahi como alimento y los va fascinando con distintos engafios y los tiene alli en ese
entretiempo capturados. Como esa zona de la preexistencia, ese limbo del cual venimos
y al cual volvemos, y del cual volvemos a nacer, eso me parece tan atractivo del planteo
original de Roberto Arlt, por eso me meti en esa obra, y la adapté y agregué algunos
niveles més. O el tema también de Trastorno, donde también la cuestion de la identidad
es central alli, todo ese engafio que mantiene esa madre todopoderosa con sus hijos, sobre
todo con uno de ellos, al punto tal el engafio que me parecio pertinente que el personaje
gue haga de esa madre sea un hombre, hacerlo yo, todo es un engafio, todo es una realidad
travestida, que esconde capas de sentido y de identidad mucho mas oscuras e
innombrables. Por eso le puse el nombre Trastorno, porque es una identidad trastornada,
que no puede revelarse, que esta en las sombras, que necesita estar en las sombras para
seguir sosteniendo esa ficcion del poder. Creo, en sintesis, que el teatro es una maquina,
ademas de destinada a sondear identidad y pertenencia a una escala extracotidiana,
destinada a sefalar a la identidad histérica y a la identidad individual como un campo
ficcional. Creo que lo que se revela cuando uno va al teatro y ve un teatro hecho en esa
direccion es que la propia identidad es un nivel ficcional y que el frente histérico también
es un nivel ficcional. El teatro se erige como una realidad intensa, poética y metafisica,
que le discute a la realidad histérica su rol de realidad, su grado de realidad, y le confronta
esa posicién poética que es mucho mas intensa y verdadera. Cuando uno va al teatro y ve
esos cuerpos encendidos en esos niveles de realidad artificial siente una identificacion
con algo familiar que a la vez es extrafio, porque uno siente identificacion con lo familiar
y con la extrafieza, con lo familiar de aquello que se esta viendo y con la extrafieza de la
estructura que lo representa. Yo siempre senti esa fascinacion con lo teatral, que por detras
de las vicisitudes de la obra, habia una maquina que la estaba realizando y que me
resultaba fascinante y muy poco convencional. Una maquina de un orden misterioso,
como si lo que late en la estructura identitaria de la maquina teatral fueran esos misterios
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de la identidad misma. Asi que me parece que esas obras que elegi siempre las elegi por
esos motivos de que se avienen a hablar de esas tematicas de fondo de la operacion teatral.

Milena Bracciale: Claro, pero ademéas de esas tematicas de fondo, esto que estas
explicando tiene mucho que ver con esa idea que sostenés del teatro como el piedrazo en
el espejo. Dijiste, “no creo en el teatro como reflejo” y pienso que en todas esas obras
que vos sefialas y en tus puestas en particular hay una exacerbacion de lo teatral en
términos de ficcion y de artificio sobredimensionado, que resulta tan gracioso,
interesante y cautivante de ver, pero que a la vez tiene, como bien decis vos, el trasfondo
de poner a sefialar o a destacar que todo es mucho mas ficcional de lo que parece o, en
otras palabras, cuestionarle a la realidad su categoria de realidad. Hay un fundamento
muy filos6fico en tu propuesta estética. Todo se va uniendo de manera muy perfecta.
Mencionaste al principio a Olga Orosco y recuerdo que en algunos de tus talleres de
actuacion das como material de trabajo poemas suyos. Uno creeria que son antiteatrales
por definicidn, en el sentido de que no hay una narracién convencional, un relato o las
estructuras tipicas de lo que entendemos por un teatro mas tradicional, desde donde el
actor o la actriz pudieran asirse. Es decir, siempre encaras el teatro desde ese lugar,
desde esa profundidad poética y desde esa idea de ruptura y, de alguna manera, de
estallido de lo convencional. Esto implica una conviccién muy firme con respecto a lo
que el teatro es, o puede ser o debe ser. Y en este sentido, te pregunto, ¢qué lugar creés
que ocupa el teatro en la sociedad actual, qué posibilidades reales tiene de producir
algun efecto disruptivo, inmerso como esta en la avalancha y en la maquinaria
capitalista?

Pompeyo Audivert: Siento que el teatro hoy esta en una encrucijada muy delicada, muy
peligrosa, como lo estan todos los niveles de produccién artistica y de cualquier orden de
produccion de la actividad humana en el marco del capitalismo en el que nos
encontramos. La teatralidad, ahora, funciona mas como un espejo, donde una sociedad se
solaza y se identifica a si misma y se regodea con su propia Crisis y con sus propias
perspectivas de clase y de sociedad, con su mismidad, con su propia ficcion. Y que el
teatro, de algiin modo, condesciende, en general, con esa ficcion unidimensional en la que
la realidad esté paralizada y pierde de vista sus objetivos centrales de maquina metafisico-
poética. Es como si los que hacen teatro a veces debieran reflexionar al respecto de cual
es la identidad de fondo de la maquina a la que pertenecen, en la cual, por supuesto que
hay que erigir un espejo, eso es parte de una estrategia, pero la estrategia se completa
cuando vos apedreas el espejo y revelas que ese espejo, justamente, es un campo ficcional
alienado, es un plano que esconde, dilapida, un nivel de pertenencia y de identidad mucho
mas vasto y mas misterioso, de naturaleza metafisica. Por eso me parece que el teatro se
ha olvidado de la segunda parte de su operacion. Hay que erigir un espejo para concitar
una unidad referencial con los espectadores y de inmediato hay que apedrearlo para
revelar que esa unidad referencial, que esa ficcionalidad, que esas vicisitudes, son una
apariencia destinada a ocultar un campo de realidad vastisimo y central, que es al que se
dirige la operacion teatral. Por eso digo que el teatro debe ser un piedrazo en el espejo.
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Creo que el teatro, igualmente, mas alla de todo, por su propia caracteristica presencial,
ritual, por la propia suposicion que significa su modo de hacerse -cuerpos que dicen ser
otros-, es un fendbmeno poético y metafisico, mas alld de que quienes lo hacen no hayan
tomado conciencia del sentido de base de la operacién. Creo que el hecho de actuar, de
cantar o de bailar, cualquier hecho artistico, mas alla de que se haya politizado o no, en
términos de sentidos finales, son subversivos y son peligrosos para el capitalismo. Me
parece que uno puede tener una mirada critica sobre ciertas formas, ciertos
procedimientos que no dan cuenta del todo de la potencia de la maquina teatral, pero no
obstante hay que reconocer que la teatralidad sigue viva y con mucha plenitud, mas alla
de eso, y eso es algo que hay que saludar, y que esta bueno. Hay mucha fe en lo teatral.
Después habra que ir tomando conciencia de cuales son las posibilidades de esa operacion
teatral, de esa maquina. Pasa lo mismo en la pintura o en la musica. Las artes tienden a
quedar empantanadas en las necesidades con las que el mercado las tienta y todas esas
sujeciones en las que cae. Uno tiene que ir a esas salas, empiezan a haber lenguajes que
estan de moda, uno ve gue las escenas son unos livings donde los jovenes en su plenitud
hablan de su circunstancia y todos se rien y la platea condesciende a ello y hay como un
negocio alli a veces psicopatico y bueno, todo funciona. Se trata de ahi en mas, de dar el
otro paso, de romper con esos espejismos y de notar que los lenguajes teatrales pueden
caer en la trampa esa. Pero eso es siempre algo que se esta dando en algunos costados, en
otros no. Hay muchas tendencias a la ruptura. Faltan las técnicas que puedan estabilizar
esas conductas. Faltan lenguajes mas estables. Porque a veces veo que lo que se dan son
comportamientos espasmodicos, donde de repente un artista tiene grandes averiguaciones
y posiciones, y la proxima intervencion o la proxima obra, por ahi todo eso no aparece de
nuevo, y uno dice, no puedo creer que una persona que acaba de hacer esto después haga
esto otro. Es como si en realidad aquello hubiera sido una especie de casualidad o de
chispazo que no tomé consciencia, ese artista no pudo seguir maniobrando y detentando
esos niveles que aparecieron en su otra obra.

Milena Bracciale: ¢ Ves teatro actualmente? ¢ Que te interesa de lo que se produce en la
actualidad en Buenos Aires que es donde vos vivis? ¢O no ves mucho?

Pompeyo Audivert: Es muy frustrante. No me pongo a sermonear nada. Trato de rescatar
cosas que son valorables. No me gustan los que te bajan linea. No soporto los sabelotodos
que te dicen cosas. Entonces, trato de valorar. Pero trato de no ver también todo porque
es muy frustrante y muy decepcionante. Aunque a veces veo cosas que me atraen, por
todos lados. La otra vez vi una cosa de un pibe que se llama Manuel Santos? que me
gusto... veo las cosas de Bartis que me gustan, de Sergio Boris, de Catalan. Hay mucha
gente talentosa. Pablo Benito. Y después hay mucha gente joven que no es conocida y

2 Manuel Santos Ifiurrieta, actor, director y dramaturgo nacido en Mar del Plata. Director del
“bachin teatro”, fue el director de La Rosa de cobre, primera obra escrita por Federico Polleri que
dio nombre y origen al grupo marplatense, y presenta actualmente en esta ciudad el espectaculo
Buenos Aires épica, de su autoria y bajo su direccién.
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que produce mas en los margenes que no vemos Y ahi si hay cosas muy interesantes. Eso
si me gusta mucho. Pero lo ves en zonas muy informales. La gente que trabaja aca
conmigo, que estudia aca y después se pone a hacer cosas, hace unas cosas bellisimas.
Me gusta eso también.

Milena Bracciale: ¢Y qué podés contar de tu Ultima obra, Habitacion Macbeth?

Pompeyo Audivert: Habitacion Macbeth es como el intento de volver a la identidad que
me trajo al teatro, a la identidad de estructura, a la identidad de ese pibe que yo era cuando
empeceé a hacer teatro y a esa fe y esa posicion mas radical que yo tenia en el sentido de
una apuesta desmesurada, de una apuesta a la desmesura, que de algin modo también
sintetice todo lo que yo vengo haciendo hasta ahora. Es un reencuentro con ese momento
y con la sintesis y la sedimentacion de toda la averiguacién que hice en estos casi treinta
y cinco, o cuarenta, afios de laburo. Una experiencia con la que se pueda situar en mi
cuerpo la fenomenologia teatral como un fendmeno, como una cuestion paranormal,
como si todos los objetivos estos de los que yo creo que el teatro habla, pudieran ser
puestos de manifiesto de la forma maés fisica posible. Es tal vez la obra mas importante
que haya hecho en mi vida, por todo lo que sintetiza, porque pongo el cuerpo ahi y de
algin modo estoy en el medio de todas las cosas pero no estoy en el centro de nada. Es
rarisimo. Es como estar en el medio de todos esos asuntos y estar a la vez descentrado.
Situar la actuacion y la teatralidad en un actor pero que el centro no sea el actor sino el
teatro. Es un juego de centrar y de descentrar permanentemente en el actor y en la
teatralidad los flujos de esos personajes y toda esa circunstancia que habla la obra. Es
como una puesta de maxima. La generé en la pandemia, cuando me di cuenta que iba a
estar mucho tiempo encerrado y sin hacer teatro, y me propuse volver a mi esencia de
actor y de director y de dramaturgo, y a los asuntos centrales que de algin modo se me
fueron revelando durante toda mi vida como lo teatral. Entonces, decidi hacer una obra
yo solo y que toda la operacion teatral sucediera en un cuerpo. Después me fui dando
cuenta también que ese cuerpo era un cuerpo beckettiano, el servidor de escena, que es el
que hace todo, después de él vendria yo, y en el medio estan las brujas que también dicen
ser ellas las que hacen todo con un cuerpo que encontraron en las fosas del teatro, que
también vengo a ser yo pero que también viene a ser el de Beckett. Hay algo raro ahi,
como gue nada puede ser sujetado, como lo poético, justamente, donde la condensacion
de signos y de tematicas y de sentidos estan en un solo punto, que ninguno clausura al
otro, y todos conviven en esa fusion. Creo que la obra de Shakespeare es una excelente
piedra de toque para el estallido de esos asuntos teatrales identitarios que de algin modo
soy yo, 0 vengo trayendo. No soy yo, son del teatro. Es algo muy curioso porque no puedo
nunca centrar una definicion, por eso creo que se trata de estar en el medio de todo pero
no estar en el centro de nada. No estoy en el centro de nada, lo que también es una
operacién antiedipica, siguiendo un poco a Deleuze, de ruptura, de descentrar y a la vez
de enfocar.
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Fotografia: Santiago Martinelli Massa
Milena Bracciale: ¢Y cémo trabajaste? ¢ Hiciste todo solo?

Pompeyo Audivert: Si. Me planteé que la obra debia ser pandémica. Que no debia tener
ni siquiera un amigo, nadie, que me mirara. Me planteé que tenia que resolver todo yo
solo. Eso me parecio que debia ser parte de la experiencia, que yo debia hacer eso asi.
Que debia bancarmela, con toda la angustia que significo el proceso, todo lo dificil que
fue. Lo que te decia recién, que estaba llegando un poco a la definicién, de poder
suspender... porque cuando uno actda, en general, uno suspende su identidad y la clausura
con una identidad ficcional de un personaje. Siempre es asi. ESo es muy excitante.
Formula 1. Uno siente que esta en otro lado. Pero también siente que cuando uno hace
eso hay lugar para méas, que esa clausura de uno por uno replica el fenémeno histérico,
entonces, de algin modo, todo el sistema de otredades y de reencarnaciones que laten en
la estructura presencial que uno es queda clausurado, porque uno pone otro y ya esta. Es
como que se malversa la posibilidad de estallido. Entonces dije, por qué no hacer que uno
sea todos los de una obra, por qué uno solo, si uno puede ser todos. Y de hecho, eso es lo
que hice. El tema de la unirreferencialidad, que esta de algin modo activado, ahi lo que
uno ve es algo muy extrafio, es la fenomenologia de lo teatral en la presencia habitada de
una forma promiscua, por todos los personajes y por muchas versiones de quiéen es el que
hace todo eso.... Como te decia antes, jes el servidor de escena, son las brujas, quién es
el que hace toda esa operacion? Es muy extrafia la situacion. Creo que de eso se trata la
operacion teatral y la cuestion poética de lo teatral. De poder hacer ese sefialamiento al
respecto de que hay lugar para mas. Uno no solamente es uno o dos. Uno puede ser
muchos mas. No solo uno, sino todo. La valencia significativa y presencial de lo histérico
que también esté clausurada en esa sola version en la que estamos, tan cerrada sobre si
misma, cada uno en su casa, desconectados, la compulsién del poder, el capitalismo, la
maquina espantosa que nos detenta en esa paralisis. Poder decir, bueno, basta, estallemos
a las miles de posibilidades que tenemos, desde lo teatral también. Me planteé no tener
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direccién, no tener asistente, nada. Trabajé después con el musico, que por supuesto
algunos comentarios me hacia pero que basicamente me aportaba esa atmdsfera
extraordinaria con su musica y fuimos llegando a los ensayos iniciales que hicimos aca
con publico, donde también invité amigas y amigos, y ellos me dieron algunas sefiales de
aliento, y cosas pequefias que me permitieron mejorar el trabajo, y asi lo estrenamos.

Milena Bracciale: ¢Y hay posibilidades de sacarlo? ¢De traerlo para la costa?

Pompeyo Audivert: Si, si. Ya estamos entrando en contacto con la costa. Con Mar del
Plata. Tenemos ganas de llevarla a todo el pais. Tenemos muchas ganas de viajar.

Milena Bracciale: Y nosotros tenemos muchas ganas de verla por aca.
Pompeyo Audivert: Vamos a ir, vamos a ir...

Milena Bracciale: Te esperamos con mucha ansiedad. Mientras tanto, cierro esta
entrevista subrayando que queda de manifiesto, a partir de tus palabras, que hacés un
teatro profundamente politico, sin necesidad de abordar en absoluto temas
explicitamente relacionados con un referente concreto e identificable. Un teatro muy
filosofico, de una profunda densidad poética, que, en particular, me interesa muchisimo.
Me quedaria horas escuchandote pero solo puedo, por ahora, agradecerte en nombre de
todo el equipo de Cuarenta Naipes tu inmensa generosidad, tu tiempo y la potencia de
tus ideas que funcionan como estallido y nos dejan tambaleando todas nuestras
certidumbres. Muchas gracias.

Fotografia: Santiago Martinelli Massa
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