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Resumen

L os primeros escritos de Macedonio Fernandez aparecen enrevis-
tasy periddicos, afinalesdel siglo X1X. Lafiguradel vanguardista,
dibujadacon precision en laescenamartinfierristadelosafios vein-
te, se muestra aqui dispersay extrafia en el marco de las revistas
culturales. Desde una perspectiva genealogista, podemos obser-
var la procedencia de una manera de escribir construida desde €l
gesto que desoye cualquier retéricaquefijelimites.

Palabras clave
Utopia-anarquia-revista-socialismo-geneal ogista-fin de siglo-van-
guardia.

Abstract

The first writings by Macedonio Fernandez appear in magazines
and newspapers, at the end of the X1Xth century. The figure of the
modernist, so precisely sketched in the Martin Fierro scene of the
twenties appears to be blurred and strange within the realm of
cultural magazines. From ageneal ogist perspective, we can obser-
ve the seeds of a way of writing developed from a stance that
disregards any rhetoric that sets limits.
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Keywords
Utopia-vanguard-magazine-socialism-geneal ogi st-end of century-
anarchy.

acedonio Fernandez escribe en papeles perdi

dosy olvidados en las pensiones y en los con-
sultorios: diseminacion; publica en las revistas cercanas y
distantes: diseminacion. Sus libros se editan, casi acciden-
talmente, impulsados por amigos o por sus hijos. Por otra
parte, sus libros desorganizan la unidad constitutiva que los
define pues multiplican prélogos, hibridan géneros, adelga-
zan €l soporte narrativo. Esta estrategia consciente constru-
ye una relacion peculiar con el circuito del mercado. En su
ultima pose autobiogréfica, escritaen Sur en 1941, muestra
su gesto peculiar de autor:

En fin, complemento biografico: experien-
cia hasta casi los 70 afios. nunca admiti di-
nero por colaboraciones o libros mios, por-
gue no puedo escribir bajo compromiso.
Cuando algo tengo escrito soy yo que pido
me lo publiquen. Y de todos modos mis lecto-
res caben en un colectivo y se bajan en la
primera esquina. PRV

Macedonio establece una relacion peculiar con los
espacios de publicacion. Desde sus primeros escritos, pre-
fiere larevista antes que €l libro. Es posible conjeturar que
estadecision tiene que ver con esejuego irénico queel escri-
tor construye con la figura de autor. Convengamos que la
revista es un espacio multiple, compartido, mientrasel libro
singularizalafuncion autor y determina el marco de la pro-
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piedad Unicay privada. La nocién de obra, que tiene, en la
imagen del libro, su logro mayor, se quiebra frente a esta
discontinuidad imprecisay laberintica. (Todaviahoy loscriti-
cos macedonianos buscan € articulo perdido en la revista
lgjand). Una ojeada rapida por toda su produccién hace per-
ceptible esa suerte de topologia difusa.

Si bien aparece en la escenaliteraria en la década del
veinte -a partir de la publicacion de larevista Proa- su pro-
duccion comienzaafines del siglo pasado. Sus primeros es-
critos, recopilados por su hijo con €l titulo de Papeles anti-
guos,! abordan bésicamentelarelacion del sujeto conloredl.
Macedonio discute con las Ultimasteorias psicol 6gicasy filo-
soficasdesde un lugar particular: € del discurso periodistico.
En efecto, sus trabgjos, publicados la mayor parte en revis-
tas y periddicos de la época, se instalan en el borde de las
instituciones y, desde una mirada anérquica, polemizan no
solo con los sistemas imperantes de la época sino también
con lasreglas de cadainstitucion.

El joven abogado publica poemas que ignoran las
operatorias de las estéticas en boga, en funcion de una poe-
siameditativa o narrativa donde la presenciadel yo setorna
gje de cohesidn de estos “poemas del Pensar”. Poesia que
reflexiona desde una actitud que podriamos [lamar emocién
intelectual o que permite relatos parddicos.

Estos textos se formulan en los bordes de las practi-
cas discursivas autorizadas y determinan procedencias de
una escritura definida por la discordancia'y el desacuerdo.
Laficcion se armaentre diagndsti cos subversivos de su pre-
sente-€l fin de siglo-, andlisisrisuefios delos codigos socia-
les, y ciertasornaparacon los emblemas politicos. Ficcidény
humor son dispositivos recurrentes en estos textos que per-
miten el pastiche, la hibridacion de formasy de géneros.?
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L os primeros escritos de Macedonio Ferndndez apa-
recen, entonces, enrevistas, afinaesdel siglo X1X. Lafigu-
ra del vanguardista, dibujada con precisién en la escena
martinfierristadelos afios veinte, se muestraaqui dispersay
extrafia en el marco de las revistas culturales.

Laformadelarevista

¢Cué es € lugar delarevista cultural? Lagran can-
tidad de gjemplares que se editaen Argentina desde fines del
siglo X1X en adelante hace pensar que, desde ese momento,
sedisefiael espacio delarevistacultural, aunque, muchasde
estas revistas solo tengan dos o tres nimeros. Por otra parte,
desde el principio, €l espectro ideol6gicoy estético que con-
tenian estas publicacionesesamplioy variado.® Lavariedad
eslamuestraeficaz de un campo intelectual quetiene con el
pasado una relacion compleja. Asi es que se observa con
claridad, en ciertas publicaciones de corte socialista con ri-
betes anarquistas, una critica fuerte, a veces mordaz, a la
generacion del 80. El debate entrelos hijos deinmigrantesy
los argentinos con lingje hacomenzado.

Cada revista es €l resultado de una ‘formacion’ vy,
muchas veces, su existencia depende de la duracién de ese
grupo de amigos. Pero ademas de la abundancia de estilos,
ideologias y formatos, la revista cultural resulta un espacio
valido paralas discusiones, las puestas a prueba deteoriasy
los combatesideol dgicos. Guillermo de Torre, en losveinte,
reconoce el valor delarevistaen laconstitucion delos movi-
mientos de vanguardia. Al respecto, declara: “Larevistades-
cubre, polemiza, el escritor de revistas anticipa, es el guerri-
Ilero madrugado, €l pionero que zampaterrenosintactos. La
revistaesvitrinay es cartel.”4

114
CeleHis




Ménica Bueno

En un debate sobre el tema, Nicolas Rosa determina
gue en un nivel imaginario escribimos en unarevista porque
todaviano podemosarmar unlibro. En el caso de Macedonio,
estaimposibilidad setornaprécticade escritura: desarmar €l
libro se convierte en su dispositivo de produccién. En el mis-
mo debate, Beatriz Sarlo afirmael caracter de banco de prue-
ba de las revistas culturales: “ Yo diria que las revistas son
nuestros laboratoriosideol 6gicos, nuestros|aboratorios esté-
ticos, incluso creo que hastanuestroslaboratorios de escritu-
ra’.s

Lasrevistas de Fin de Siglo corroboran esta idea que
explica Sarlo yaque forman un entramado contrapuntistico,
hibrido y polémico donde conviven nombres que por su pro-
duccion, anterior o posterior, semuestran irreconciliablesjunto
con otros que desaparecieron de laesfera publica o aguellos
gue-como €l de Lugones- parecen dibujar un zig zag perma-
nente cruzandose de vereda seguin las dificultades del cami-
no. Es por eso que anteriormente utilizamos el concepto de
“formacién” de Raymond Williams. Williams reconoce que,
en muchos casos, estos grupos construyen debates cultura-
lesqueinciden en lasinstitucionesy que modifican las mar-
cas selectivas que el presente hace del pasado.

El carécter experimental, que Sarlo adjudicaalos ar-
ticulos de una revista 'y que Guillermo de Torre reconoce
como soporte fundamental de lavanguardiadel veinte, per-
sisteentodo lo que Macedonio escribid y publicdy esunade
las virtudes transgresoras que seduce a los jovenes
vanguardistas. Un banco de prueba para experimentar es el
gjercicio preferido de los afios veinte.®
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La Montafia, el periddico revolucionario’

La aparicion de esta publicacién quincenal coincide
con la fisura que se produce en e Partido Socialista. Una
linea mas extremista acusa a Juan B. Justo de burgués y
quiebra lanzas con la direccion del Partido. Ingenieros y
Lugones estan en lasfilas de los disidentes. Con el subtitulo
de Periodico socialista revolucionario, sus directores, Jose
Ingenierosy Leopoldo Lugones, logran publicar doce nlme-
ros entre e 1 de abril y €l 15 de setiembre de 1897. En €
primer nimero, explican su actitud politica que intenta ser
combativa. Lacriticaideoldgicay social se proponecomo el
ge conductor de este periddico. Javier Franzé sefidla que
“ldeol 6gicamente, el periddico encarnaun socialismo liber-
tario, que preconiza la espontaneidad organizativa en € te-
rreno econémico, un antiestatismo radical y el
librepensamiento”.® Para el sector mas conservador de la
intelectualidad argentina, La Montafia es un érgano anar-
quistay, por lo tanto, de sumo peligro.

En el Editoria del primer nimero, aparece la procla
ma que los justifica ideol 6gicamente. En cuatro puntos de-
muestran su condicion de socialistasy sus objetivos. Asi di-
cen:

SOMOS SOCIALISTAS:

porque, en resumen, queremos al
individuo libre de toda imposicion o restric-
cion econdmica, politica y moral, sin mas li-
mite a su libertad que la libertad igual de los
demas.®

En el mismo nimero, setranscribe el manifiesto dela
Redaccion de la Plume en Francia titulado “Fundacién de
unacoloniade artistas’, en € que se atacael arte al servicio
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de la burguesiay se propone utépicamente un sociedad de
artistas que haga caso omiso de las fronterasy pueda eman-
cipar “€ artey losartistasdel mercantilismoy lasensualidad
gue caracterizan estos tiempos’(21).1° Los Redactores de
La Montafia explican, al final del manifiesto, las causas de
laadhesion del periddico argentino aeste proyecto. Lugones
e Ingeni eros sefial an que este i ntento utopi co muestrael ago-
tamiento del lugar quelaburguesiale haasignado al arte:

Cualquiera que sea la probabilidad del pro-
yecto y los medios de éxito con que pueda
contar, salta a la vista que el Arte, sintiéndo-
se agonizar bajo € régimen de la burguesia
republicana y demdcrata, busca horizontes
nuevos, y se propone encontrarlos en nues-
tros principios de libertad, Unicos que pue-
den dar al Arte vida intensa y luminosa. (23)

Esta“busqueda del Arte” ala que serefieren los edi-
tores, muestra una franca procedencia de la politica que en-
sayarén los movimientos de vanguardia décadas més tarde.
¢O acaso esta colonia de artistas no contiene un fuerte sen-
tido de autocriticaque perfilael clarointento de“reconducir
el arte auna nueva praxis socia” intento que define, segiin
Burger, la vanguardia?*

Martin Jay, en su libro Socialismo Fin de Sglo, reco-
noce que € intelectual burguésfinisecular, con cierto estado
defrustracién y pérdida, descubre en el socialismo unasali-
da, unarespuestapoliticay unacriticaresueltaal juego esté-
tico meramente sensualista y sin ideas.’? Esta respuesta se
corresponde con esa nostalgia de unaredencién mesidnicaa
la que alude Jay. El proyecto francés de la comunidad de
artistasy laadhesion explicita de La Montafia son €jemplos
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de un giro particular de esta relacion donde se ensambla
modernismoy socialismo, como afios después Breton -o Ralll
Gonzalez Tufidn en laArgentina- intentardn la liason entre
surrealismo y marxismo. El gje de discusion es, entonces, €l
lugar politico del artey lafuncién del artistaen la sociedad.
En este sentido, Lugones e Ingenieros son, en laArgentina,
los nombres mas importantes de esta nueva figura de inte-
lectual. Los socialistas argentinos de Fin de Siglo encuentran
en La Montafia las formulaciones escriturarias de esa bus-
gqueda.* Un optimismo que conectala concrecion de la uto-
pia socialista con laeuforia por el nuevo siglo tiene su con-
trapartida en la vision de la decadencia que logra su mas
acabada expresion en los escritos de Nietzsche. Cierto des-
encanto ante el mundo se muestra en estas posiciones. Esta
desilusion es consecuencia de la pérdida de la certeza de la
totalidad como fundamento vivencia. Frentea sintomadela
decadencia, aparece la promesa de superar la fragmenta-
cion delavidatratando de construir unanuevatotalidad. La
utopia del socialismo claramente se manifiesta en esta co-
munidad de artistas.

La Montafia busca con desenfado, con provocacion
exacerbada, desarmar el esquema socia y €l modelo estéti-
co. Claramente se observa en todos sus niimeros, el mismo
diagrama que busca transgredir marcos. Asi por giemplo, la
transcripcion de un soneto de Verlaine titulado “Je suis
socialiste” ( Si cela c'est etre socidliste / incrivez moi sur
votre liste/ et que saute la vieille Europe”),*las ficciones
descriptivas de L ugones que muestran laopresion del prole-
tariado y las encendidas invectivas de Ingenieros contra la
burguesia -tal es el caso de “Los reptiles burgueses’ que
causd el secuestro del nimero- tanto como la informacion
detallada de las actividades del socialismo en €l paisy en el
mundo Y las resefias de libros, producen un espacio que se
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propone alternativo frente aun sistemasocial absolutamente
cuestionado.®™®

En definitiva, e perfil delarevistarespondeal periodo
internacionalistaque marcaraAngel Rama, si bien lapostura
del escritor que los articul os determinan no se condiceconla
imagen del literato sensualista.'® Por el contrario, se trata
del intelectual que ejerce la potestad de sus ideas como re-
sistencia a unarealidad que detesta.

“Ladesherencia’; anarquiay tradicion

Deciamos antes, que La Montafia presenta una cons-
telacion de escritores de la més variada indole, aunados por
ese espiritu de critica social. Entre sus paginas encontramos
un articulo de Macedonio Fernandez.

El planteo del articulo excede el marco de larevista.
Su tono descriptivo pone en evidencialas complejidades del
sistemacultural.

“Ladesherencia’ -tal es €l titulo- pretende desentra-
fiar el bagaje del siglo que terminal’ El texto recorre una
cantidad de soluciones que intentan convertirse en herencia
para €l siglo venidero, pero que Macedonio considera va-
cuas y aparentes.

La certeza de laimposibilidad de soluciones totaliza-
doras|e otorgaun agudo sentido critico a estas presunciones
finiseculares. Asi, por g emplo, ladefinicién que Macedonio
dadel siglo “que no harehusado su opinién a cuestion algu-
na’, se emparienta claramente con la marca de eclecticismo
y autodidactismo que Rama describiera para ese periodo.
“Todo el mundo se cree con derecho a tener una opinion”,
habia sefialado también Dario.
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Macedonio escribe: “ El universo esunaciudad de con-
ciencias’. Estadefinicidn urbanisticadel universole permite
desarrollar su teoria que apunta en definitiva, a una disolu-
cion de laidea univoca de sujeto. Schorske observaba que
en la Viena de esta época, todas las manifestaciones de la
culturatendian aunareorganizacion del yo. “Ladesherencia’
esta en sintonia con este presupuesto.

Por otra parte, nos interesa la forma del articulo. Se
yuxtaponen conceptos de diversaindole en funcion del prin-
cipio de mezcla y desorganizacion. Una impronta
deconstructiva desune los fragmentos de un discurso que
desarmano solo laposibilidad de aprehender latotalidad sino
también lacoherenciaintermadelos diferentes discursos de
los que echa mano. Macedonio desestabilizala homogenei-
dad de los model os de comprension del universoy del hom-
bre quelaépocaofrecey contrapone unasuerte de animismo
gue parece apuntar a otras cosmovisiones. Veamos una cita:

(...) lafisica es una sociologia de atomos fun-
dada en una sociologia de los mismos, la
guimica; una pluralidad invariable de yos
vestidos de materia se forman reciprocamente
una atmosfera fisica y psiquica donde nada
se produce gue no sea una accién social de
doble aspecto: el psiquico (sugestion, imita-
cion), cuya ley es la del menor dolor (iner-
cia mental); el fisico (ondulacion, vibracion),
cuya ley es la de la inercia mecanica (ley de
menor resistencia). Resulta un movimiento
lento y uniforme (evolucién) que lleva y trae
el mundo entre dos puntos fijos. Otros pien-
san que hay apariencia de regresos y en rea-
lidad progreso.
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Ensaya una hermenéutica ironica de las representa-
ciones del mundo quetiene el siglo XIX. El gesto de tensar
hacia los limites parddicos estas visiones, contiene en si €l
lento movimiento hacialanegatividad y lanada, recurrencias
estratégicas en sus escritos posteriores.

Pero existe otraidea en e texto, que muestralas pro-
cedencias de una relacion siempre conflictiva entre
Macedonio y latradicion. Setratade quebrar lafiguradela
continuidad, con ellalade evolucion, a anular laprimaciade
laherencia(“El siglo que suprimiralaherenciaempezarapor
no heredar casi nada’). Es evidente el sesgo antipositivista
que promuevetodo el articulo.

Nos interesa destacar que, en la critica que dedliza al
socialismo como forma de aprehension totalizante, pone de
manifiesto el engranaje anarquista que mueve todos sus tex-
tosy que le posibilita desconocer los limitesy las pertenen-
cias. Hemos mostrado ya el caracter fuertemente combati-
vo de la revista. Macedonio, en €l Fin de Siglo, critica a
socialismo en unarevista socialista, asi como en los veinte,
criticalaingtitucion literariadentro de laliteratura. Si antes
sefial dbamos gque para | os intel ectual es de derecha La Mon-
tafia fue vista como anarquista, este articulo corrobora esa
opinién.

Desde una perspectiva geneal ogista podemos obser-
var laprocedenciade unamanerade escribir construidadesde
el gesto quedesoye cualquier retéricaquefijelimites, y tien-
de, por el contrario, al juego delamezcla, al manejo corrosi-
vo de las estructuras linglisticas que sostienen modelos
epistemnol égicosvigentes.

Nos parece necesario imbricar esta conjetura sobre el
postulado ético y estético de Macedonio, escritor derevistas
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antesque delibros, con dos dispositivos quedefinen lalitera-
tura(a arte). En primer lugar, lanocién de obracomo instan-
te de la perfeccién y la clausura (pensemos en € modelo
clasico delagran obra) en laque el libro encuentrasu forma
mas acabada y en segundo lugar, la nocién de autor que se
define y existe en la concrecién de esa obra perfectay aca-
bada. Enlostextos de Macedonio, 1a*“ 6peramagna’ se anu-
lay difiereinfinitamente en dos formas alternativas que en-
cuentran en ladisposicion del fragmento y en la postulacion
del texto que siempre se esta escribiendo, su concrecién méas
elaborada. Laperfeccidn essélo un punto algjado y extremo
gue seencuentraen laposibleinexistencia. El autor setrans-
figuraen uninventor loco de pequefias maguinas parael com-
plot. Museo se escribe durante cincuenta afos y la fraguada
invencién de la novela es sélo una escena que siempre se
estadibujando.

Foucault, en el Prologo de Historia de la locura en
la época clasica, define su utopia:

Yo quiero que un libro [...] no sea mas que
las frases de que esta hecho. [...] Quiero que
este objeto-acontecimiento, [...] se recopie,
se fragmente, se repita, se limite, se desdo-
ble y finalmente desaparezca, sin que [...]
pueda jamas reivindicar el derecho de ser
Su amo.'®

Macedonio pretende algo parecido. Papeles de
Recienvenido es uno de sus intentos vanguardistas en €l
mismo momento en que abandona la casa burguesa 'y co-
mienza a vivir en pensiones. Tiene ese disefio anarquico y
plural que definelaformadelarevistaantesqueladel libro.
Proa y Martin Fierro serén los nuevos espacios para €l
escritor. Justamente en uno de |os nimeros de Proa, encon-
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tramos un articulo sobre Evar Méndez en €l que Macedonio
establece su critica fuerte a la ingtitucion literariay a los
codigos prefijados por ésta. Laexcusadel homenajele sirve
para definir la literatura por su caracter autobiografico y
caracterizarla como la escritura del yo que se enmascara 'y
finge otrosrostros. “ El arteliterario esdificil fingimiento, no
el juego de fingir en que € artista quisiera engreirse sino
ficcién dejugar”.’® De este modo, su concepto deficcion se
establ ece sobre labase de ladesaparicién del yo que escribe
en funcién de laproductividad de ese espacio Unico. El prin-
cipio constructivo de todas sus reflexiones se rige por la
autonomizacion delaescritura. Lasreformulaciones que pro-
pone se muestran como modos de absoluta anarquia, dein-
soslayable subversiéon. Macedonio es claro: laescenalitera-
ria se ha construido en funcion de esa “autodelacion” que
revela“el artista que en cada persongje subalterno quisiera
coquetear su yo”.

En el dltimo tramo de su vida este gjercicio entrépico
tiene su concrecion en un espacio nuevo: larevista Papeles
de Buenos Aires con sus hijosAdolfo y Jorge de Obieta. En
setiembre de 1943 aparece € primer nimero. Esta revista
de solo cinco nimeros (el quinto y dltimo saldraen mayo de
1945), desde el nombre pone en juego esa suerte de disemi-
nacion que laobrade Macedoni o tiene como dispositivo. Pero
esto es materia para otro articulo.

Notas

1 . Con € titulo de Papeles Antiguos, Adolfo de Obieta recopila los escritos
de fin de siglo del “proto-Macedonio” como lo llama en la Advertencia a
la edicion de Corregidor.de 1981. La figura de Adolfo de Obieta como
transcriptor y guardian cuidadoso de la obra de su padre, resulta un caso
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particular en larelacion de los herederos con la obra de un autor. Su actitud
de permanente homenaje a la escritura macedoniana, un homenaje que
Ileva mas de cuarenta afios, no sélo sorprende y emociona sino que se
confabula en esa suerte de escritura infinita y de continuacion productiva
que proponia Macedonio donde los nombres desaparecen en las marcas de
una discursividad. El juego con los nombres propios es digno de mencio-
nar: el peso del nombre de pila frente al apellido en Macedonio y el
cambio de apellido de su hijo, cambio que decide la familia materna luego
de la muerte de su madre, Elena de Obieta, y del abandono que Macedonio
hiciera de sus hijos, de su profesion y de sus bienes, asi como la decision de
Adolfo de firmar con las inicidles A. de O. son los guifios azarosos contra
la omnipotencia autoral que Macedonio propugnaba. Adolfo de Obieta
ensaya en las Advertencias, Prologos y notas a pie de pagina, una escritu-
ra de continuacion y de rodeo de la escritura de su padre. Pero las huellas
de esta Ultima emergen en € homengje filial y las dos se hacen una. Dice
Adolfo de Obieta: “Saber dejar deshacerse con las Ultimas letras de im-
prenta en el acompafiado cementerio de una biblioteca las Ultimas reli-
quias de ideas y sentimientos, pudo ser una responsabilidad. No hacer el
juego a la tendencia de la palabra a perdurar mas que la mano que escribio
o la boca que hablé. Otra responsabilidad puede ser este experimento de
probar si palabras que pudieron hablar a personas de fines del siglo XIX,
siguen diciendo algo a sus descendientes de hoy, que apenas parecen de la
misma era.” (Adolfo de Objeta, Op. Cit. 9 y 10).

. Pierre Laurette se propone el abordaje de dos aspectos importantes: el
lugar del sujeto en el problema de la mimesis y la re-presentacion y la
préctica experimental del pastiche y de la reescritura que obviamente
implica la relectura. Seguin Laurette, el pastiche es una forma compleja de
imitacion y de representacion en la que son esenciales el rodeo y el
desplazamiento. El pasticheur funda en la similitud el acto de diferencia-
cion y se afinca en el prncipio de incertidumbre situado en un modelo
textual dado y un modelo genérico. Toda la produccién de Macedonio gira
alrededor de esta reescritura transgresora. Macedonio, como pasticheur,
nos muestra la costura oculta de los géneros, y las formas literarias y
escribe en la falla de esta costura. Cfr Pierre Laurette Op.Cit. 3-23.

. Entre otras revistas del Fin de Siglo podemos citar: la Biblioteca dirigida
por Paul Groussac, o Atlantida del mismo corte que La Montafia.

. Sefiala Hans Magnus Enzensberger en “Las aporias de la vanguardia”:
“Los experimentos de la vanguardia cuanto mas se alejan de toda expe-
riencia, tanto mas ‘experimentales’ son”. Méas adelante agrega con un
evidente tono critico: “La vanguardia] Pretende sustraerse a toda respon-
sabilidad, tanto por sus procedimientos como por sus resultados, y lograr-
lo invocando el caracter ‘experimental’ de su trabajo” Cfr. Hans Magnus
Enzensberger Op.Cit. 19
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. Si bien, La Montafia se ubica en la categoria de “periédico”, su posicién en
el espacio cultural, nos permiten adjudicarle las teorizaciones, arriba co-
mentadas, sobre la revista cultural.

. La Montafia. Op. Cit., 11.
. La Montafia. Op. Cit., 21.

. Dice Peter Birger al respecto: “Mi segunda tesis afirma que con los
movimientos de vanguardia €l subsistema artistico alcanza €l estadio de la
autocritica. [...] La vanguardia se dirige contra ambos momentos: contra
el aparato de distribucién a que esta sometida la obra de arte, y contra el
status del arte en la sociedad burguesa descrito por € concepto de autono-
mia.” Blrger ve en el dadaismo la radicalizacién mas extrema de la
autocritica de la vanguardia. Toma este concepto operativo de
“autocritica” de la Introduccion a los Fundamentos de la critica de la
economia politica de Carlos Marx. Nuestro desacuerdo se funda en que
vemos en la alianza estética y politica del Fin de Siglo, antecedentes de
esa autocritica. Cfr. Burger. Op.Cit., 60-63.

. Completemos la idea de Martin Jay: “Porque si los decadentes burgueses
estaban destrozados por un espiritu de desesperacion cultural, ello se debia
principalmente a su nostalgia ain fuerte de una redenciéon mesianica. De
un tipo u otro” Cfr. Jay. Op.Cit., 21.

. Mientras Ingenieros se mantuvo fiel toda su vida a ideario abrazado en los
comienzos, Lugones experiment6 tantos avatares, muchas veces, con-
tradictorios. Sin embargo, en estos meses de 1897 ambos jévenes aposta-
ban al socialismo en materia politicay al modernismo, en lo literario.

. La Montafia. Op. Cit., 68.
. La Montafia. Op. Cit., 49-51.

. Angel Rama reconoce, en su andlisis del modernismo, un macroperiodo al
que denomina el de la “cultura internacionalista’. A esta etapa seguirg, ya
en pleno siglo XX, el de las culturas nacionalistas2. Esta periodizacién
gue propone Rama, tiene que ver con los lugares sociales y culturales a los
gue nos referiamos antes. La cultura modernizada internacionalista pue-
de dividirse en tres momentos: el de la cultura ilustrada, el de la cultura
democratizada y -ya en nuestro siglo- el de la cultura pre-nacionalista.
El primer momento, que va desde 1870 hasta bien entrada la década
siguiente, esta conformado por intelectuales que actlian indistintamente
en la politica, la filosofia o las letras; son aristocratizantes, y tienen clara
conciencia y cierto orgullo de su carécter de minoria sélidamente forma-
da. Custodios del saber, vigilan € patrimonio de una cultura fundada en la
educacion y la legalidad. En Argentina la llamada generacion del 80 da
cuenta de estas caracteristicas.

El segundo momento se inicia con la democratizacion de la sociedad
latinoamericana; en este periodo, los miembros de la cultura ilustrada
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sensibles a cambio, deben adaptarse a las nuevas épocas. Asimismo, €l
campo de la cultura se expande en funcidn de la base social més amplia de
la modernizacion. Rama considera que esta etapa es fundamental mente
autodidacta y reconoce cierta precaria autonomizacion de las letras, y la
entronizacion del escritor como figura, en funcién de dos requisitos: la
publicacién de un libro y la asiduidad en los cafés. Esta nueva manera de
acceder alas méscaras sociaes, enuncia un relacion peculiar de obliteracion
del pasado ya que son hijos de la modernidad y “leen lo que se produce en
su tiempo”. Cfr. Las mascaras democraticas del modernismo, 11-77.

¥ | La Montaria. Op. Cit., 67-68.

% | “Evar Méndez” en Proa afio 2, N° 6, 1925 . “Fingimiento de morir” en
“Elena Bellamuerte” “ficcién de jugar”, su escritura va armando asi su
concepto de ficcion.
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