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En torno a la "poesia social":
Constitucion de una nueva practica
poética en la Espafa de posguerra.

Laura R. Scarano

La llamada “poesia social" -'inscripta en el contexto de la literatura
de posguerra espafola, dentro de una corriente de propdsito clara-
mente "rehumanizador’- se incorpora a una tendencia artistica "tes-
timonial' y "neorrealista’, cuya intencionalidad desmitificadora apuntd
en su momento a sacudir de la poesia el lastre deshumanizado y
pseudo-narcisista de la tradicion simbolista y, a la vez, subvertir el
codigo poético oficial. El rétulo elegido para definir y catalogar la
novedad propuesta fue rapidamente difundido y se cristaliz6 en las
décadas del ‘50 y ‘60 sin resolver sus alcances y potenciales
ambigiiedades Surgieron varias etiquetas alternativas -poesfa tes-
timonial, de agitacion, de protesta, impura, préctica, civil y politica, o
bien poesfas prosistica, narrativa, conversacional- que, aplicadas ad-
jetivamente al objeto, practicaron una reduccion del compiejo
semioldgico "poesfa" a uno solo de sus componentes (ya sea el
temético, ya sea el formal). Las visibles limitaciones de estos rétulos,
operadas a base de recortes hermenéuticos, no invalidan de modo
algunolariquezay productividad que el fenémeno de esta nueva poesia
(v la polémica consliguiente) suscit6 en su época hasta nuestros dias.!

En este breve artfculo nos proponemos tan sélo sefialar la
especificidad de esta nueva poesia de posguerra, mediante ladistincién
de aquellas formas estructurales y expresivas que produjeron un discur-
s0 anti-canénico con respecto a la norma literaria tradicional, la de un
modelo simbdlico y trascendentalista del arte (de inequfvoca existencia
en Espafa a partir del fin del siglo). La nueva practica poética busco
disociarse del modo inaugurado por el romanticismo y consolidado por
la serie diacronica de modernismo/ simbolismo/ vanguardia, que
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respondia a un cédigo carismatico basado en la ideologia de la
sacralidad del arte y que configura lo que en términos europeos se
conoce como "poesia moderna“. Estos poetas buscaron legitimar su
postura transgresora frente al canon dominante de su época: la poesia
falangista comprometida explicitamente con el régimen, y ia poesia
neoclasicista) ('garcilasista’) que extremo el impulso del modelo es-
teticista, aunque por otras vias Este abandono del modelo de cufo
simbdlico implicd la construccién de una poesfa que concibio al len-
guaje como vehlculo de significacién y funcion referencial con et ex-
tratexto,y que, a la vez, problematizo su objeto mismo, su especificidad
y la transitividad de su funcién

Las obras de autores representativos de esta tendencia (Blas de
Otero, Gabriel Celaya, José Hierro, entre otros) constituye un desafio
epistemoldgico que provocd una ruptura en la continuidad poética
esparfiola, no sélo por el caracter subversivo otransgresor de los mismos
textos con respecto a la ideologfa hegemédnica, sino con respecto a la
norma estética candnica. Este nuevo discurso supone la consolidacion
de una nueva préactica literaria amplia y compleja, representativa de
multiformes modalidades, inscriptas todas en un mismo modelo estético
basicamente referencial y deliberadamente "humanizador" o, como se
ha dicho, "historicista". La dimensién temporal produce en el discurso
una estructura de alusiones y procedimientos vinculados con la serie
social, contextualizando permanentemente sus componentes, Y
produciendo un circuito de correferencialidad tanto de la historia in-
dividual (proyeccién autabiografica, ficcionalizacién del autor empirico)
como de fa historia colectiva (reelaboracion de topicos y episodios del
referente histérico-social).

La novedad del presente planteo reside en analizar el grado de “crisis”
que esta nueva poesfa representa en el panorama poético espafiol de
posguerra, que permita discernir sl existe un camblo de modelo enmar-
cado dentro de un sistema diferente (cultural, social e histérico-politico).
Crisis que en términos de segmentacién historiogréfica puede suponer
reacomodo o sustitucién del modelo vigentea. El cambio de funcién de
la poesla dentro de la historia literaria y segun la perspectiva abierta pot
Tinianov (motor de la evolucidn literaria) s6lo puede analizarse teniendo
en cuentalas relaciones de la serie literaria con la serie social, centrando
el analisis en la "escritura textual" e intentando desde ella comprenderia
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no sélo como una suma de procedimientos dsscurswos sino como un
replanteo de la funcién de los mismos en la sociedad.®

Este proceso de sustitucion fue observado por Cartos Bousono, para
quien la poesfa "contemporanea” (comcndente con la ‘lirica moderna®
del famoso ensayo de Hugo Fuednch) es desplazada por una poesia
"poscomtempordnea’ que, sin romper tajantemente con ellg,
"reacomoda" su repertorio y afiade férmulas a las nuevas circunstan-
cias® Mas pertinente parece la distincién de José Maria Castellet
desarrollada en 1960, entre poesia simbolista y poesia realista.® En su
lectura de la trayectoria de la poesia europea (donde incluye a la
espaiiola), el simbolismo literario deriva en [a practica de "una poesfa
irrealista y evasiva, formalista y esteticista", "arte por el arte", “arte
auténomo". El superrealismo de entreguerras "viene a ser la ultima
tentativa del irrealismo para mantener su dominio espiritual a través de
la literaturay el arte, asi como el diitimo intento por conseguir esa libertad
absoluta que habfa sido, en la Europa de finales de siglo, la gran ilusién
de la burguesia® (31-32) Esta continuidad de sistema entre el esteticis-
mo del simbalismo y la vanguardia ya ha sido estudiada con rigor por
Peter Biirger, quien define el concepto clave de "autonomia artistica” por
“la separacion histdrica de los productores respecto a sus medios de
producciém"7

Serd entonces, volviendo a la tesis de Castellet, en Inglaterra con
Auden y Spender, en Alemania con Brecht, con algunos superrealistas
franceses "arrepentidos" y el grupo de poetas revolucionarios soviéticos
como comience a practicarse una poesia de tipo realista en Europa
Poesfa que plantea agudamente la relacion del poeta con la sociedad,
ya que entre uno Y otro modelo media un cambio estructural de la
organizacién soclal. El poeta de tradicion simbolista sostenfa una
refacion dialéctica con la burguesfa en el poder (de rechazo ideoldgico
y adhesion social) y, sintiéndose “diferente" tanto de la mentalidad
mercantilista burguesa como del puebloinculto, cred en el arte su propio
mundo Inaccesible tanto para unos como para otros. El poeta realista,
por el contrario, se siente "apremiado" por el quehacer histérico y asume
una responsabilidad social dentro de una sociedad estructuralmente
diferente (con mayor movilidad de clase, reivindicaciones sectoriales,
puja ideoldgica, ascenso del proletariado, etc). 1930 es el aiio clave
cuando comienza la declinacion del simbolismo en Espana y surge un
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movimiento que ird haciéndose masivo hacia un cambio estético a
través ¢e un nuevo lenguaje coloquial y directo, “que culminaré con el
hundimiento definitivo del esteticismo v el triunfo de una concepcion
poética mas atenta a la realidad circundante” ®

E! modelo al cual responden v buscan transgredir, la “teorfa de la
realidad superior del arte y del genio auténomo”, es definida por Pierre
Bourdieu como "una simple ideologia compensatoria, suscitada por la
amenaza e la sociedad intelectual hace pesar sobre la autonomia
irremplazablo del hombre cultivado' ®. Este modelo de ane por el arte
emergente coi el romanticisnmo, constituye en palabras de J Habermas
“el proyecto de la modernidad estética”. que asumid claros contornos
en "la obra de Baudelaire, se desplegd en varios movimientos de
vanguardia y finalmente alcanzo su apogeo en el café Voliaire de los
dadaistas y en &l surrealismo” 10 5 bien dicha modernidad fue inicial-
mente un mavimiento de oposicidn que desafio el orden cultural de la
burguesia y la "falsa negatividad de su historia" (Habermas), en Espana
como en Eurcpa, para la épocaen que despuntaba una
literatura neoryealista y social, la modernidad ya era la cultura oficial Por
esta razdn la practica poética emergente en Espafia hacia los afos '50
puede ser comprendida, precisamente por su caracter de transgresién
al canon oficial, como un movimiento "contra-moderno” o "pos-moder-
no" (sin por ello asumir los difusos y contradictorios contornos del
vocablo en el debate terminoldgico actual) Es decir que, como observa
Gregory Ulmer, emerge "una nueva practica paraliteraria que disuelve
la linea divisoria entre formas creativas y criticas" 1

Estos poetas "sociales" articularian pues el primer movimiento pos-
moderno, gue busca deconstruir la filosofia trascendentalista del arte
propia ¢el modernismo, a fin de abrir la poesfa a nuevos sectores
(preductores y consumidores) Estos “posmodernismos de reaccién”,
segun Fredic Jameson, buscan "desafiar las narrativas dominantes con
el discurso de los otros"'2, aqui en una empresa pseudo-popular que se
atribuye el rol de voz de una otredad marginada cultural, social y
politicamente.

No hay duda de que la voluntad comian que moviliza esta poss(a es
la necesldad.de un profundo replanteo de las representaciones cul-
turales dominantes, cuestionando su autoridad y su supuesta valicie?
universal Esta crisis es anunciada por esta nueva escritura que se
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propone explicitamente como una critica radical de este discurso oficial
La condicién de este nuevo discurso es su antiesteticismo y, ya que no
es posible destruir el arte (el cual es, en palabras de Morse Peck-
man,"adaptional strategy" para superar "the explanatory collapse"), la
empresa en que estos poetas se embarcan es la de destruir "the most
redemptive mode for the red emjptively inclined members of high culture:
the redemptive notion of art"!

Si el modelo trascendentalista del arte reducfa la escritura a "un puro
ejercicio de estilo", junto con una "valuntad encarnizada de proscribir
del discurso todas las marcas‘sociales", lograba asf afirmar el dominio
exclusivo de los artistas sobre el arte a "un alto precio" segin Bordieu,
va que para que se diera este "monopolio absoluto de la competencia
propiamente artistica, el precio que artistas e intelectuales debfan pagar
por la autanomia que les era concedida consistfa en estar confinados a
practicas puramente simbélicas”. ™4

La escritura de estos poetas sociales se construye pues "contra" una
serie de pautas codificadas por la norma imperante. La tradicion
romantico-simbolista, llevada a su méaxima potencialidad autoreflexiva
por Juan Ramén Jiménez y por poetas del 27 como Guilién y Salinas,
desarrolla un modelo poético tendiente a postular la absoluta autonomia
de la obra. Esta idea modermna del poema reclama para sf el es-
tablecimiento de un estatuto peculiar dentro de los objetos del mundo,
en tanto que correlativamente los poetas reclamaban para sl mismos el
restablecimiento de un estatuto especffico dentro del universo social. El
texto se presentaba como una estructura construida y autonoma, con
sus propios objetivos y legalidad, configurado por una préactica
autoconsciente que no pretendfa ser sino un espejo de su propia
esencia Partiendo de la muerte de Dios y con una honda desconfianza
en el mundo, la poesfa modema se planteaba como un absoluto alter-
nativo, sostenido por una fe "metaffsica” en los poderes del poeta
"demiurgo” yglas ventajas de una "religién del arte" excluyente y com-
pensatorla1

El modelo candnico simbolista esta atravesado por conceptos como
conocimiento analogico de la realidad, percepcién simbdlica,
mitificaclon, religion del arte, poeta-genio y vate, concepciones
gnésticas y esotéricas, lector minoritario e iniciado, autonomla de la
obra; centrando la especulacion poética enla universalidad y sacralidad
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del proceso poético y de los elernentos implicados

La nueva possia (la practicada por Otero, Celaya y Hierro) representa
la transgresion a ese modelo candnico. Desacralizacidn del arte, mai-
ginalidad del arntista.  ficcionatizacion del  referente  histérico
manipulacion de textos de la tradicion, estructura semidtica de
interfocucidn, fragmentarismo vy perfeciibilidad de la obra, lecto:
mayoritaric, van configurando un nuevo ¢ddigo poético centrados en
los efertos de la escritura v en su recepior. El sujeto de la enunciacion
nrivitegia stral social, el "hombre de la calle” reemplaza al poeta-vaie
5 wserituia v su perfectibilidad a la inmaterialidad de 'a poesia, ta
oroduccidn tmanual” & oficio mesiénico. el signo linglilstico al simbolo
podtico, i comunicacion e intercambio al conocimiento metafisico v
trascendente, las mayorias a las minorias, la polifonia de vcees a la
subjetividad lirica, el referente social ala situacién atemporal e individuatl.

No se trata de un mero reacomaodo o una continuacion de lo mismo
con distinto tema, sino de ta propussta sustitutiva de un nuevo modelo
poético que cuestiona la légica de los componentes melapoéticos del
canon vigente. 18 L os madifica en algunos casos y en otros los revierte
sustancialmente. Se busca producir una brecha en el monolitico credo
trascendenialista del arte roodemo. Esa brecha aparece en el discurso
articulada por una retérica desmitificadora que indaga los componentes
metapoéticos tradicionales para cuestionarlos. Las operaciones criticas
del discurso socavan la validez y jerarqufa tradicional de tales com-
ponentes, desplazados por nuevos predicados que intentan edificar una
visidn renovada de los mismos: la figura del poeta, su rol enla sociedad,
el proceso de produccion, la relacidn con el auditorio, el sentido vy
alcances de! poema, etc E! paradigma programatico elaborado con-
figura una estélica contestataria cuyo cuestionamiento de! lenguaje
"hiperpoético” moderno es, a la vez, cuestionamiento del discurso
cultural de la época (especialmente el asumido como oficial por &l
régimen franquisia) y denuncia las falacias que la sociedad ha erigido
cumo absclutos.

En estos textos la serie social (historia) se ve somelida a una
representacion artistica basada en la documentacion (transcnpcion) y
en la elaboracion subjetiva (sensibilidad) . E! "realismo” producido es un
modo de mimesis quie recorta en su objeto (idealmente: la realidad) un
nivel (el historizn) y 1o sainete a una formulacion (1a postica) a partil
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de una seleccién individual del autor Como sefiala Edward Said, a
ninglin texto (y menos aun a estos) le es posible eludir su “especific
situation”, su "wordliness”, la cual no se encuentra oculta dentro del texto
como si fuera un misterio sino que "exists at the same level of surface
particularirty as the textual object itself' 17

Puestos a investigar la especificidad del fendmeno poético de pos-
guerra y la emergencia de esta nueva practica, veremos que no reside
en modo alguno en aspectos aislados (ya sea a nivel meramente
tematico o por el contrario como renovacion exclusivamente formal),
sino en la confiuencia de multiples aspectos (de contenido al igual que
de experimentacion expresiva) con una comun actitud de resistencia al
sistema dominante estético y politico, junto con la exhibicion desen-
fadada y extrema de los limites de la poesia frente a la historia y de las
contradicciones y paradojas del lenguaje en su funcion referencial Se
cumple aqui uno de los principios nucleares de la semidtica lotmaniana,
por la cual entendemos que la emergencia de cualquier sistema cuitural
implica la formacién de una estructura de funciones textuales peculiar
de esa cultura, asf como el establecimiento de un sistema de relaciones
entre funciones textuales y estructuras textuales correspondientes '8

En esta poesla, como en toda practica literaria, no es el "contenido”
divorciado de la "forma", sino el proceso simultaneo de semiosis textual
lo que se releva como matriz social "revolucionaria®, en contra de i0s
dictamenes facilistas de muchos criticos Ya G. Luckacs dejo aclarado
gue "lo verdaderamente social de la literatura es la forma" '

Aguf tan sdélo distinguiremos los niveles .que articulan este nuevo
discurso, ya que el tratamiento detenido de los mismos constituye un
amplio y complejo estudio que abordamos en un libro especifico 9 Las
matrices generales de esta escritura son tanto la materialidad del texto
como los sujetos imptlicados en el proceso (autor-lector).21 Podemos
detectar innegables estructuras discursivas que avalan e implementan
los presupuestos tedricos elaborados en el nivel autorreferencial.

* L as alternativas de construccién del sujeto escritural, la revision
de las posturas tradiclonales y la estrategias de enmascaramiento,
dispersion o modulaci6n de las voces enunciantes

* Las germinales teorfas sobre el lector en el discurso, {a reflexion
dialéctica en torno al destinatario escritural (narratario) y la audiencia
real de los textos (lector empirico)
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* La materialidad textual expuesia como matriz polémica del
enunciado, enfocando sus diversas niveles: la finalidad de su
construccion, las alternativas de su produccion, circulacion y consumo,
el aparato estructural que la constituye, su condicion bifronte de objeto
poético y practica significante, su determinacion contextual y sus
relaciones con las estructuras de poder (ideologia oficial, censura,
resistencia, codigo estético dominante).

* las categorias discursivas que implementan los postulados
autorreferenciales se articulan mediante el diserio de modalidades com-
positivas, que funcionan como estrategias de transgresién del canon
retdrico tradicional: empleo del intertexto, polifonia, collage y montaje,
gstructura dialogica de enunciacion, heterogtosia e hibridez discursiva,
neoexperimentalismo, alegorizacion, parodia e ironia, etc.

En sintesis, la importancia de esta nueva poesia reside en su
capacidad de producir un discurso poético que contextualiza permanen-
temente sus componentes y somete la especulacidon tedrica a un
reciclaje del lenguaje en las lineas de rehumanizacion e historificacion
que funcionan como matrices culturales de la época de posguerra;
claramente orientada a una revisién profunda del sentido y alcances de
fa practica literaria como def rof del intelectual en el acontecer histérico-
social contemporaneo. La nueva practica poética, bautizada en su
estadio fundacional como “poesia social', se elabora entonces a partir
de un modelo estético realista y a la vez experimental, literario y
paraliterario, textual y contextual. Propone ademas una reformulacion
de su circuito de consumo (libro y cancion) y de su misma naturaleza
por el entrecruzamiento de dos sistemas, oral y escrito, oponiendo a los
textos hegemonicos lo que Edward Said denomina "una contrapractica
de interferencia®, gue subraya las afiliaciones sociales de los textos. 22
La intencionalidad mimética produce un discurso ex-centrado, volcado
a los problemas acuclantes del presente histérico, tensando los difusos
contornos del texto poético en un juego verbal y una practica soclal de
fronteras abiertas; empresa sintetizada con elocuencla en estos versos
de unos de sus practicantes, José Agustin Goytisolo:

Quiero dejar
escrito
lo que pasa.



Laura R. Sz;tarano,_153

NOTAS

' . Jan Lechner, "Preliminares para un estudio de las poéticas de posgue-rra*, Entre la
cruz y la espalda: En torno a la Espaia de posguerra. Homenaje a Eugenio de Nora.
Madrid: Gredos, 1984 206

2. Grinor Rojo en un capitulo de su libro_ “Pr4ctica de la Literatura, historia de la literatura®
define algunos conceptos que resultan operativos para nuestro anélisis: el concepto de
“crisis" de modos de produccién literaria, “reacomodo o sustitucién® y “cédigos o
préacticas dominantes" dentro de la historia de la literatura vista como una "historia de
historias*, dande conviven practicas y modos de produccion diferentes que se integran
dentro de un mismo sistermna con diferente rango y cierta autonomia relativa Cfr Critica
del exilio. Ensayos sobre literatura latinoamericana actual, Santiago de Chile:
Pehuén 1989, 41-42

3. En esta "salida’ de los estrechos limites del formalismo, propugnada por Tinianov
Mukarovsky y Bakhtin, hasta Benjamin y Brecht, incorporamos una perspectiva
sociolégica que muestra como la serie extratextual condiciona los cambios de funcién
del complejo textual

p Hugo Friedrich, Estructura de la lirica moderna Barcelona: Seix Barral, 1959

5. Véase también de C Bousofo, Epocas Literarias y evolucion T Il Madrid: Gredos.
1981

8. José Maria Castellet, Veinte afios de poesia espafiofa. 1930-1950 Antologia
Barcelona: Seix Barral, 1960, 27-105

7 . Peter Burger, Teoria de la vanguardia Barcelona: Penineula, 1987,84

8. Juan Cano Ballesta, La poesia espafiola entre pureza y revoltucién (1930-1936).
Madrid: Gredos, 1972, 263.

8 Pierre Bourdieu, “Campo intelectual y proyecto creador *, en Problemas del estruc-
turalismo. Madrid: Siglo XXI, 1971, 141

10.- Junger Habermas, “La modernidad, un proyecto incompleto®, en H Foster et. al ,
La posmodernldad, Barcelona: Kairés, 1983, 21

11.- Gregory Ulmer, "El objeto de la poscritica”, en Foster, 1983, 125-163

12.- Fredric Jameson, "Posmodernismo y sociedad de consumo”, en Foster, 1983,
165-186.

13- Morse Peckharn, Romanticism and behavior. Columbia: University of South
Carolina, 1976, 31



154 En torno a la "pocsia social” espafiola

'Y _ Pierre Bordieu . Campo de poder y campo Intelectual Buenos Aires: Folios, 1983,28

3. Sobre la estética simbélica y la consideracion del absoluto postico en la lirica

moderna alguno de los estudios mas significativos son ademas del de Friedich ya
citado:

Marcel Rayrmond Da Bauvdelaire al surrealismo México : F C.E 1960; C M Bowra La
herencia del simbolismo Bs.As: Losada, 1961; Ana Balakian. El movimiento simbolis-
1a. Madiid : Guadarrama 1989; Antonio Blanch, La poesia pura espariola. Conexiones
con fa2 cuilura francesa Madrid: Gredos, 1976 Y el estudio ya canénico saobre el
romarnticismo como concepto armplio de Morse Peckhan, Romanticism and behavior
Coliected Essays Il Columbia: University of Scuth Carolina Press 1976

B Gilizamios fa patabra “cancn' no en el senticle estriclo de conjunto rigidamente
daterminado de reglas, normas v prescripciones, sino en el sentido mas amplio de
tendencia estética dinarnica pzco definida consagrada histdricamente en términos
académicos y oficiales

. Edwatd Said The World, ih2 text and the Critic Cambridge. Massachusetts
Harvard University Press 1983 35§

i

.- Clr duri Lotman, "The contenl and structure of the concept of literature *, PTL 1.2
(1978} : 329-336 Cir 'ambién Estruciura del texto artistico Madrid : istrno, 1982

'9.. George Luckacs, Sociologia de 1a literatura. Madrid: Peninsula, 1973, 67

20 Laura R %carano, Tesis doctoral La poesia de Bals Otero, Gabriel Celaya y José
Hierro: Una escritura en diagonal. (La constlitucion de una nueva practica poética
en la Espana de posguerra). Universidad de Buenos Aires (UBA), Argentina, 1991

2!. "El concepto de sujeto designa la mediacién necesaria entre condiciones de
produccidn y proceso de produccidn, entre condiciones de recanacimiento y praceso
de reconocimienio. El sujeto es pues punto de pasaje de las reglas operatorias de la
produccién y el reconocimiento, dicho de otra manera, es el lugar de manifestacidn de
una legalidad que sobrepasa toda conciencia que el sujeto pueda tener del sentido®,
sefala Eliseo Verdn en “Semiosis de lo ideoldgico y del poder”, Espaclos 1 {diciembre
1984): 50.

22 Edward Said, "Antagonistas, pablicos, seguidores v comunidad® Foster, 1983
199-235



