CELEHIS — Revista del Centro de Letras Hispanoamericanas
Afio 33 — Nro. 47 — Mar del Plata, ARGENTINA, 2024

Figuraciones de Angela Grassi:
la poeta, el angel y la nifna

Marta Ferrari
Ce.Le.His., Universidad Nacional de Mar del Plata

FECHA DE RECEPCION: 15-11-2023 / FECHA DE ACEPTACION: 10-02-2024

RESUMEN

Nacida en lItalia, Angela Grassi (1823-1883) vivira en Espafia desde los 6 afios
conservando de su tierra natal esa imagen de paraiso perdido en el que transcurrio
su infancia. La escritora romantica Carolina Coronado la incluye en su Galeria de
poetisas espafiolas contempordneas (1861) junto a Gertrudis Gémez de Avellaneda,
entre otras literatas del llamado “canon isabelino”. En el presente trabajo nos
detendremos en el perfil que Coronado traza de Grassi, un retrato fuertemente
deudor de la estética romdntica en el que sobresale su tono “infantil”, sostenido
desde una poética de la “ternura”, la “delicadeza”, la “inocencia” y el “candor”,
rasgos escriturales femeninos que se asocian invariablemente al caracter “anifiado”
de su autora. En esta aproximacion pretendemos observar, por un lado, cémo el
caracter angélico con que se reviste la figuracion de la nifiez se proyecta a la imagen
femenina del “angel del hogar” propiciada por la autora, y por otro, cdmo esa
identificacion cuasi biografica entre rol textual y rol social tan extendida en el siglo
XIX, acabé por disolver la identidad profesional de la escritora.

PALABRAS CLAVE
Angela Grassi; mujer; dngel; poeta; nifiez; Espafia

Angela Grassi’s images: the poet, the angel and the girl

ABSTRACT

Born in Italy, Angela Grassi (1823-1883) lives in Spain since she was 6 years old,
preserving from her homeland the image of a lost paradise in which she spent her
childhood. The romantic writer Carolina Coronado includes her in her Galeria de
poetas espafolas contempordneas (1861) together with Gertrudis Gémez de
Avellaneda, among other writers of the so-called "canon isabelino". In the present
work we’ll stop at the profile that Coronado traces of Grassi, a portrait strongly
indebted to the romantic aesthetic in which her "childish" tone stands out,
sustained from a poetic of "tenderness", "delicacy" and “innocence”, feminine
scriptural traits that are invariably associated with the “childish” character of her
author. In this approach we intend to observe, likewise, how this quasi-biographical
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identification between the textual role and the social role, so widespread in the
19th century, ended up dissolving the professional identity of the writer.

KEYWORDS
Angela Grassi; woman; angel; poet; childhood; Spain

Si bien nace en Italia, en la zona de la Lombardia, Angela Grassi Trechi
(Crema, 1823 - Madrid, 1883) vivira en Espafia desde los 6 o 7 afios
conservando de su tierra natal esa imagen de paraiso perdido en el que
transcurrié su infancia.! Primero en Barcelona y luego en Madrid, Grassi que
comenzd su carrera literaria como dramaturga, poeta y novelista, sera
también maestra y editora de un peridédico de modas, actividades todas a las
que se dedicara de manera profesional transformando su pasién por las
letras en una propuesta econdmica sostenible (Partzsch 2019:78).?
Efectivamente, ademas de colaborar en aproximadamente 39 revistas
(Molina Puertos, 2015: 27),3 ella asume la direccién de El correo de la moda
en 1867, cargo que detentara hasta su muerte. En este sentido, Carolina
Coronado se refiere a la excepcionalidad de su amiga que puede sostenerse
en el mundo sin depender del sacrificio del hombre; dira: “Angela ha
participado del trabajo que honra a la obrera [...] No sélo ha trabajado
intelectualmente dirigiendo como profesora la ensefianza de nifias, sino que
ha llevado a cabo con utilidad tareas que ensayamos por lujo” (1999: 248).
Grassi, acaso la figura isabelina mdas neocatdlica y tradicionalista de su
generacioén, es la primera en postular trabajos lucrativos para mujeres
burguesas carentes de apoyos masculinos solventes, lo cual implica, como

! Piero Menarini pone en duda la fecha de nacimiento de Grassi y sugiere 1826 como la més
acertada (183-4). El propio Vicente Cuenca, su futuro esposo, hablara en 1859 de la “vida
serena, uniforme e ignorada del publico” de Angela Grassi, asi como “de los escasos datos
biograficos de la autora.” (34). Y veinte afios mas tarde, el Dr. Lopez de la Vega repite que
su vida “se ha deslizado tranquila, sencilla y uniforme, sin pasar de los limites del hogar”
(130). Segun sefiala Anna Caballé y repite también Isabel Morales Sdnchez, su padre, musico
mayor de un regimiento militar y profesor de oboe, la inicié en los estudios del arpa y del
piano a los 11 aflos. Dominaba, ademas, el francés y el italiano y poseia conocimientos de
geografia, retdrica, literatura y arte. La familia Grassi se instala definitivamente en
Barcelona en 1830 cuando el padre es contratado por el antiguo teatro de la Santa Cruz.
(2004: 252; 2014: 335). Su hermano, Carlos, fue un musico destacado, Profesor de la Real
Capilla y suscriptor de la Biblioteca Econdmica de Andalucia que editaria, entre otras, La
Torre del oro, donde Angela publica sus poemas (Palenque, 179).

2 Uno de los editoriales de la publicacién Los Nifios deja en claro lo oneroso que resultaba
contar con ciertas firmas: “Los 8 tomos publicados son la mejor garantia de cumplimiento
de cuantas promesas hicimos. En ellos, a costa de esfuerzos y sacrificios de todas clases,
hemos conseguido que figuren escritos autografos de la Sra. Gdmez de Avellaneda, Fernan
Caballero y Grassi” (1874: 2).

3 Grassi colabora en La torre del oro. Periédico dedicado a las Damas en 1872, una
publicacidn sevillana dirigida por Sinués y que tiene la particularidad de que, si bien se
editaba en Espafia (Palenque 2022), no existen ni registros hemerograficos ni ejemplares de
la misma en territorio espafol, pero si en la Biblioteca Nacional de Buenos Aires. Alli
comparte espacio con Campoamor y Concepcién Gimeno, entre otros.
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bien sefiala Sdnchez Llama, ni mas ni menos que insertar a la mujer espafiola
en la dinamica del capitalismo (2001a: 36).

Angela Grassi, junto con Carolina Coronado o Maria del Pilar Sinués,
pertenecié al que ifigo Sanchez Llama denominé “canon isabelino” —o
“generacion de 1843”—, compuesto por un buen nimero de escritoras que
publican entre 1843 y 1868 en sintonia con el reinado de Isabel 11.* Todas
ellas, en opinidn del autor, disfrutaron de un “estado canénico” (2001a: 20),
es decir, que fueron representantes de la “Alta cultura” del periodo al ser
premiadas por instituciones tan prestigiosas como la Real Academia
Espafiola, o al recibir sus obras la declaracion de “libros de textos”
recomendados para la Instruccidn Publica. La razén detrds de esta positiva
recepciéon de sus escritos se debid en gran medida a los fundamentos
neocatélicos, conservadores y nacionalistas que los mismos ostentaban,
defendiendo asi la pervivencia de un didactismo moralizador muy afin al
Antiguo Régimen y a sus instancias de legitimacion. Cabe sefialar que se
trato efectivamente de un canon efimero y coyuntural puesto que muchos
de los nombres de estas escritoras se desvanecieron junto con el
derrocamiento de la monarquia de Isabel 11.°

Pertenecer, entonces, al “canon isabelino” —una ndmina que gana en
prestigio y visibilidad—, significdo responder a la estética dominante en la
Espana decimondnica: “Propdsitos moralizadores, intenso antiliberalismo
nacionalista, nostalgia de las antiguas costumbres, rechazo a la transmisién
de doctrinas seculares e identificacidon de la belleza estética con aquellas
obras asociadas al ideario neocatdélico” (Sanchez Llama: 2001a: 20). Un
prestigio, aclaremos, que no fue mucho mads alld de lo estrictamente
literario. Sin embargo, la produccion mayoritariamente periodistica y
narrativa de este colectivo sera la que permita aun de manera incipiente, la
profesionalizacién de la mujer escritora en Espana. Por otra parte, cabe
aclarar que de esta escena quedan al margen otras escritoras de la época
como Rosalia de Castro, Concepcién Arenal o Carolina Lamas y Letona,
algunas mas afines al Partido Progresista, otras simples seguidoras de una

4 Entre las que lo integran encontramos también a Faustina Sdez de Melgar, Gertrudis
Gbémez de Avellaneda o Joaquina Balmaseda. La lista no pretende ser exhaustiva. Mas alla
de estos nombres hay otros menos conocidos como el de Eduarda Moreno Morales de
quien se dice en el Album de sefioritas y Correo de la Moda (24/1/1859): “No es sola la
sefiora de Marco, entre nuestras colaboradoras, la que ha obtenido la merced de que sus
obras se publiquen bajo la proteccion de SS. MM., la sefiorita dofia Eduarda Moreno
Morales, poetisa granadina, ha merecido igual distincion de nuestros Reyes, que se
complacen en ser los Mecenas de los escritores y artistas” (23).

> Manzano Garias, por ejemplo, sefiala que para 1877, fecha de su muerte, el nombre de
Vicenta Garcia Miranda “habia caido en el mas completo olvido” (302), y sugiere una razon:
“las poesias de esa época aparecen hoy fofas, sensibleras, incluso inabordables muchas al
paladar contemporaneo.” (306). Mas recientemente, Maryellen Bieder coincide en que
“Estas escritoras nunca tuvieron un lugar asegurado en la memoria colectiva de la historia
literaria espanola. Tal vez porque su audiencia era predominantemente femenina, tal vez
por la convencionalidad de gran parte de sus escritos, tal vez por su manifiesto didactismo
moral, o tal vez por el dominio persistente del sentimentalismo post-romantico...” (1990:
459) (La traduccion es mia).

8

Revista CelLeHis, N° 47, Primer Semestre 2024, p. 6-20.
Facultad de Humanidades, Universidad Nacional de Mar del Plata - ISSN 2313-9463.



Figuraciones de Angela Grassi: la poeta, el dngel y la nifia

poesia de corte socio-politico, cuyas obras permaneceran en un borroso
margen respecto de la estética dominante de la hermandad lirica,
postergacién ante la cual se pronuncié tantas veces la escritora gallega y de
la que dan cuenta sus conocidos versos: “De aquellas que cantan a las
palomas vy a las flores/ todos dicen que tienen alma de mujer;/ y yo que no
las canto, Virgen de la Paloma,/...iAy!, ¢de qué la tendré?”.°

Efectivamente, esta “hermandad lirica”, como la bautizd
tempranamente el presbitero Antonio Manzano Garias, lejos de constituir
un gueto marginal, se manifiesta con indudable evidencia en el variado y
nutrido corpus de textos que vinculan de una u otra manera a estas
escritoras entre si. El trazado de estas interrelaciones va articulando una
auténtica red que atraviesa todos los formatos discursivos, desde el
epistolar, pasando por las resefias publicadas en revistas y periddicos, hasta
los poemas dedicados, los prdlogos a las obras reunidas e incluso las notas
necroldgicas. En este sentido, los poemas mutuamente dedicados entre
Grassi y Coronado son suficientemente representativos de lo que venimos
diciendo.

En 1846, Carolina le dedica a Angela dos poemas, compuestos en terza
rima —o tercetos encadenados— y en una variante de la octava real,
respectivamente. En ellos destaca el uso reiterado del vocativo —“Angela”,
“Angela mia” —, que visibiliza y fija el nombre propio de la poeta y amiga, a
la vez que lo introduce en previsibles juegos asociativos con el cardcter
angélico de su destinataria. Asi se nos hablara de la candidez, la virtud, la
santidad de esa “voz sonora y pia”, cuyos cantos se elevan a Dios con
“tiernos acentos”. (1852:102)

Y unos afios mds tarde, en 1852, Angela le dedica un poema a Carolina
—formalmente, una lira— que es un canto de amor a la amistad, o mejor, a la
hermandad porque se dirige a ella como a su “dulce hermana”. Leemos:
“Indestructible lazo/ de amistad sacrosanta formaremos/y cuando llegue el
plazo/ de Dios en el regazo/siempre juntas las dos nos amaremos.” (1852:
4). Lo interesante de advertir en este didlogo poético es el posicionamiento
subalterno que adopta Grassi respecto de Coronado cuando en sendas
interrogaciones retdricas expresa: “éQuién imitar pudiera/ La magia celestial
de tus canciones/Tu voz tan lisonjera?/ ¢ Quién como tu supiera/Cautivar los
amantes corazones?” (1852: 4). La poeta, como vemos, es consciente del
lugar dominante que ocupa Coronado en el sistema literario espafol de la
época, sin embargo, esto no es obstdculo para que esta aparente
superioridad sea barrida por la fuerza igualadora del amor y de la amistad:
“iAy! Si seguir tu vuelo/mi talento infeliz no ha conseguido, también me ha
dado el cielo,/ con paternal desvelo,/ un tierno corazén de amor henchido./
Témalo, dulce hermana,/ Es sincero y leal: siempre ferviente/Te amé en mi
edad temprana,/Y de tu gloria ufana,/ Con bellos lauros coroné tu frente”
(1852:5).

6 “Daquelas que cantan as pombas y as frores,/ todos din que tefien alma de muller./ Pois
eu que n’as canto, Virxe da Paloma,/ iai! ¢de qué a terei?” (415). La traduccién es mia.
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No extrafia, entonces, que hacia 1850, Carolina Coronado incluya a
Angela Grassi en su Galeria de poetisas espafiolas contempordneas, donde
se refiere a ella como a un “lirio que nace en la amorosa tierra del Petrarca.”
(1999:224).7 Llama la atencidn la insistencia con que Coronado apela para
realizar el retrato de la italiana a la figuracién infantil. Dira: “Angela es una
de estas criaturas que tienen siempre el alma de nifias. Siempre las alegra
un pajaro, siempre las embellece una flor. Pasan por ella los afios y las
pesadumbres, y siempre estdn en la infancia llenas de candor y de dulces
ilusiones.” (1999:225). Me interesa, entonces, indagar en esta acertada
apreciacion de la escritora espafola, intuicion que retomardn otros
contemporaneos suyos como Pilar Sinués quien se refiriere a ella como “la
infantil autora” (1883:1), o Ramdn de la Huerta Posada quien en su nota
necrolégica dirda que “tenia un alma de angel y un corazén de niho.”
(1896:176).

En primer lugar, la precocidad de Angela Grassi —entre los 13 y los 15
afos ya habia compuesto una novela y un drama en 5 actos— la convirtié en
su época, en palabras de Piero Menarini, en una “nifia prodigio” .2 Y en carta
enviada a Faustina Sdez de Melgar para el libro del que era directora
literaria, Las Mujeres Espainolas, Americanas y Lusitanas, pintadas por si
mismas, ella nos lo confirma: “Era muy nifla, era completamente
desconocida, y a estos dos motivos debi sin duda el que fuese recibida esta
primera produccién con un entusiasmo inmenso”. (1881: s/p). También de
la Huerta Posada, en la nota necroldgica que compone para el Album Ibero-
americano, dira:

No contaba tres lustros, cuando se puso en escena, en la culta Barcelona,
donde vio transcurrir los dias mas felices de la juventud, su drama Crimen y
expiacion: el entusiasmo del publico rayd en locura; cayeron 4 los pies de la
autora flores y coronas, siendo escoltada, desde el teatro & su casa, entre
vitores y aclamaciones, por la muchedumbre, que llenaba las calles del
transito. (1896: 177)

Un segundo hito lo constituye la primera edicién de su poesia reunida
gue se publica en Madrid en 1851; sus composiciones, muchas de ellas de
indole religiosa, exhiben de manera reiterada un sujeto que se define como
“una pobre nifia” (1851: 6), una “nifia inocente” (17), una “pobre nifa

7 La propia Grassi se autofigura de idéntico modo en su poesia: “La tierna flor se inclina/
Léjos del suelo que nacer la viera”. (1851: 6) Originalmente aparece en La Discusién, 27 de
abril de 1850 (130-1).

8 Menarini sefiala: “En el diario barcelonés El Constitucional del 25-1-1842 se lee el siguiente
anuncio: 'El heroismo de la amistad o Los Condes de Rocaberto (sic), novela original de dofia
Angela Grassi, joven de 13 afios. Constara de dos tomos en 16 mayor. Si ese “13” no es
errata por “15”, entonces se puede arglir que la redaccion de la novela se remonta a 1839,
a pesar de haberse editado mas tarde.” (2009:181). El drama en 5 actos es Crimen y
expiacion, obra en la que tanto el tema del exilio como los personajes juveniles estan muy
presentes.
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abandonada” (22) o una “débil niia” (51).° En todos ellos es muy fuerte el
sentimiento de orfandad, de abandono y de pérdida que busca consuelo en
la fe religiosa. En el origen de estos sentimientos estd el desarraigo —ella es
“flor trasplantada de Italia” o “nifia desterrada” como la define Coronado
(1999:252) —, de su tierra natal, a la que dedica varios poemas, como el
titulado “Recuerdos de la Patria” en el que leemos: “iOh!, tu, patria
querida,/ lejos de ti suspiro sin consuelo./ De peso me es la vida; que en
extranjero suelo/ muere el alma por ver tu hermoso cielo.” (1851:8). Ya en
esta estrofa inicial queda planteado de manera inequivoca el
enfrentamiento vida/muerte; cielo/suelo como modos de formular la
dicotomia mayor: patria/extranjeria. La voz evoca la geografia de su tierra:
“iTus orillas amenas/ Cuando volveré & ver, risuefio Adda,/ Y las altas
almenas/ De mi ciudad amada;/ Recuerdos tristes de la edad pasadal!”
(1851:9). El enclave espacial —Italia— se imbrica e identifica con un segmento
temporal, el de la nifiez, de modo tal que la evocacién de su tierra es
simultdneamente la rememoracién de su infancia, un espacio y un tiempo
gue adquieren el espesor mitico del paraiso perdido: “iOh dias de mi
infancia!/ Falaces ilusiones, suefios vanos:/ prestadme constancia,/ Ya que
sitios lejanos/ Habito de mi patria y mis hermanos” (1851:9). El poema
continda a fuerza de tépicos como el ubi sunt y el tempus fugit, con la
invocacion al “dulce amigo” de la infancia: “iOh dulce compafiero,/ Tu
embelleciste la preciosa aurora/ De mi vivir primero” (1851:9), figura que le
acerca un tiempo de plenitud y pureza, bondad y alegria, un tiempo mitico
en el que no faltan los trinos del ruisefior, ni las flores campestres, tampoco
la ternura del amor.1°

En este sentido, el afecto de la ternura es uno de los tonos dominantes
de su poesia, y quiza este rasgo contribuya también a generar esa asociacion
con la infancia que sugiere Coronado. ! No sélo estamos ante un sujeto
sensible que demuestra facilmente afecto y dulzura hacia el otro y hacia el
entorno a través de una mirada compasiva y comprensiva asociada con la
piedad cristiana, sino que a la vez tiende a generar y despertar estos mismos
sentimientos en sus lectores. “De débil nifia/ el corazén reboza de ternura”,
dice el sujeto y nos expone ante la vulnerabilidad y el desvalimiento
originarios. En su poema “Aniversario”, por ejemplo, evoca otra vez el
tiempo ido de su infancia, asociado al entorno familiar, “los amantes padres”

9En 1871 se publica en Madrid otra edicidn de su obra poética en la Imprenta de M. Campo
Redondo.

10 La presencia de su tierra natal es significativa en su poesia: “A Venecia”, “A Pompeya”, “A
la Italia”, poema de 1846 en el que se refiere al dominio napolednico de su tierra, y
Coronado agrega: “La madre de Angela era novicia en un convento de Crema cuando
Napoledn, invadiendo la Italia, la arrojé del convento dias antes de profesar. Gracias a
Napoledn la Italia tiene una poetisa que canta versos contra los tiranos y en loor de la
libertad”. (1999: 228).

11 Recordemos que su etimologia latina -tener-alude a la blandura, delicadeza y juventud.
Una vez mas, en su nota necroldgica, de la Huerta Posada dird que “fué su vida un espejo
de ternura y en su pecho ardia de continuo la llama del amor, alimentada por las virtudes
cristianas”. (1896:177).
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y el hermano: “mi tierno hermano su sencilla ofrenda/ me presentaba con
terneza suma,/ sonriendo feliz al ver mi llanto,/ llanto de gozo y celestial
ventura.” (1851:238). Aqui el destierro cobra su triple valencia, la del
desplazamiento geografico, la del desgarro por el tiempo ido de la infancia,
y la pérdida del paraiso que significa la vida terrenal, “el breve destierro en
este suelo”, como leemos en el poema “Una flor en el sepulcro de una joven”
(1851: 94).12

Al igual que Manuel Murguia con Rosalia de Castro, Vicente Cuenca
Lucherini oficiara de resefiista de la obra de la que sera su esposa, y alli
aprovecha para ir delineando imaginativamente el perfil de esta poeta-nina,
una imagen publica en la que dominan los rasgos estereotipados de la
feminidad romadntica: soledad, melancolia, fantasia, imaginacién,
sensibilidad, pureza:

Sin amigas, frente & frente consigo misma, en esas horas poéticas y
melancdélicas de la infancia en que todo sonrie 4 nuestro lado, en que la vida
empieza 4 ser una batalla, en que los suefios se agolpan en revuelta
confusidn en pos de los juegos de la nifez, de las coronas de flores, de las
candidas y puras primaveras, de los estios llenos de fuego, y de las caricias
maternales, {qué combates no sufrié aquel corazén?écuantos abultados
volumenes, parto de aquellas largas horas de insomnio, no devoré el fuego?
écudntas confidencias no esparcié el viento? ¢ cudntos suspiros de su agitada
fantasia se convirtieron en cenizas? (1859:35)

Existe, ademas, otro aspecto de su escritura que potencia la proyeccion
de la mirada hacia un pasado idealizado, y es, como advierte Concepcion
Nufiez Rey, la deliberada lejania, esa distancia voluntaria de la realidad
circundante que reniega de los escenarios proximos a la experiencia del
sujeto enunciador para focalizar en un pasado mitico (2014: 2).
Simultaneamente, la incursién en el mundo mitoldgico, ya sea el de la Grecia
clasica como el del medioevo, es una constante en los articulos periodisticos
de la autora.

Carolina Coronado alude al “tono infantil de Angela” asi como a la
inocencia, al candor, la delicadeza y, otra vez, la ternura de su alma. “Ella
dice cosas sublimes en el lenguaje balbuciente de los nifos”, afirma
(1999:237). Efectivamente la diccidén poética de Grassi se gesta sobre un
Iéxico acotado, reiterativo, expresivo, saturado de prosopopeyas,
interjecciones, interrogaciones y exclamaciones, que apela insistentemente
al uso de diminutivos con claro valor afectivo, asi leemos de la “tierna
avecilla”, la “oruguilla infeliz”, el “insectillo leve” o “el cefirillo suave”. Su
escritura, que oscila sin conflicto entre la imagineria religiosa cristiana la
parabola del buen pastor- y las referencias clasicas a los poemas bucdlicos

12 | 3 referencia a la ternura es una constante en todas las resefias de sus poesias. Cito solo
a modo de ejemplo la recension de Ana Maria para el periddico La Mujer, quien hablara de
sus “tiernisimas quejas y suspiros” y de “las tiernas emociones que agitan su alma” (21 de
marzo de 1852). Cabe sefialar que el motivo del exilio asociado a la orfandad atraviesa por
igual su obra narrativa y sus libretos operisticos.
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con sus Tirsis y sus Cloris, arroja una precisa definicion del sujeto: “soy una
pobra ovejuela/ en el desierto extraviada.” (1851:36). Ramon Andrés, un
temprano estudioso de su obra, dird que la nifiez fue una obsesion para la
escritora y que “la mayoria de sus personajes viven en un mundo hostil,
afligidos por la pérdida de sus primeros dias”, y detecta en esa exaltacion de
la infancia “una melancolia algo leopardiana, pues no siente afioranza
solamente de lo sucedido, sino de lo que todavia no ha llegado” (1990:146).

Pero mas alld del tono y de las estrategias discursivas, la presencia de la
infancia como toépico es ciertamente significativa en la obra de Grassi y lo
gue exponen estos textos es el cardcter angélico de la infancia, ese estadio
en el que el ser por su pureza y virtud esta en intima proximidad con lo divino
cuando no oficia directamente como intermediario entre el orden terrestre
y el orden celeste. Sus figuraciones mas habituales seran las del “angel
hermoso”, el “arcangel peregrino”, los “querubes” con sus “alas de topacio”
y su “serdfico heroismo” o “el ruisefior del cielo” (1871: 181-2).
Precisamente por esta particular concepcién de la infancia, los muchos
poemas dedicados a la muerte de un nifio —“A un padre en la muerte de su
hijo”, “En la muerte de una joven”, “En la temprana muerte de Dolores e
Isabel Salaun” o “Una flor sobre el sepulcro de una joven”— estdn
desprovistos de tragedia y surge de inmediato el poder balsdmico y
consolador del retorno a ese paraiso proximo, cual “pobre oveja inocente”.

Pero la relacién de Angela con el mundo infantil no se agota en su faceta
poética; en su caso hay que sumar su labor como maestra que se proyecta,
por un lado, en la redaccién de manuales pedagdgicos como el titulado
Palmas y Laureles (1884), una obra premiada como texto de lectura escolar
y al que su prologuista, luego de presentar a la autora como “el tipo perfecto
de la mujer cristiana, de la mujer de su casa, instruida, modesta y sencilla,
una de esas mujeres que se asemejan 4 los angeles” (1884: xiv), se refiere al
texto como a uno de esos “libros que deben ponerse en manos de la infancia
y la juventud” porque “deleita, instruye y moraliza.” 13

Por otra parte, su activa participacion como editora y periodista de
revistas educativas como las significativamente tituladas Los Nifos, La
Educanda o La aurora de la vida revelan la emergencia del nifio como un
especifico objetivo pedagdgico.!* Grassi, en tanto maestra, eleva su
guehacer de educadora al rango de mision religiosa llegando a apropiarse
del discurso cristiano cuando afirma: “Ha llegado por fin el dia, el dia feliz,
ambicionado desde mi mas tierna infancia, en que pudiese decir con
Jesucristo: jvengan, vengan 4@ mi los pequenuelos!” (1861: 37). Estas
publicaciones marcaron la consolidacion de este tipo de prensa infantil cuyo

13 La elogiosa nota aparecida en el periddico La Iberia diez afios mas tarde, insiste en este
aspecto: “no limita sus aspiraciones a trazar paginas entretenidas: quiere que sean Utiles a
sus semejantes”. (31 de octubre, 1).

14 Ramén Andrés sefiala que fue colaboradora asimismo de la publicacidn titulada La Nifiez
(146).

13

Revista CelLeHis, N° 47, Primer Semestre 2024, p. 6-20.
Facultad de Humanidades, Universidad Nacional de Mar del Plata - ISSN 2313-9463.



Figuraciones de Angela Grassi: la poeta, el dngel y la nifia

lema era el horaciano “instruir deleitando”, pero pasado por el tamiz de una
“educacion religiosa y moral”.>

En esta misma linea, Grassi compondra también un prélogo para la
Corona de la infancia. Lecturas poéticas y canciones para nifios, de Blanca de
Gasso y Ortiz (1867), donde leemos esta enérgica declaracidn de principios:
“consagremos 4 la santa infancia toda nuestra atencién, todos nuestros
desvelos. El mundo es el patrimonio de los nifios: el porvenir del mundo
depende de los nifios” (1867: 1). En este texto, la reflexiéon en torno de la
infancia se expande hacia consideraciones de indole general que atienden
especialmente a la formacion moral del nifio, no a la educacién basada en la
razén o el entendimiento sino a la formacién del alma. De algiin modo, este
discurso en prosa se superpone al poético afiadiendo alguna clave
interpretativa, y entre éstas no es menor la asimilacion que ella efectua
entre el ser infante y el ser femenino —“idéntica sensibilidad” dir3, “la misma
ingenua sencillez”—, hecho que posibilita que la madre participe de los
juegos de los nifios y que “hable en su mismo lenguaje balbuciente”
(1867:12).

Un ano antes, en una nota titulada “Cristina de Suecia”, Grassi insistia
en que lo que define a la mujer es “el candor, la modestia, la bondad, la
persuasion, la timidez y la dulzura”, y que la que, “por orgullo o insensatez,
se despojase de estos naturales e invencibles atractivos, dejaria de serlo”
(1866:107). Y no son otros los rasgos definitorios de la feminidad que se
expongan en las sucesivas resefias de sus obras, como leemos, por ejemplo,
en una nota andénima titulada “Literatura y poesia” que aparece en La Epoca:
“Mujer tierna, religiosa, sensible [...]; es la dulzura, el sentimiento, el
idealismo, la blandura y la suavidad propias de la organizacién femenina”
(s/a, 1873:1).

Por razones de espacio, no puedo dar cuenta aqui de la presencia
central de la infancia en su obra dramatica o narrativa.® Pero lo que resulta
evidente es que la sensibilidad cultural del romanticismo determina estas
figuraciones de la infancia que aparecen revestidas de los topicos mas
transitados de la época. La identificacidn, por un lado, entre la infancia y lo
angélico como acabamos de observar, y por otro, la proyeccién de esta
identificacidn hacia lo femenino, porque para ella la mujer debe cifrar todo
su esfuerzo en “no parecerse a los hombres, sino en semejarse a los angeles,
sus hermanos.” (1870: 239). También Concepcién Gimeno afirmaba algo

15 En el editorial de Los Nifios. Revista de educacidn y recreo, del 1 de septiembre de 1874
leemos: “sin la severidad del maestro les hemos ensefiado una multitud de cosas que
desconocian [...] de hacerles aprender lo que ni siquiera tenian paciencia para leer en los
libros de texto” (230). La Educanda fue un “periddico de sefioritas, dedicado a las madres
de familia, maestras y directoras de colegios”, de caracter conservador y clara orientacidon
catdlica. La aurora de la vida, por su parte, estaba dirigido especialmente, a las madres.

16 Carlos Ruiz Silva sefiala que el mundo de los nifios es uno de los temas més queridos para
Angela Grassi y arriesga una interpretacién biografica: “Tal vez la falta de hijos en su
matrimonio la llevase a una especial sensibilidad por el universo infantil y es frecuente
encontrar en sus novelas personajes de nifios que, generalmente son a la vez un dechado
de bondad y abnegacion y no menos de desdichas y sufrimientos” (158).
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similar: “La mujer tiene puntos de contacto con el angel. El poeta con la
mujer. Grande, sublime es la misién de estos dos seres en el mundo.” (69-
70)

De aqui se desprenden por lo menos dos consideraciones. Por una
parte, centrar el foco de atencién en la infancia le permite a la escritora
reponer una mirada idealizada del pasado, al tiempo que cifra en la
modernidad y el presente toda fuente de amenaza y corrupcién. Por otra
parte, este gesto conservador la aleja de los discursos reivindicativos de los
derechos de la mujer, discursos que atravesaron de manera amplia y
beligerante el campo intelectual de la Espafa del XIX. Sin osados
pronunciamientos respecto del ideario masculinizante, al defender los
valores de un catolicismo tradicional que relega a la mujer a la esfera
doméstica —“La mujer ha nacido para ser la conservadora de la paz
doméstica”, (1870: 239)-, Angela Grassi abonard, de este modo, el
estereotipo de la mujer como “dngel del hogar”, tal como Pilar Sinués la
definiera en sus obras. No resulta casual que sea precisamente Grassi la
encargada de redactar el prélogo a esta exitosa obra que conocié numerosas
reediciones hasta casi terminar el siglo XIX; en él leemos:

La mujer, fluctuando enmedio (sic) de su camino, arrastrada al mal por el
torbellino de las costumbres [...] necesita oir siquiera una voz que la recuerde
lo que fue, lo que debe ser, para ocupar un puesto privilegiado entre los
hombres; un puesto privilegiado entre los dngeles del cielo. (1881: 13) Y’

Claro que revestir a la mujer de este caracter angélico implica
simultdneamente despojarla de toda dimensién corporal como asi también
de toda apetencia sensual o deseo carnal.'® Es singular el razonamiento de
Grassi, y el artificio al que apela fue ciertamente efectivo porque es
necesario desmontar esa atribucién divina, celestial y trascendente para
descubrir tras la supuesta ganancia, la pérdida que esa aparente
superioridad comporta, ni mas ni menos que, en nombre de la distincién,
renunciar a los mismos derechos y libertades que los hombres. Por eso
puede decir en tono indignado:

¢Qué nos hablan todas esas mujeres estlpidas de emancipacién, de igualdad
de derechos, de igualdad de aspiraciones? [...] No, la mujer no es igual al
hombre, no, la mujer no puede albergar las mismas aspiraciones que el
hombre ino, mil veces no! Porque su esencia es distinta de la de éste, porque
es su complemento, porque es la parte divina que se une a la parte material,

17 E| texto de este prélogo de Grassi se reproduce en La Iberia (16 de abril de 1874) a raiz de
la sexta reedicién de El Angel del hogar, hecha en Madrid ese mismo afio por Leocadio
Lépez.

18 Una de las escasas referencias fisicas a la autora la brinda su fututo esposo, Cuenca
Lucherini, quien hablard de la ternura del alma de su autora, reflejo de sus “hermosos ojos,
sombreados de luengas pestafias, himedas de candor, azules como el cielo de Napoles o
Sevilla” (1875: 174).
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para formar ese todo maravilloso y sublime que se llama rey de la creacion e
hijo primogénito del cielo. (1875:104)

Este posicionamiento de Angela Grassi dista mucho de ser una
excepcion dentro del mundo intelectual isabelino que buscaba inscribir en
el centro de la reciente sociedad burguesa el tipo de mujer doméstica y
virtuosa que tan bien cristalizé la imagen del “a4ngel del hogar”.® ifiigo
Sanchez-Llama contextualiza el surgimiento de esta “literatura nacional en
la que belleza estética se convierte en sinébnimo de moralidad instructiva”
(2001b: 74), y se refiere a la radicalizaciéon conservadora de las normas
juridicas respecto del contenido moral de las obras literarias, asi como al
avance del neocatolicismo de la mano de las facciones mds conservadoras
del Partido Moderado.

En 1904, Benito Pérez Galdds publica su semblanza “La reina Isabel”,
resultado de su entrevista en Paris a la soberana exiliada. En su escrito
sobresale la insistencia en el cardcter tierno y anifiado de la ex monarca
espafiola; leemos:

Se juzgara su reinado con critica severa [...] pero nadie niega ni desconoce la
inmensa ternura de aquella alma ingenua, indolente, facil 4 la piedad, al
perddn, 4 la caridad, [...]. Dofa Isabel vivié en perpetua infancia, y el mayor
de sus infortunios fue haber nacido Reina y llevar en su mano la direcciéon
moral de un pueblo, pesada obligacion para tan tierna mano. (14)

Resulta altamente significativo que junto a este discurso propugnado
por las escritoras isabelinas en torno al caracter angelical e infantilizado de
la mujer, se gestara simultdneamente otro que seria su exacta contracara;
me refiero, por ejemplo, entre otros panfletos, coplas y caricaturas de la
época, a la satira politica Los borbones en pelota, en la que a través de
obscenas ilustraciones y comentarios eréticos se presentaba nada mas y
nada menos que a la figura real de Isabel Il como a una mujer fuertemente
carnalizada y sexualizada.?®

“La sociedad rechazard a la que se precie de sabia porque no quiere que
reine por el entendimiento [...] sino por el alma que es la esencia misma de
la divinidad”, declara en el periédico Los Nifios (1870). Esta “hija de Italia”,
como la define Carolina Coronado, se esforzé en demostrar que ella no era
una “literata” —con todas las connotaciones peyorativas que el vocablo
adquirio en su tiempo—, sino que cumplia prolijamente con las obligaciones
morales que la sociedad de la época le imponia a la mujer. Carlos Frontaura
en el prélogo a Palmas y Laureles sefiala que Angela Grassi no es una de esas
“poetisas soporiferas, superficiales y amaneradas de quiénes tan donosa y

1% Helena Establier sefiala que esta retérica del “4ngel del hogar” es deudora del “angel of
the house”, el poema de Coventry Patmore publicado en 1854 (2015: 95).

20 Mercedes Alcala Galan realiza un interesante y temprano acercamiento a esta coleccién
de acuarelas atribuidas a los hermanos Bécquer. Cfr. “Stupeur et tremblements: Estética de
los obsceno en Los borbones en pelota”. Adrienne Martin y J. Ignacio Diez (Eds.). (2007).
Venus venerada Il. Madrid: Editorial Complutense, 52-77.
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cruelmente suelen burlarse los satiricos”, sino que es “una escritora séria 'y
formal, que piensa y sabe lo que escribe, que une & una poderosa
inteligencia un gran corazon, y la virtud modesta y sencilla de una mujer de
su casa” (vii). Por su parte, y como si la poeta estuviera predestinada a
convertirse en ese “angel del cielo” del que nos habla Coronado en el
epigrafe, el poema funebre que Luisa Durdn de Ledn le dedica a Grassi
plasma este cardcter angélico que se manifiesta premonitoriamente en su
propio nombre: “Como tu nombre eras ti:/ Angel que al valle de lagrimas/
Bajaste a verter piadosa/ La fe, el amor, la esperanza, /Joyas que siempre
adornaron/ Con puro brillo tu alma” (de la Huerta Posada 1896: 177).

Como hemos visto, sus primeras obras fueron muy bien recibidas no
solo por el publico y la prensa sino también por instituciones como la Real
Academia Espafiola que premia en 1866 su novela costumbrista Las riquezas
del alma (Sanchez-Llama 2001a: 107), o por la Universidad Central de
Madrid en cuyo paraninfo se le hace entrega del premio Rodriguez Cao por
su novela La gota de agua, en 1875.2* También Vicente Cuenca Lucherini da
cuenta del éxito temprano de su futura esposa cuando se refiere a la
repercusién que tuvo la representacion de su primera obra dramatica:
“Cundié lavoz, y escitada la curiosidad publica por la produccién de una nifia
tan absolutamente desconocida y de tan tiernos afios, la noche de su
representacion, [...] se llend el teatro de espectadores. El entusiasmo del
publico rayé en delirio. (1859:35).22

Con el tiempo, su nombre, sin embargo, se fue diluyendo hasta caer en
el olvido y desaparecer del canon de la literatura femenina postisabelina,
como el de muchas otras escritoras y periodistas de su época. Asi lo
testimonia, por ejemplo, Manuel Ossorio y Bernard quien pone el foco en un
cambio del gusto que va a trocar el “sentimiento”, la “virtud” y la “ternura”
por las gracias ligeras del espectaculo:

La prensa, por punto general, ha creido cumplir con la pobre Angela,
consagrando a su fallecimiento una noticia de cuatro lineas; la Sociedad de
Escritores no mandd, que yo sepa, ni una pobre comisién 3 su entierro... Es
casi seguro que estos parrafos mios llevaran @ muchisimos lectores la
primera noticia del triste suceso... Y es que los espafioles estamos ahora muy
ocupados, viendo 3 las fundmbulas del Circo haciendo equilibrios en un
alambre; & las japonesas que sostienen con los dientes un cafdén y a las
bailarinas de la Zarzuela, que sostienen @ una empresa con sus pantorrillas,
para que podamos darnos cuenta de que ha caido rendida por los pesares y
las dolencias una infatigable trabajadora, que nos ha dejado en cincuenta

21 “sSejs obras se han presentado, seis obras excelentes; pero habia una tan interesante, tan
tierna, tan bien escrita, que fué votada por unanimidad”. s/a. La Epoca, 16 de junio de 1875,
4,

22 En 1879 se casa tardiamente con el musico y periodista Vicente Cuenca que fallece dos
afos después. (Sanchez Llama 2001a: 107). Cuenca fundd vy dirigié diversas publicaciones
musicales y politicas como El Fénix, El Ledn espafiol, La Libertad, EI Orfedn, El Entreacto
y El Artista.
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libros tesoros de observacion y de sentimiento, paginas de inmensa ternura
y ejemplos de esclarecida virtud. (1883:4)

Sus “hermanas” escritoras, en cambio, ofreceran una interpretacién de
este borramiento e indiferencia institucional a partir de argumentos de
indole privada; asi, Pilar Sinués sefialard que “su vida tranquila, apacible y
retirada, ha perjudicado a su fama literaria” (1883: 1), y Joaquina Garcia
Balmaseda dird, por su parte, que su “modestia sin ejemplo, oscurecia a
primera vista su valer” (1883: 282). Sin embargo, y coincidiendo quizd con el
legado de la Revolucién del 68 de tintes progresistas y afan secularizador, la
escritura prescriptiva de Angela Grassi orientada a un lectorado
mayoritariamente femenino, asi como su manifiesto didactismo moral y el
predominio de un sentimentalismo post-romantico hizo que su vigencia
decayera hasta su casi total desaparicion. Significativamente, el anénimo
editor del Diario politico La Iberia apunta en este mismo sentido cuando
afirma algunos afios antes de la muerte de la escritora: “Premiada vy
enaltecida una de sus anteriores producciones por corporacién respetable é
ilustre, no lo fué tanto por el mérito literario, con ser éste muy distinguido,
como por sus tendencias morales” (s/a 1877: 1).
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