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El presente trabajo tiene como antecedente un estudio mas
extenso, realizado en 1979, inédito. En la primera parte del mismo, la
poesia en el contexto modernista, indicaba las caracteristicas del
movimiento y sefialaba las influencias parnasianas y simbolistas'. Los
puntos de partida eran la obra de Jorge Luis Borges (1955), la de Saul
Yurkievich (1974) y ahora, en la actualizacién bibliografica que realizo,
tomando como hito el aflo 1980, encuentro un articulo de Juan José
Herndndez (1981) dentro de la linea que llamaré: |- El modernismo de
Lugones.?Por otra parte, consideraba en el ensayo primitivo los estudios
deBernardo Canal Feij6o (1976)y Torres Roggero (1977) sobre simbolos
y mitos arcaicos, que hoy encuentro parcialmente desarrollado en la
obra de Enrique Marini-Palmieri (1989) y en Cathy Jrade (1980), y que
amaré: It El esoterismo de Lugones.?

I- El modernismo en Lugones

El modernismo tuvo en Leopoldo Lugones (1874-1938) uno de
los mas destacados representantes, aunque su obra excede el movi-

Los crepiscrdos del jurdin y 1a critica 7/ Minta § Domingue?,

,7



276

VI CONGRESO DE LA «ASOCIACION AMIGOS DE LA LITERATURA LATINOAMERICANAY

miento (Borges, 1955 13) Los Crepusculos del Jardin -en verso- se
publicaba en 1905 como La guerra gaucha -en prosa- En este
momento de su produccion literariaes cuando se produce la auténtica
ruptura con la estética representada en su obra anterior: Las montanas
de oro (1897) (Yurkievich, 1974, 418) Después de su viaje a Europa en
1906, escribe Lunario sentimental en 1909 y Prometeo en 1910, su
obra ya toma otra tonica, aungue ya estaba prefigurada parcialmente
en Los Crepusculos, porque en su Prefacio dice; que no es “.. un
anarquico juego/ o un desordenado apego por las cosas de laluna’*
-tipico de Lugones anunciar {os temas de sus proximas producciones-.
El preciosismo formal, que rodea a su poesia amorosa, prosigue en
Libro Fiel (1912), El Libro de los Paisajes (1917) y Las Horas Doradas
(1922), formando una auténtica unidad. Asi aparece enraizada esta
obra en su contexto poético. En Poemas Solariegos (1927) comienza
a liberarse del barroquismo inicial (Borges, 1955, 69) cutminando en
Romances del Rio Seco (1938) -publicado péstumamente-

Los criticos consultados -basandose en las afirmaciones del mismo
autor- coinciden en que influyen sobre Lugones: La Biblia, Homero,
Dante, Victor Hugo, Walt Whitman, los parnasianos y los simbolistas
franceses; por los primeros profesa gran admiracion y por Victor Hugo
y Walt Whitman siente gran afinidad temperamental.

En Los Crepusculos del Jardin -serie integrada por un prefacioy
veintitrés subtitulos- la influencia parnasiana® se destaca en e{ predo-
minio de la formasobre el fondo, que llega a una fastuosidad elocutiva,
donde el [éxico y la sintaxis son tan elaborados que dificultan su
comprension, aunque se pretende un tono objetivo e impasible, como
reaccion frente al poético lirismo excesivo de los roméanticos, y un
regreso a los temas de la mitologia griega -desvalorizados- usados en
forma decorativa, comose presenta en la ambientacion de "'Los cuatro
amores de Driops”

Ademas expresan una necesidad de evadirse de la realidad, que
se manifiesta en un gran refinamiento sensorial y una matizacién
extremada de las impresiones, donde se hace evidente la influencia de
los simbolistas -desde Baudelaire hasta Albert Samain-_¢ En el origen del
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movimiento esta Edgar Allan Poe junto a Chatiles Baudelaire, ambos
comparten la estética platonica Las analogias y las correspondencias
respectivamente, se expresan por el simbolo. A ellos se adhieren Paul
Valery, Stéphane Mallarmé, Paul Verlaine -a través del cual llega
Gongora a los modernisias- y en parte Arthur Rimbaud Les suceden
Albert Samain, cuya influencia es decisiva en Los Creplsculos def
Jardin_ Gustave Kahn -inventor con Laforgue del verso libre- Jules
t aforgue -uno de |os modelos luganianos para Lunario Sentimental-
(aeorge Rodenbach y otros.

A estas influencias Yurkievich agrega la nueva realidad: una
sintesis de las perspectivas del realismoy el naturalismo, y el positivismo,
que es la base del impulso filoséfico del naturalismo, porque el
modernismo no propone una estética lineal sistematica, postula una
poética de englobamiento. Circula portodas las tendencias de la época
y aparecen rasgos de contemporaneidad, que coexisten con gran
cantidad de componentes tradicionales. Un ejemplo es el poema "El
solterdn”, cuya melancolia romantica esta tefida de realismo domés-
tico. Sin embargo, -como sefiala Cathy Jrade (1980, 117)- al incorporar-
se las grandes invenciones no se reducia el misterio del mundo, qtie lejos
de convertirse en algo mas comprensible se volvia mas enigmaético.

Estas influencias las resume Robert M. Scari (1964):

£s que los modernistas conjugaron la frialdad parnasiana de [a
composicion con la musica de los simbolistas y tuvieron siempre
una conciencia muy aguda de su artesania Por otra parte,
Lugones ofrece casi permanentemente satira del romanticismo...
( 105)

La sensualidad de las imagenes se expresa en la multiplicada
coloracion acentual y métrica como en su rica rima, porque Lugones
quiso incorporar asu idioma todas las libertades que estos movimientos
habian dado al francés. Asi pone en practica un vocabulario de
inigualable extension, que Yurkievich (434) justifica:

Su empeno en utilizar todos los vocablos de la lengua no es sélo
exhibicionismo culterano o virtuosismo técnico, es fricién verbal,
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eros linguistico, las palabras le producen un placer sensual como
el que despiertan los colores en un pintor o los sonidos en un
musico

Los asuntos que trata son expresion de la disconformidad y
teaccidn contra fa lengua espanola, en cuanto significa estatismo e
impermeabilidad frente a los cambios culturales y cientificos, rechaza
concretamente el romanticismo espafol, porque es formal Por eso
prefiere el romanticismo aleman y francés, por su profundidad (Jrade,
117)

Pretende unasolucion de los problemas estéticos, pero como para
Lugones la estética y la ética estan indisolublemente unidas en la
antigua férmula: Verdad, Bien y Belleza, entonces la adecuacién fondo
y forma se realiza en la musicalidad, que se plasma en la métrica, en el
ritmoy en rima esencialmente. Lugones retoma las teorias y practicas
de los versolibristas franceses, la versificacion ya no es un artificio formal
sino que surge naturalmente en funcidon del mensaje en su mismo
impulso generador Desplaza el nexo estructurador de la estrofa de la
isometria a la rima, que establece el parentesco fénico entre los versos.
Su afan innovador no se detiene alli tiende a plasmar variantes en la
compaginacién tradicional, escalonando {os versos -mediante la dispo-
sicion grafica-, tendiendo hacia el ideograma como en “Emocion
aldeana’. En Lunario Sentimental (1909) identifica poesia con meta-
fora: "'Ef verso vive en la metafora” dice en su prélogo. Busca una
expresion que posea los principios de la poesia helénica: armonia y
decoro, eso es la metafora. Rima y metafora son los pilares que
sustentan su concepcién poética Su apego decidido por la rima lo
distingue de la generacion siguiente: los ultraistas, que prosiguieron el
enriquecimiento de la metafora con la adjetivacion inaudita, pero que
desdefaron las exigencias ritmicas, aplicAndose a la verteberacion
ritmica del verso libre 7 Borges sefala que Lugones siempre permanece
a cierta distancia de la obra creada:

Bajo la pluma de Leopoldo Lugones, le mot juste degeneré en el
mot surprenant, y la pdgina proba en la mera pdgina de
antologia hecha de triunfos técnicos, menos aptos para conmo-
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ver o para persuadi gque para deslumbrar Su literatura por
exceso de aplicacion o por una aplicacion perveisa, quedo asf
rnaculada de vanidad detras de los epitetos inauditos y de las
metaforas alarmantes el lector peicibe o cree percibir ese grave
defecto moral ( 94)

Juan } Hernandez coincide con el juicio de J. L. Borges, en
"Leopoldo Lugones Lalunadoncella en su poesia erdtica’” (1981, 266):

La falta de emocion puede obedecer a motivos puramente
literarios. estética modernista demodée, empleo abusivo del
ingenio verbal y el artificio galante en sus poemas de amor,
reiteracion fatigosa del tema de la luna, en el que Lugones va mas
alld de lo literario para adentrarse en el complejo terreno del
mito

En cierto sentido este estudio de Hernandez bordea lo esotérico
porque cita al pasar los mitos solares y lunares, pero en realidad sélo
asocia luna con mujer doncella y el amor no se concreta, sino que se
sublima en un ideal espiritual de pureza femenina, acorde con la
devocidn caballeresca a la amada, transmutando la ecuacion Luna-
Mujer-Muerte. Su erotismo es lugubre y el poeta disfraza el signo
represor y mortuorio con imagenes decorativas, con metros quebrados
o la transforma en un deseo amoroso, traspasado de apetencias
funebres, como ocurre en Los Crepusculos delJardin. Esta concepcién
del amor, la mujer y la muerte explica la falta de emocién en su poesia:

El signo irracional y las ideas retrégradas se complementan y
subordinan el placer a la represién, la vida a la muerte. De ahi que
sus poemas erdticos, carezcan no sélo de emocion sino de
ternura, de delirio sensual y lo ornamental del lenguaje acusa /a
postergacion de la descarga erdtica. ( 279)

José Ovidio Jiménez en ""Hacia la modernidad en la poesia
modernista’ (1985 68) cita a Cathy Jadre (op. cit) por la definicién del
principio de analogia que, en su opinién, entra en tensidn con la ironia
(prefigurada a partir del Lunario) en una tensién dialéctica que lleva del
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modernismo hacia la modernidad y que ya estaba dada en Los
Crepusculos, de los que vuelve a citar “Emocién aldeana” y “Ei
solteron”

Creo que el aporte principal de os estudios incorporados después
de 1980, consiste en la consideracidon del modernismo no ya como un
movimiento circunscripto en el tiempo sino como el inicio de una
corriente como la modernidad, que marca mas un cambio de modo de
pensar que de sentir, porque en este aspecto siguen siendo romanticos
como han destacado los criticos analizados

II- El esoterismo de Lugones

En la primera época -antes de 1980- posiblemente a partir de
laBibliografia de Lermon (1969), que documentaque Leopoldo Lugones
no solo pertenecié a la Teosofia sino que fue Maestre de una Logia
Masonica, Torres Roggero (1977) busca una explicacién algo mas
profunda para el tipo del poemario, que las influencias de los movimien-
tos literarios franceses, atin cuando éstas son innegables, segin hemos
visto:

. .¢No podriamos pensar que el titulo mismo Crepdsculos del
Jardin es algo mds que eco de cierto ‘parnasianismo’ sesgado a
lo ‘decadente’ de Samain?. En efecto, suponiendo que existe un
Centro de Luz, un Paraiso o el Jardin, es aquella zona en que
predomina la densificacion de la vibracién primordial, la
materia. En otras palabras, es la ‘edad sombria’ (Kali Yuga) en
que la verdad est3d oculta, en que el leén, animal solar esta
cautivo. ( 75-76)

De este modo lo define como un proceso involutivo, de
densificacion de la materia, pero a éste sucederd un proceso de
regeneracion césmica, como lo seiiala Mircea Eliade (1954, 180):

A una época ‘sombria’ sigue, en todos los planos césmicos, una
época ‘luminosa’, pura, regenerada. El simbolismo de la salida de
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las ‘tinieblas’ aparece tanto en los rituales de iniciacion, como en
las mitologias de la muerte. del drama vegetal (simiente enterra-
da, ‘tinieblas™ de las que saldrd una ‘planta nueva’, nedfito) o en
la concepcién de los ciclos ‘histéricos’, a una ‘edad sombria’,
KaliYuga, seguird, tras una disolucion césmica (mahapralaya)
una era nueva, regenerada. Esta idea aparece en todas las
tradiciones de los ciclos cosmo-historicos.. .

De manera analoga, si se analiza el subtitulo: “Los doce gozos'®

bajo este nombre se agrupan las composiciones poéticas en honor de 3287
la Virgen y, recurriendo nuevamente a los simbolos, la imagen de la
Inmaculada con la media luna a sus pies se identifica con la luna en un
culto mariano-selénico, como el que surge en América, tras la conquis-
ta Ensuma, son composiciones poéticas, destinadas a la luna, son una
serie de palabras rituales, tendientes a conjurar las fuerzas oscuras, y
conciliar los opuestos en |a neutralidad del puntoideal que es la belleza,
asi esta se relaciona con el amor y la muerte voluntaria, como ecuacién
positiva que supera la ecuacién negativa luna-fatalidad-melancolia-
sensualidad-mal amor. Por esta razén para Bernardo Canal Feijéo
(1976, 46) por la que debe ser admirado:

No vacilo en tenerle por el mayor poeta erdtico del drea hispano-
americana. 56lo que su erotismo... Supo como ningin otro
sublimarlo -'permutarlo’, diria él- en metdfora lirica innumera-
ble.

Comovemos esta posicion es totalmente opuesta a la que sostiene
Hernandez (Cfr, 5).

El enfoque de Canal Feijdo agrega, a las fuentes citadas en el
apartado anterior, la influencia de la Doctrina Secreta de Mme
Blavatsky, fundadora de la Sociedad Teoséfica, porque tratd de
' . transfundirla en su obra de creaciony en su conducta” ( 31). A este
-como lo dije anteriormente- se suma Jorge Torres Roggero, que es mas
radical en su posicién, considerando que la obra de Lugones solo se
explica por la teosofia, descartando otras influencias, y dandole un
sentido determinado a su culteranismo:

Los creprisculos del fardiny Ia eritica / Marta S Dominguez



282

VI COREORESO DE LA « ASOCIACION AMICGOS DE LA UTERATURA LATINOAMERIC ANA

Consirleremos algunas emergencias de la poesia lugoniana

I- Si bien la poesia es el campo en que con mds intensidad
denotan su presencia ciertos rasqos escoldsticos y en que la
tentacion retdrica mas incita a un lenguaje individual, no pode-
mos dejar de teneren cuenta, que noesenla obra poética, donde
elsubsuelo esotérico se manifiesta con mayor persistencia, desde
la obrainicial hasta la postrera En este sentido, nos atreveriamos
a afirmar que la Doctrina (3 la que Lugones hace referencia
expresa al fin de su vida) es el germen y motor de los cambios
estilisticos

2- En efecto, todo nos induce a pensar que en la obra poética
desarrolla un proceso de paulatino despojamiento, de lo pura-
mente individual (afin de originalidad) para ir vistiéndose mas y
mds de los supraindividual, es decir, de aquellos elementos que
estan fuera del alcance del poeta y del filésofo moderno ( 83)

En 1980, sequramente desconociendo a los criticos mencionados
recién, Cathy Jrade en su articulo "' Tépicos romanticos como contexto
del modernismo‘’ se lamenta de |a falta de profundidad, que tienen los
estudios hechos sobre la influencia de la doctrina ocuitista en el
Modernismo, por oposicion al reconocimiento de la vision analdgica del
mundo dentro del romanticismo, apoyandose en Abrams Los roman-
ticos ingleses y alemanes usaron los mitos e imagenes de la tradicion
esotérica como ‘‘metéaforas para la poesia” y los simbolistas, cuyo
universo es un lenguaje codificado y cada poema es una interpretacion
de la realidad, fueron mas lejos aun dentro de las fuentes esotéricas, al
destacar que hay algunos seres mas conscientes que otros de la armonia
universal, y ellos son los poetas Algunos elementos fueron definidos
como pitagdricos pero estan filtrados y contaminados de neo-
pitagorismo, platonismo y neo-platonismo

Enrique Marini-Palmieri publica en 1988 un articulo "' £l esoterismo
en la obra de Leopoldo Lugones”, que en 1989 integra su libro El
modernismo literario hispanoamericano, que se subtitula **Caracte-
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res esotéricos en las obras de Dario y Lugones’* De hecho, coincide con
la influencia de Mme Blavatsky ( 45), pero descarta que Lugones fuera
un “iniciado™, sin explicitar fos motivos Sabemos por la “Cronologia
lugoniana, hecha por Natalio Kisnerman e incluida en la Bibliografia
deLermon (1969), que Lugones en 1899 seinscribe enlal.ogia masénica
Libertad, en 1900 es Maestre de la misma, en 1902 se afilia a la Logia
Masonica Confraternidad Argentina, que en 1905 es Primer Vigilante
de la Gran Logia Masénica de la Argentina y en 1906 es Pro Gran
Maestre de la Gran Logia Masonica de la Argentina Por supuesto que,
salvo los registros que permiten -en ocasiones- determinar qué cargos
ocuparon determinadas figuras publicas, los conocimientos que la
masoneria suministra a sus iniciados, al ser auténticamente secretos, no
asumen la forma literaria que tienen los escritos de la teosofia, que si
tenia interés en ser divulgada. Creo que es prudente no opinar sobre
materias desconocidas; aon cuando su estudio resuita limitado a la
influencia de los textos teoséficos en la obra en prosa de Lugones,
tampocose refiere a Los Creptisculos del Jardin También me pregun-
to si su conocimiento no parte de la lectura parcializada de René
Guenon, a quien cita frecuentemente, previo abordaje de Ia literatura
teosofica.

De hecho, considero mas valioso el aporte de Cathy Jrade desde
ei punto de vista literario que, sin pretender analizar los textos esoté-
ricos, rescata los topicos comunes al romanticismoy al modernismo que
obedecen auna estética platdnica, coincidentemente con el esoterismo
y no el estudio que, pretendiendo ser exhaustivo, se queda en la
superficialidad de ignorar el aspecto mistico de Lugones. Coincido con
Canal Feijéoy Torres Roggero en cuanto fue difusor de la doctrina o, tal
vez, como sospecha Borges en ocasiones, por lo menos la metafisica le
suministré material para la literatura fantastica; recordemos Las fuer-
zas extrahas

Para terminar con esta puesta al dia, quisiera resumir la concep-
cion de Lugones manifestada en su obra poética: el gran tema es la
muerte, que brota del amor sublimado y se origina en la belleza El
poeta se revela como un enamorado de la muerte, por ella se libera de
los aspectos negativos de la caida original y recupera el paraiso perdido;
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la unidad origina!l del androgino césmico -mito esotérico- se logra a
través de la sexualidad convertida en camino de perfeccion Mientras
inmortaliza ala amada se torturay purifica en el crisol alquimico del que
brotara la quintaescencia, purificada de los cuatro elementos Evitando
la consumacién del amor hace el transito al heroismo desde el erotismo,
y evitando la consumacion de la muerte involuntaria, deriva en la
concepcion de la muerte voluntaria o suicidio

1

" Notas

La bibliograffa manejada anteriormente cubria el campo del modernismo: Pedro
Henrfquez Urefia (1949), Max Henriquez Ureda (1954). Carlos Alberto Loprete (1955),
Ricardo Gullon (1963), Homero Castillo (1968), Federico de Onfs {1968), Lerman (1969),
Ivan Schulman y Manue| Pedro Gonzalez {1969); del simbolismo; Manuel Alvarez
Ortega (1975} y sobre Leopoldo Lugones: N° Homenaje: Rev. theroamericana XXX
57. (1964). Alfonso Sola Gonzélez "Alberta Samain y Los Crepusculos del Jardin de
Leopoldo Lugones” en Rev. Lit. Modernas, N° 7. UNC (1968) Miguel Lerman
Contribucion a la Bibliografia de Leopoldo Lugones (1963), Norma Altabe de
fuentes Godo "Los Crepusculos del Jardin de Leopoldo Lugones”, Coleccion
Ismaelillo N° 1, U N del NE (1972). Antonio Pagés Larraya ““Actualidad de Lugones',
Cuad. Hispanoamericanos, 301, (1975). 22-32. Gaspar Pio del Corro, **Acuarenta afios
de la muerte de Lugones”, MEGAFON, 6, (1977). 39-48

Entre los trabajos consultados desde 1980: Evelyn Picon Garfield e lvan Schulman
“Historia y modernidad'* en Cuad. Amer, XL, (1983), N° 4, 85-105 {Cap. I}, de Las
entraias del vacio: ensayo sobre |la modernidad); Noé Jitrik, “'Lo vivido, lo teérica,
lacoincidencia. (Esbozo de lasrelaciones entre dos literaturas)** en Cuad. Amer,, CCLHI,
(1984). N° 2, 89-99, Anlbal Gonzalez, ""La escritura modernistay lafilologfa’ en Cuad.
Amer , COOIX, (1981) N° 6, 90-106 Joan-Lluis Marfany "’ Algunas consideraciones
sobre el modernismo hispanoamericano’’ en Cuad. Hispanoamericanos, 382, (1982),
82-124 RafaelFerreres, ""Acotaciones al Modernismo' en Cuad. Hispanoamericanos.
383, (1983), 314-328 Enrique Marini-Palmieri, “Esoterismo en la obra de Leaopoldo
Lugones'’ en Cuad. Hispanoam 458 (1988). 79-96

En el articuio de Sandra Hewitt and Nancy Abraham Hall, “‘Leopolde Lugones and H
P Blavatsky: Theosophy in the “Ensayo de una cosmogonfa en diez lecciones' en Rev.
deEst. Hispanicos, XVHI, 3, (1984), 335-343 se demuestra que Lugones fue miembro
activo delaSociedad Teoséfica Argentina: Homenaje de la Rev. Teosofica Argentina,
10 (1944 411) cita otras referencias: L L. (jr} 1949 267-268 Mi padre: biografia de
Leopoldo Lugones (Bs As Centuridn); “Prologo™ a Leopoldo Lugenes, obras en
prosa 1862 (México, Aguilar) Tambign en Gaspar Pio del Corro. 1971 El mundo
fantastico de Lugones, (Cérdoba Argentina U N )y Gladis Marin “Leapoldo Lugones
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y ¢l pcnsamiento simbolicos MEGAFON 1 {1975) 171 176

i 2 tematicadel Lunarsio sentimentalya 1A anundada en Los Crepasculos del Jardin
124 (Montevideo Arte ¢ ided). cito por esta edic Los subrayados son mios

L1 movimiento parnasiano lamado tambien Parnaso Contemporaneo integrado por
Ih-ophile Gautier, Leconte de Liste Theadore de Banvilte, Sully Prudhomme. a los yue

wman Charfes Baudelnire PaulVerlaine y Stephane Mallarmeé, queintegran el primet
me vimiento simbolista, al que se llama tamibién decadentisino. siendo Jules | aforgue
¢l primero que wiilizo el término y el principal representante de ese momento
transitorio

Albert Samain -segtn demostté Alfonso Sola Gonealez. op cit - fue el modelo mas
visible en Los Creplsculos. de él provienen las sedas y los rasos entre alusiones plasticas
y musicales atenuadas

LEmovimiento ultraista manejé en forma proverbial el grotesco el sujeto representa-
livo estd marcado por la “conjetura” borgiana. par e] ridiculo de Girondo, por los
“fracasados” de Roberto Arlt Se presenta la degradacion del héroe. Esun movimiento
ridiculizante, desmitificante que surge en ladécada del 20 (Ver del Corro op cit 42)

"l osdoce gozos™ compuesto por doce poemas, dedicados al poetamexicano Juan Jasé
Tablada modernistay contemporéaneo de Lugones, alque lounfa unaestrecha amistad;
inicialmente tienen algunas analogfas, luego Tablada evolucioné hacia las nuevas
técnicas: traduccion de Hai-Ku japoneses y st intento de recreacion de los mismos, y
luego con la explaracion de las técnicas surrealistas
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