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Avatares de lo novelesco
Apuntes para una relectura de la

novelistica de Roberto Arlt

Analia Capdevila

Hoy en dia cualquiera esta en condiciones de afirmar, entre otras
cosas, que un nombre de autor -en este caso el de Roberto Artl- designa,
no una persona, ni siquiera un sujeto, si es éste el lugar donde se afirma
un poder de expresar o el soporte de un impulso creador, sino mas bien
un efecto de lectura. Esto es: que “"Roberto Artl” es el nombre que se
le ha dado a los sentidos que a través del tiempo se le han atribuido a
su obra. Sentidos de los problemas que ella suscita: /ugares comunesde
la critica y de la historia literaria.

¢ Qué cuestiones se asocian al nombre de Roberto Arlt? A partir de
unarevisiénrapida de la bibliografia especializada hacemos el siguiente
relevamiento.

Desde el punto de vista de la historia literaria, la obra de Artl, en
particular su novelistica, importa la modernizacion del género en
nuestro pais -presupuesto compartido tanto por la historia literaria
tradicional como por las “nuevas' formulaciones en materia de historia
literaria (cfr Ricardo Piglia 1982 quien, via Tinianov, habla a propésito
de Arlt de un cambio de sistema literario, del pasaje del sistema literario
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det S XiIX al del S XX) Asociado a este presupuesto de base histérica
se habla del est//fode Arlt. " estilo de mezcla”, *estilo degradado”, que
ha sido ocasion de mas de una polémica (cfr las caracterizaciones de
Masotta 1965, Piglia 1981y 1986 y Freidemberg 1990), y también las
de Bianco 1961 -citado en Piglia 1973- y de Cortazar 1981). A él se
vincula lo que hoy podemos llamar /a imagen del escritor, objeto
recientemente creado porla criticaliteraria que, por unladonosreenvia
al problema de la historia de la literatura, al lugar que en ella ocupa
Roberto Arlta partir de surelacién con la tradicién, con la cultura oficial,

9¢) con la lengua nacional, con el publico lector (cfr. sobre este punto el

articulo de Maria Teresa Gramuglio 1988), y por otro nos sugiere la
reconsideracion de los aspectos mas ' autobiograficos”, la“’sinceridad”,
el "*caracter confesional” de la literartura de Arlt, aspectos que, aunque
de un modo algo intuitivo, ya aparecian planteados en Contorno
(1954), como sabemos, primeralectura’‘reconocida” delaobradeArlt.

i Qué temas se identifican como propiamente arltianos? Entre
otros, el delafantasiacomo 'reverso’* de larealidad (Rama 1958y Prieto
1968), el def poder de la mentira (Zubieta 1987, Avaro-Capdevila 1987
y Gilman 1993), el de la invencién pseudocientifica o tecnolégica (Sarlo
1988y 1992), el de la traicion y el de la sexualidad sublimada (Masotta
1965), el de la percepcién de la cuidad y la modernidad (Jitrik 1987,
Jarkowsi 1989y Sarlo 1988 y 1992), el de la representacion teatral y la
hipocrecia social (Masotta 1965)

¢ Qué problemas se han planteado a propésisto de la escritura de
Artl? Su relacion con los discursos sociales (1éase el folletin, la astrologia
o el manual de divulgacion cientifica, pero también el fascismo y otros
discursos politicos (cfr Masiello 1986, Zubieta 1987, Sarlo 1988y 1992,
y Amicola 1994); la“‘teatralidad’’ como disposicién de su narrativa hacia
la representacién y el teatro (cfr. Masotta 1965); la “"explicacion”
didacica como fuerza contra-novelistica, sobre todo en El amor brujo,
su Gltima novela (cfr. Nufez 1968, Goloboff 19, Jitrik 1987 y larkowski
1989); y también, en lo que hace a la caracterizacién del realismo
arftiano, los 'desvios'’ que su escritura, sobre todo a través de un trabajo
enlasinstancias del narradory de la motivacién, operasobre el verosimil
realista (cfr. Rivera 1986, Masiello 1986, Prieto 1987, Zubieta 1987,
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Avaro-Capdevila 1987 y Gilman 1993)

Por ultimo, ;jqué efectos se le atribuyen ala literatura de Artl? £n
todos los casos, efectos “politicos”, o lo que es lo mismo para cierta
criticaque en otrolugar caracterizamos, “‘ideolégicos”” Lade Artlesuna
literatura que denunciala hipocrecia de la pequefa burguesia (Masotta
1965), que desmitifica los ideales de la sociedad burguesa (farkowski
1989y 1993), que muestra, pone en escendsus propias condiciones de
produccidn (Piglia 1973 Y 1974). O mas sencillamente, que refleja la
profunda crisis del’30y sus repercusiones en el hombre de la clase media
(cfr. Prieto 1968). Denuncia, puesta en evidencia, accion desmitificadora:
condiciones de posibilidad de la toma de conciencia por parte del lector
del caracter “ideologico’” de toda ideologia.’

Hasta aqui la lista, en absoluto cerrada, de algunas de las cuestio-
nes que convoca para nosotros el nombre de Roberto Arlt. Porque son
comunesanuestras peocupaciones empezamos por re-conocerlascomo
puntos de partida, como esos /ugares en los que nos posicionamaos -no
tenemos otro suelo- para empezar a desplazarnos. Aceptamos el
desafio de volver a leer a Roberto Arlt, y la arrogancia de nuestro
empefio nos exime de justificarlo, como tantas veces se ha hecho, segun
una moral de lanecesidad. Nada nos exige volver a leer a Arlt pero ; por
qué no leerlo una vez mds?

En tal sentido, nuestra lectura consistira en la determinacién de
algunas de esas cuestiones segtin el modo de /o problemdtico, horizonte
necesario de toda investigacion, en tanto implica la reconciliacién entre
invencion y verdad en el nivel, no ya de la resolucién sino de la
constitucion de los problemas. Suscitarun problema es determinar algo
como problemdticoy como problematizante, es decir, como campo en
el que se distribuyen los términos que expresan las condiciones del
problema alrededor de una pregunta que, aunqgue insiste y resuena en
cada uno de ellos, ‘'falta siempre a su lugar”’.? Pregunta fundamental
que se desplaza con &l problema y que en nuestra investigacidn se
refiere a /o novelesco en su diferencia con la novela. En lo que sigue
precisamos los fundamentos de esta distincion.
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Engeneral, lostedricos delaliteratura estan de acuerdo en afirmar
que la novela, considerada desde un punto de vista de la problematica
de los géneros, es-un objeto dificil de definir. Indeterminada, de
contornos imprecisos, su irregularidad es tal que parece no estar sujeta
a prescripciones ni a proscripciones. ; Cémo definirla entonces? ; Cémo
determinar un principio de clasificacién que permita saber qué es una
novela? ;Dénde encontrar un rasgo que la especifique? Partiendo de
esta caracterizacion del objeto, ha sido Marthe Robert’ quien ha
~ sorteado con mayor éxito las dificultades que el mismo le planteaba al
¥ postular la indefinicién como la naturaleza misma del género. Para esta
autora, si existe algtn principio necesario y relativamente estable que
la gobierna es lo que ella llama la /ey de /a expansion indefinida, ese
impulso propio del género de aduefarse de la realidad, al tratar de
representar todos los aspectos que la constituyen, asi como también de
apropiarse de todas las formas literarias, aun de las que parecen
pertenecer por entero a otras especies genéricas.

El punto de partida, entonces, para esta autora, en la considera-
ciondela problematica del género no es una definicién del todo positiva
acerca de lo que la novela es, a partir de la cual es posible establecer lo
que la novela debe ser, sino més bien la interrogacién sobre su esencia,
lo que nosotros elegimos llamar /o novelesco En funcion de la diferencia
entre |a novela, entendida como conjunto de convenciones variable
histéricamente, y /o novelesco, efecto de lectura no comprendido en
ninguna convencién previa, hemos determinado un problema para
cada unade las novelas de Arlt. Asi, en El jJuguete rabioso evaluaremos
las dos versiones del aprendizaje, en Los siete locos-Los lanzallamas el
de la fantasia y lo virtual y en El amor brujo el de la teatralidad y lo
teatral. Trataremos de especificar en los tres casos los aspectos que
conciernen al problema en tanto tal, las condiciones en las que el mismo
es determinado como problema y los medios de que disponemos para
plantearlo en un doble movimiento de interpretaciénde las obras sobre
el horizonte de lo novelesco planteado como valor, y simulténeamente
la apreciacién del valor de o novelesco mismo.
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l. Lectura de £/ juguete rabioso.
las dos versiones del aprendizaje

Existe un consenso dentro de la critica literaria argentina en
considerar a la primera novela de Arlt como una novela de aprendizaje
Una novela en la que se narra, en forma mas o menos lineal, el
crecimiento de un héroe, desde sutemprana juventud hasta la etapade
madurez, ala que finalmente arriba luego de que ante élse revela una
cierta verdad. Asi, se afirma que al final de la novela Astier aprende “la

verdad de su condicién social”” (Masotta 1965, Pezzoni 1986y Guerrero ::-

1972), o que altérmino de su aprendizaje adquiere "una conciencia de
vida" que le permite insertarse en “‘una sociedad a la que sin embargo
repudia” (Jitrik 1976 y Masotta 1965). En todos los casos, como ultimo
acto de ese proceso de aprendizaje, la traicion es el fracaso de Astier en
tanto implica para él la imposibilidad de cumplir con ese destino heroico
que habia sofiado leyendo folletines.

Para nosotros es posible plantear de otro modo aquello que hace
de esta novela una novels de gprendizaje. Para eso es necesario volver
a formular la siguiente pregunta: ;cudl es la verdad que se le revela al
personaje? Tal vez habria que empezar a pensar que la culminacién de
su aprendizaje consiste en el ejercicio involuntario -permitasenos la
paradoja- de su voluntad de poder (Nietzsche), y que es esa voluntad
la quelo hacellegar al maximo de lo que puede. En nuestra hipétesis de
lectura, como acto gratuito del todo imprevisible que le imprime a la
vida de Astier una transformacién radical, la traicion es la irrupcion de
lo novelesco puro. Tiene, porlotanto, la forma de /a aventura, ese acto
que nos arroja fuera del todo encadenado de la vida *

A partir de lo expuesto hasta aqui proponemos trabajar en El

juguete rabioso las siguientes cuestiones:

1. La diferencia entre el aprendizaje como progreso y el

aprendizaje como encuentro con la verdad ;

2. La traicion como acto y como gesto. Supersticion y

voluntad de poder;

3. Una ética de la aventura: la traicion y el ideal de vida

heroica

Avatares de lo novelesco .../ Analia Capdevila



VI CONGRESO DE LA «ASOCIACION AMIGOS DE LA LITERATURA LATINOAMERICAMA»

ll. Lectura de Los siete locos-Los lanzallamas :
la fantasia y lo virtual

Tal vez con cierto retraso ha sido destacada a proposito de esta
obra de Artl una dimension, la de la fantasia, que conmueve de algan
modo lo que se ha dado en llamar su vo/untad de realismo. En general,
los criticos han reconocido en la novela su funcién de critica social, su
poder de presentar aspectos contradictorios de lasociedad. La fantasia,
en consecuencia, era considerada entension enrelacién a esatendencia

. - hacialarepresentaciénrealista Asi podemos leer: "'Lossiete locosy Los

- lanzallamas manifiestan un abierto conflicto entre el narrador, apega-

- do a unacronica insobornable de los hechos y el mundo animico de casi
todos los personajes, bullentes de proyectos utépicos, de obsesiones, de
meras fantasias’’ (Prieto 1968). Pensada siempre desde un principio de
realidad, la fantasia se constituye como un desvio o una anomalfa. Se
desconoce, de ese modo, su eficacia o su poder en la ficcién.

Nosotros proponemos considerarla, en cambio, no ya desde la
perspectiva excluyente del realismo, sino desde la de /o virtual -pura
posibilidad sin actualizacion®- comoirrupcion de lo novelesco puro. Por
lotanto, esta dimension de |a fantasia noimportara una des-realizacién
delreferente, que bajola forma de lainversion, Ia distorsion ola alegoria
implica de todos modos la obediencia a los imperativos del realismo,
sino la proliferacién del efecto de lo novelesco en la multiplicacidn de
mundos posibles.

En tal sentido planteamos en este punto la consideracidn de las
sigulentes cuestiones:
1. La fantasia como multiplicacién de lo novelesco en el
interior de i3 ficcion novelesca;

2 La distincién entre la representacién de las fantasia y la
narracion del fantasear;

3. Lovirtual: entre lo real-posible y lo imposible. El problema
del realismo.
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lll. Lectura de E/ amor brujo:
la teatralidad y lo teatral

Se podria afirmar, si se hace una revisién de la bibliografia critica
sobre la obra novelistica de Roberto Arlt, que existen dos maneras de
plantear la cuestién de la teatralidad. En una se concibe a las novelas de
Arlt como pertenecientes al estadio primitivo de una evolucién cuyo
punto de culminacion es el teatro. Evaluada desde esta perspectiva
histdrica, se intenta dar cuenta del pasaje de un género a otro como si
se tratara de una misma materia que cambia de soporte formal Se .
atiende, en ese modo de plantear el problema, a la vocacion de un -
doble fracaso(Barthes): el del teatro, todavia precario, aun norealizado
deltodo, pero también el de la novela, género impuro, amenazado por
la representacion escénica, contaminado con esbozos de teatralidad
que atentan contra la plena realizacion de lo novelesco.

Nosotros proponemos, en cambio, leer en la teatralidad la
virtualidad de un proyecto (Barthes)t: avatar puramente formal de lo
novelesco. En tal sentido intentaremos evaluar el pasaje de lo novelesco
alo teatral y de lo teatral a lo novelesco en el interior de la novela, que
es como decir “‘a favor de”’ la sugestién novelesca, como posibilidad
pura, siempre futura, comorrealizacién virtual de uno de los posibles del
género -segun la /ey de /a expansion indefinida.

De acuerdo a lo expuesto proponemos trabajar en £/ amor brujo
las siguientes cuestiones:

1. La diferencia entre la ilusion teatral y la ilusion novelesca;

2. Lailusién novelesca como efecto de lo teatral: la sugestion
del lector;

3. La relacién entre narrador y personaje: la disposicion hacia
la escena.

Si tuviéramos que especificar nuestra perspectiva de lectura, la
que queremos hacer jugar en la re-lectura de las novelas de Arlt,
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podriamos formularla en los términos siguientes: se trata de afirmar una
aisposicicn hacia la creencia Intentaremos explicitarla en su diferencia
con otras perspectivas puestas en juego en otras lecturas Tomemos por
caso la de Claudia Gilman, "‘Los siete locos. La novela sospechosa de
Roberto Arlt' (1994), una de las mas inteligentes que se haya hecho en
los ultimos tiempos. Alli se caracteriza a la segunda novela de Arltcomo
una ‘‘novelasospechosa”, "' que ensefia a desconfiar desimisma’’, “"que
conspira contra su propia inteligibilidad*’. La ""duda”, ‘el poner todo

~ bajo sospecha”, ‘el estar en guardia’* son las actitudes necesarias que

126

-+ cia de que todo es sospechoso -se pregunta Claudia Gilman- ¢ por qué

hay que asumir en lalectura *'Sila novela es exhaustiva en su adverten-

no sospechar de ella?”, para luego afirmar: “Pura ficcién y puro
fingimiento dibujan en el libro [a forma de un laberinto™.

De la lectura de las novelas de Arlt resulta, entonces, o bien la
decepcién del lector -efecto no se sabe si buscado o simplemente
producido por una literatura que trabaja con la falsificacion, el fraude
y el engafio-, o bien la suspicacia, arma de la que se vale el lector
“avisado’ parano terminar embaucado por una pura ficcién. Pero  no
sera precisamente la ficcion pura, *’la invencién libre de toda explica-
cién’ (Aira 1993) .lo que le da todo su poder a las novelas de Arlt?

El poner todo bajo sospecha implica un ejercicio de /a credibilidad
(" ¢serd verdad o sera mentira?”’) y no una disposicién hacia /a creencia
(yalosé, peroaunasi.. ") Ladiferenciaentre unoy otra, entre el gesto
de poner en duda la verdad de la ficcion y la decisién de sostenernos alli
donde esimposible decidir entre algoy su contrario, allidonde coexisten
en tension la certeza y el desconocimiento’ arroja para nosotros la
afirmacion de lo novelesco como valor. Lo novelesco sin la novela
(Barthes)?, aquello con lo que nos encontramos cuando las convencio-
nes vacilan -las del género pero también las que gobiernan nuestras
representaciones del mundo-, cuando la novela, en un giro completo
sobre si misma, emprende la busqueda de su esencia y cambia de
naturaleza.
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