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Espana, aparta de mi este céliz ' del peruano César Vallejo
publicado casi en el mismo campo de batalla durante el transcurir -de
Ia guerra civil espariola-, da cuenta de una escritura profundamente
imbrincada con el espacio extratextual y las palabras que en crénicas,
cartasy articulos escritos antesy durante estos anos, aluden al *compro-
miso’’ del intelectual con la praxis revolucionaria. El corpus, disenado
inicialmente con la recopilacién de una serie de publicaciones sueltas,
presenta en cada uno de los textos como asi en la totalidad, una
vinculante relacién interdiscursiva con el horizonte oral, donde la
guerra, nutrid el habla. Sin embargo “'lo histérico deja de estar al servicio
de una causa o de implicar una fundada eleccién del periodo para pasar
a ser nivel genotextual y oportunidad para una transformacién
literaria” (Julio Ortega, 1990) El lenguaje se materializa en las palabras
que trabajan las distintas ““figuras’’ que remiten a los héroes populares,
ylaescritura disefia en la espacialidad del poema un dmbito de resistencia
donde el desgarramiento del sujeto multiplica a busqueda de la palabra
como espacio archivo de la memoria Por esto, el cuerpo del voluntario
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es el equivalente del dmbito en donde se inscribe la tension vida-muerte
y donde se fractura el espacio primero de la connotacién A partir de
esias observaciones, nos interesa senalar, de qué manera el hablante
configura unimaginario, y la escritura reinstala al sujeto enmascarado,
alejado de si y consecuentemente capaz de poner al descubierto "‘su
vropioser’’? derelacionarsey separarse delos otros al mismo tiempo. En
lalinea de estas ideas, nos detenemos de manera muy particular, enlos
poemas donde el colectivo ‘‘voluntario” se individualiza a partir del
nombre propio, que no alcanza para apartar la idea del nosotros
actualizado por el instante poético. En la linea de estas ideas, las
tmagenes de Pedro Rojas (lll), Ernesto Zuniga (VI), Ramoén Collar (VI),
incluidos por el nombre propio dan cuenta de la relacién con el sujeto
en cuanto participes de un mismo proyecto histérico. Los sustantivos
"companeros’ ‘'camaradas’ "'soldados’’ absorben la diferencia en el
quehacercomun: resistirante “los malos’'y la voz del sujeto se despliega
enmascaradoen los términos de las construcciones declarativas. Ernesto
es el ‘hermano’” (Herido y muerto, hermano vv |/herido y muerto
camarada)Ramaén el “amigo’(Aqui, Ramén Collar, enfin, tuamigov38)y
Pedro la siempre presencia de a escritura (vl Solia escribir con su dedo
grande en el aire). La casi ausencia de formas verbales y pronominales
de primera persona entretejida con las formas presentadas dan cuenta
de un espacio en donde el hablante "’queda convertido en una puravoz
anonima que sostiene en el aire las palabras, verdaderas protagonistas
de la empresa lirica’’ La realizacion del lenguaje parece coincidir con la
desaparicion de la voz y consecuentemente compartir la soledad y el
ambito donde "la imagen de alusidén de una figura se convierte en
alusion a una figura, y dibujada sobre la ausencia se convierte en la
informe presencia de la ausencia’’(Blanchot, 1992).

Ausencia, nutrida de ambiguedad y disehada particularmente en
elpoemalll, que desplegado en una extension de cuarentay cincolineas
articula el espacio def sentido en torno al eje vida-muerte: (v. 3 padrey
hombre/VV 4 marido/y hombre, ferroviario y hombre/V 5 padre mas
hombre, Pedro, y sus dos muertes) '

La repeticion del sustantivo “hombre”, los paralelismos y las
enumeraciones, instalan un ritmo recurrente, en un contexto verbal
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donde la palabra se jerarquiza en |a actualizacién de un otro sujeto
diferente al de la voz, en una permanente situacion dialdgica Pedro
Rojas aglutina por una parte y desde el “nombre” la identidad del
voluntario y de todos los "que pelean por Espana’ y por otra, desde el
hacer, resulta el sostén dela memoria sustentado por la escritura (Solia
eactibir con su dedo grande en el aire, poema I, V1)

Palabra actualizada desde el recuerdo, desde el margen de la
escritura que privilegia lo fonico a lo grafico, que a través de la
sinécdoque del cuerpo materializa un doble ambito: el aire como papel
y lamano como instrumento de la modelizacién signica Demaneratal,
yue el espacio de lo biolégico es una zona desde donde se ejerce la
resistencia El aqui, el del espacio del acto de escribir, se entrecruza con
los dmbitos geograficos en donde se lucha, no es sélo el ambito de
Madrid, sino que connotado temporalmente es el tiempo-espacio del
resguardo de lo esencial humano, el ambito de coexistiendo entre los
ideales y las necesidades vitales.

Esta vocacion, por sostener la existencia imbrincada con la violen-
cia, sostiene paradojicamente la vida, y se reitera en otros signos

Por esto, mientras carne alude a la figura fisica, dicha materialidad
se asimila alaidea de textoenlos versos que siguen al primero de laserie
(""pluma de carne lo han matado, pasa), Papely cuerpo, comery escribir
son zonas de cruces y encuentro que se amplian cuando el uso de la
pluma resulta homologo al de la cucharay a otros objetos relacionados
con la cotidianidad

Dos instrumentos, manejados por un mismo miembro, la mano,
concentran un area de ambigiliedad, mientras que se afirma el recuerdo
del comba tiente:(V 26 y esta cuchara anduvo en su chagqueta/despierto
obien cuandodormia, siempre/cuchara muerta, viva, ellay sus simbolos)

En esta red de imagenes aglutinadas en torno al eje que privilegia-
mos, hay un desplazamiento hacia otras fronteras, por lotanto el papel
se hace paredon donde el militante saluda e impulsa la lucha de sus
compafieros, (v2Viban los compafieros Pedro Rojas)'
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La incorreccion gramatical de la escritura de Pedro supone la
ocupacion del lenguaje por un sentido mayor que su mera correccion y
armonia con la norma ''Escribir en el aire supone ademas escribir una
escritura cosmica’’(Julio Ortega, 1988).

Podriamos anadir que presupone un ambito amplio y sin limites
abarcador no exclusivamente de lo aéreo y entonces la escritura, la
frase, funciona comosigno dellibro. Libro que el sujetoya ha anunciado
en el Himno, que funde el actuar con el decir, lo fonico con -lo grafico
y tiene en Ramon Collar otra de sus paginas(Poema VIII, v39 ““Salud,

Libro que parece sintetizar en la muei te del héroe el alejamiento
de toda subjetividad y reconstruir el lenguaje que hace posible -
reformular un proyecto histérico

De ahi entonces, que |la voz poética nosolo se ubique en el afuera
sino que también se incluya como interlocutor (V8 Abisa a todos los
companeros pronto)reiterando el uso contrario al de la norma.

No es la primera vez que la grafia se violenta, lo ha sido frecuen-
temente ejercitada en Trilce, pero en este poema el uso de b por v no
alude sélo a que se elige lo fenético, antes que la escritura y se la
problematiza, sino que ademds se despliega como un fonema semantico
en cuanto es posible de vincular con |a palabra buitre (V I5 Viban con
esta b del buitre de las entraias de Pedro)y atribuir la funcién destruc-
tora a quienes lo han matado Presentada siete veces entodo el pcema,
usada en palabras iniciales de la linea, produce un diferente efecto
ritmico, en cuanto la imagen de la muerte, se animiza y relaciona con
todos los otras sefales que enalteceny privilegian la muerte en cuanto
precio por la libertad.

El transcurrir de lo “'narrativo’ invita al silencio, mientras que
simutaneamente ellector es compelido ala accion(v 28 28 Abisa)y ocupa
el lugar de receptor en el espacio del poema, que no es sino el
compafiero de luchas e ideales, el mismo destinatario del Vivan y
también un nuevo oyente configurado a partir de la lectura.
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Un lector en la busqueda del sujeto y su voz que reenvia al
reconocimiento de la palabra, para construir un campo de compromiso
e ingresar por la fragmentacion en un proyecto de propuesta historica
(V 45 Su cadaver estaba lleno de mundo) Historicidad recurrente y
permanente aunque la modalizacion verbal parece problematizarla

Historicidad que en la palabra, tantas veces convocaday afiorada
selevantacomo'’eldedo en el aire’ para subvertir el discurso del -poder
Historicidad impregnada de futuro en cuanto esta sostenida -la posibi-
lidad de ser solidaria, dar cuenta de la condicién humana, -abandonar
la puray simple semejanza y dejar al descubierto el ser.

Pedro Rojas, asi, después de muerto

se levantd, beso su catafalco ensangrentado,
lloré por Espana

y volvid a escribir con el dedo en el aire’
Viban los companeros, Pedro Rojas,

su caddver estaba lleno de mundo.

Notas

' Vallejo, César; “Espana, aparta de mf este caliz" en Obra poética, México, Archivos,

1989 Todas las citas remiten a esta edicion Algunas observaciones han sido ya
presentadas en ponenciasy artfculosya que forman parte del trabajo de investigacién
sobre estos Poemas

Usamos el concepto de imagen segin lo desarrollado por Blanchot en “Las dos
versiones de lo imaginario” en £l Espacio Literario, Paidds Bs As 1992

Focault. M El pensamianto del afuera. Valencia, Pre-Textos, 1989

Entre los estudios sobre la poesia de Vallejo seleccionamos: Larrea (1957, 196! y 1962).
Coyné (1958 y 1968). Yurkievich (1958), Higgins {1970), Ortega (1990). Franco (1985),
y particularmente el trabajo de Zilio (1992) en Obra Poética, edit. cit

El fundamento tedrico toma como punto de partida los postulados de | Lotman,
Estructura del texto artistico, Madrid : Itsmo. 1982 y las propuestas de Kerbrat
Orechione La enunciacion. De la subjetividad en el lenguaje Bs As : Hachette
1985
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