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“13¢ Preciosas ridicitlas a
Preciosas caittivas”
(sobre la brecha abierta por Manuel Puig

en la literatura hispanoamericana)

José Amicola
LIinroersidad Nacional de La Plata

Los titulos de las obras de Puig evidencian las secuencias dobles
de la encarnacién coagulada de lo femenino, por un lado, y por otro,
la otra cara del lugar comun a nivel discursivo que se instala asi como
puerta de acceso a diferentes tipos de lo novelistico en relaciéon con un
nivel transfigurado de Kitsch. Sintagmas como: Traicién de Rita
Hayworth/Boquitas pintadas/Pubis angelical/Beso de mujer araia
parecerian dejar sentado el principio de lo postmoderno y de lo
parddico La adscripcion de la obra de Puig a estos parametros depen-
derd de cdmose definan esostérminos. ; Peroqué mas eslo que anuncia
esta secuencia? Una primera lectura diria que solo se trata de un
fenomeno de extranamiento que incitaria al lector a percibir lo que ha
dejado de ver por pura obviedad. Sin embargo, estos sintagmas son
también una guerra sin cuartel que se juega a otro nivel que el de la
inmanencia. A partir del momento de publicacion de las dos primeras
novelas de Puig (1968 y 1969) se produce, en rigor, un vuelco en la
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fiteratura argentinaregida por el buen gustoy la sobriedad, que habian
sido impuestos por Borges y, luego, ‘"democratizados’ por Cortazar
Muy atrads quedaran a partir de entonces la “'Biblioteca de Babel” o
“Casatomada” Asies comprensible el desprecio de Borges por textos
ue se anunciaran desde su umbral con esa nueva etiqueta de produc-
aién fuera del canon Es sabido, ademas, que Borges habia dado su
bendicién a las obras primeras de Cortazar, mientras le dio la espalda
a la produccién de Puig En verdad, con la exacerbacion de las marcas
de lo femenino y de la narrativa del "’mal gusto’’ Puig crea finalmente
las condiciones para el parricidio que Gombrowicz aconsejaba a los
escritores jovenes como la Unica posibilidad de supervivencia para la
literatura argentina.

Para Nancy Armstrong la novela burguesa en suelo inglés afirma
y canoniza las leyes de la ficcién doméstica haciendo politica sin
demostrarlo, al afirmar, sin embargo, la constitucion del espacio
acordado a la mujer que esa misma ficcion erige como deseable, Como
lo marca Nancy Armstrong para la literatura inglesa, asi también existe
en la produccién de Puig una elaboracion sutil de los procesos por los
cuales en la época massmedidtica (con el comienzo del cine sonoro de
Hollywood) el ideologema binario de separacion absoluta de los sexos
obtiene su consagracion mas cabal con la dimension omnipotente de la
imagen iconica. El paralelismo establecido entre novela burguesa y
deseo de |a mujer que encarne las virtudes de esa ficcion es - segun lo
sostiene Nancy Armstrong al analizarla novelistica inglesa desde el siglo
XVIll - un movimiento con una flecha en una sola direccién. En el caso
de las elaboraciones de Puig, en cambio, los textos producidos tienen
no solo los referentes sociales de una situacién historica concreta, sino
que, al mismo tiempo, ellos remiten a intertextos hacia los cuales la
instancia narrativa torna una distancia por cierto ambigua, para llegar,
por fin, a un constructo ficcional que tiene su semejanza en una
estructura que podriamos llamar de capas superpuestas como ’‘de
cebolla”. Si, por cierto, no se puede separar la historia de la novela
moderna de la historia de la sexualidad,' mi actual tesis consistirfa en
que no se puede separar la presencia de los subgéneros triviales (y
filmicos) reciclados por la alta cultura de la aparicion del concepto
deconstructor de ‘gender”’, pues ambas pautas son fruto de la puesta
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en cuestion en todos los ordenes que se produjo en la década del
sesenta

£n este trabajo se utilizard, por lo tanto, el concepto de género,
pero para no incurrir en ambiguedades de terminologia se preferira la
claridad de sentido que ofrece la lengua inglesa con los vocablos
“gender” y “genre’’. El interés actual del término "gender’ radica en
que viene a suplantar en castellano al giro no criticoy menos abarcativo
de “rol sexual” - asi como a su necesario polo negativo centrado en el
conceptode “machismo” “'Gender’ es, encambio, untérminoimplan-
tado por las feministas norteamericanas que implica una postura
vigilante frente a la ideologia que cada asignacion sexual lleva consigo,
a la vez que se define como concepto que acentua la idea de valores
relativos en el espacio y en el tiempo. Esta categoria se define, pues,
como una forma primaria de relaciones significantes de poder que
implica |as esferas de la politica, de la economia y del Estado. Por lo
tanto, el concepto acentua la dimension relacional e histérica que no
estabasuficientemente presente en el giro de “‘rolsexual”.Y, sibien con
estaultima denominacion la nueva comparte la idea de sexualidad como
"performance’’ (oponiéndose a la idea de esencia), el éxito y difusion
de la categoria de ‘‘gender’’ se basa en su capacidad para instalar la
duda acerca de todas las dicotomias enraizadas en la tradicion. Ella
colabora, por lo tanto, en la relativizacion de otros binomios clasicos
como cultura-natura o lo publico-lo privado. No ha sido ajeno, por
supuesto, a esta connotacion de “‘gender’’ la tarea autorreflexiva del
postestructuralismo francés, con quien también el postmodernismo se
halla emparentado Eltérmino''gender’, por ultimo, destaca laidea de
la perspectiva desde donde se realiza la critica ala cultura. 2 Entodoello
estd implicito, por supuesto, la definicién de la mujer como entidad que
Heva la marca de un sujeto masculino de enunciacion. Sin embargo, la
tarea de redifinicién lleva consigo, necesariamente, la revision de todo
el sistema. Y de esto, justamente, se trata en los textos de Puig, que,
sin embargo, parecen hablar solamente de lo femenino Puig
redimensiona, enverdad, larepresentacion e identificacion de la mujer,
a través de la puesta en cuestion de la mirada del sujeto de la
enunciacion de la maquinaria cinematografica. Al hacernos mirar ef
objeto del deseo masculino presentado en la imagen filmica, la escritu-
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ra de Puig nos extiana y se extrana La voz autoritaria de la narracion
filmica pasa a percibirse por medio del filtro del libro que tenemos en
nuestras manos como una alegoria platonica de la caverna, que se ha
transvasado de la identificacion completa de la ilusion creada a oscuras
enlacamara del cine a la tarea a plena luz de decodificacion de signos
no iconicos con mucha mas tolerancia para fa entropia y la exhibicion
de los proceditnientos !

Ahora bien, aunque las obras de Puig parecen hablar exclusiva-
mente de la necesidad de las pautas de sexo y del placer de lo trivial
(impuesto por el sujeto de enunciacion masculino), en rigor el
extranamiento que ellas producen con sus procedimientos obliga a una
revision de todas las dicotomias Habria que pensar si la totalidad de la
produccidén de Puig, finalmente, no podria ser comprendida como
parodia Yaseaqueseveaalaparodiacomotrabajoderefuncionalizacion
con los procedimientos (Tynianov), o como disidencia (Bajtin) o como
transgresion (Kristeva), lo importante es que ella establece un modo
tangencial de percepcién o "bouncing’ (rebote), por el que el segundo
texto deriva su sentido del nuevo contexto en el que se encuentra. Asi
podemos decir que en el caso de la produccion de Puig la
recontextualizacion implica la diferencia de los sujetos de la enuncia-
cion con respecto a sus "‘genres”, relativizando como en el caso del
concepto de ““gender’’ cada dicotomia puesta en juego, pues: . the
ironic distance afforded by parody has made imitation a means of
freedom, even in the sense of exorcizing personal ghosts - or, rather,
enlisting them in their own cause *’ (Hutcheon, 1985, p.35). No es
casual, entonces, que una de las peliculas mas reiteradamente aludidas
en los textos de Puig sea justamente la titulada *’Women"”, dirigida por
George Cukor en 1939, quien elaboré la mostracion de lo
estereotipadamente femenino hasta la saciedad por medio del *“tour-
de-force’” de evitar la presencia de cualquier varén entré sus
personajes (Este director no pudo evitar, sin embargo, el falocentrismo
de la mirada masculina detras de la cAmara.) La Mujer es alli definida
comoser adisposiciéon del Hombre Ausente (que en tanto ausente tiene
la fuerza de un dios), en calidad de esposa amantisima o madre. Las
alusiones de Puig repetiran los procedimientos del género comedia o
melodrama familiar, pero su transcontextualizacion provocara el
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transvase del elemento Kitsch por medio de una torsion en la enuncia
ciony el enunciado El desnudamiendoy fetichismo del procedimiento
se opondra al exceso de motivacion delcine de Hollywood, catapultando
avi el nuevo texto hacia lo que ha dado en llamarse postmodernidad,
que consistiria en la acentuacion de lasimultaneidad de lo disimultaneo,
ast como en la conciencia de la crisis del gesto revolucionario de las
vanguardias (TOURAINE, 1992)

Sila grandeza de un escritor puede medirse por las influencias
que su obra pone en movimiento, es evidente que la produccion de Puig
esta llamada a ocupar un lugar destacado junto a la de otros grandes
nombres como Arlt, Borges y Cortazar. Como ejemplo de esto, quiero
referirme a la influencia de Puig detectable en una novela como
Preciosas cautivas(1993), de Claudia Gilmany Graciela Montaldo, en la
que convergen la parodia del ““genre” (la novela femenina epistolar)
con la preocupacién por la adscripcion de ""gender”’. Esta obra tiene,
ademas, elinterés de que su tematica establece un encabalgamiento de
la accién por sobre el Rio de la Plata, acentuando asi la vinculacion del
campo tanto uruguayo como argentino en tanto espacios casi
desterritorializados que se hallarian detenidos en un tiempo previo a la
modernizacién de los dos Estados Esta artimana narrativa les permitira
a sus autoras describir de modo indirecto no sélo la unidad cultural de
las dos sociedades, sino, al mismo tiempo, también marcar la problemé-
tica que hassido el eje de este trabajo: el estereotipo sexual en el que se
basa la concepcion de "gender” y el constructo estético de un “genre”
automatizado (aqui caras opuestas de la misma moneda) Emiliay Dora
encarnan en esa novela todas las situaciones a las que se nos habia
acostumbrado en las obras de Puig, especialmente en las reflexiones
como las que podian tener las protagonistas de Cae /a noche tropical,
donde Nidiay Luci dialogaban sobre los roles impuestos por |a saciedad.
Ellas son todas - Nidia y Luci/Emilia y Dora - las ““preciosas cautivas” de
las que hablan los géneros: la novela que se presenta como la Novela
femeninade la mujer (arcaicamente) virtuosa, que ya es la irrision de sus
modelos comola novela epistolar que lasostiene. Eltitulo de estanovela
pone en escena, ya desde el principio, una batalla de los sexos que se
remonta a las burlas contra las mujeres cultas def siglo XVII. Esa rapida
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cabalgata intertextual que ya enuncia el titulo va a recoger de pasada
otra tradicion: la que enrolaba a la mujer, desde el siglo XVII, como
ascritora absoluta de cartas La novela epistolar de ese siglo pretendia
rzcogerse en el intimismo, para hacerlo, sin embargo, publico. El vuelco
fjue establecen Gilman y Montaldo al canon, es tomarlo por las astas,
de modo de transformarlo en realidad de dos autoras mujeres que
ficcionalizan una actividad para volverla del revés, estableciendo una
verdadera correspondencia Y si los casos de autoria conjunta no son
nuevos en la Argentina, si es nuevo que con ello se pretenda hacer una
obra no trivial a partir de los estereotipos triviales. No es ajeno a esto,
a mientender, el hecho de que |a autoria recaiga ahora en dos mujeres
Ellas son las que parecen haber recogido el guante que lanzé Puig como
reaccion contra la elegancia escrituraria de esa entidad con marca de
fabrica de Borges, Bioy y Compania. Pienso especialmente en el
desborgismo que cunde en Hispanoaméricana en la voz de escritoras
como Angeles Mastretta (4Arrdncame /a vida) o Rosario Ferré (Maldito
amor).

En Preciosas cautivas el lector debe resolver la tarea de armar un
modelo que se le presenta con infinidad de datos contradictorios a la
manera de Sangre de amor correspondido. Aqui es el “'Leitmotiv"’ de
una paranoia femenina la que se instaura en el texto como instancia
narradora vicaria Paranoia que - sabemos - tiene una larga prosapia en
la novelistica, y que aqui sirve especialmente para construir redes de
sentido que confluyen en un yo danado, incapaz de discernir con
evidencia los datos del mundo exterior, pero que juzga siempre el
universo como confabulacién en su contra. De lo que se trata, en
definitiva, es de la educacién femenina que hizo posible esos seres
arquetipicos atados inexorablemente a su prescripcién de ‘““gender’”
como lo estan las mujeres sentadas a la mesa esperando a sus maridos
del cuadro que las nifias del colegio suizo (mencionado en |a anécdota
de la novela) martirizan. Y si toda novela estd condenada a una postura
ante el "gender’’, ésta lo esta doblemente en la exacerbacion de Jos
datos. En este sentido puede decirse que la novela que nos ocupa
entraia un gesto liberador y, por lo tanto, politico Y si esta novela esta
irremisiblemente condenada a ser considerada postmoderna por su
aviesa colocacién en el mismo plano de hechos no simultaneos - como
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la fiteratura tnvial y la seria -, al mismo tiempo, ello implica permitirle
a la condicion postmoderna la mirada politizada y politizante que
parecia no acordarsele a las manifestaciones de |a década del 60. La
posturade las protagonistas de la novela en su busqueda infructuosa del
(Hombre Superior vuelve inevitablemente la mirada a la novelistica de
Puigy sujuego con el estereotipo para producir con él el extrafnamiento
necesario para que sea percibido como tal.

Para concluir quiero, finalmente, proponer un esquema para la
comprension del horizonte ensanchado por la obra de Puig en el campo
literario argentino (y latinoamericano) como una serie de binomios en
estado de tension problematica como Kitsch y Camp, por una parte, asi
como Gendery Genre, atravesados por las categorias tambiénirresueltas
delefecto parddicoy la condicidon postmoderna como un eje transversal
que colorea la totalidad sin terminar de romper tas ambigiedades que
el texto presenta. Preciosas cautivas cobra evidente sentido en ese
nuevo espacio ganado a la tierra que era de nadie. Y esto significa un
enriquecimiento del que ya no podremos prescindir. La novela de
Gilman y Montaldo no hace mas que denunciar el cautiverio que se
constato cabalmente en el Coronel Vallejos mitico Aquellas boquitas
pintadas han perdido su inocencia y ahora el sujeto de la enunciacion
denuncia la prision que las encierra a través del juego intertextual.

Notas

' La tematica de “gender” puede seguirse a partir de los datos que figuran en la
biblografia adjunta y masespecialmente, enlaobradeN Armstrong. quien hallevado
acabo en mi opinién, el estudio mas acabado de la relacion de este concepto con la
literatura del siglo XiX

7 taprimerawtilizacion del concepto “gender  en este sentido aparece documentadaen
el ano clave de 1968 en el ensayo de Robert J Stoller tituladlo: Sex and Gender: On the
Development of Masculinity and Feminity

©En i ensayo sobre Puig {de 1992) doy mas datos sobre los puntos aqui tratados de
motlo tangencial
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