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Resumen

En este trabajo analizaremos los 1lamados “libros de ensayo” des-
de una perspectiva editorial. Para ello, haremos una revision de
la categoria de ensayo atendiendo a su forma, los procedimientos
que emplea, los temas que aborda, su relacion con el sujeto auto-
ral, su vinculo con el conocimiento y el discurso cientifico, y su
lugar dentro del campo editorial. Por tltimo, y a partir de la teoria
econdémica de los commodities, exploraremos las caracteristicas
del ensayo como bien cultural y como bien material.
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Abstract

In this paper we will analyse the so-called “essay’s books” from
the publishing perspective. In that way, we will study the very
notion of “essay” with regards to: a) form; b) literary procedu-
res; ¢) topics; d) the author / subjectivity; e) the relationship with
knowledge; f) the link with scientific discourse; g) its place in the
publishing field. Last but not least, we will explore some essay’s
characteristics from the point of view of the Economic Theory of
Commodities. We will analyse the essay attending to its double
construction: as a cultural and as a material product.
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Introduccion

El ensayo ha sido caracterizado de muchos modos;
como prosa didactica, texto de civilizacion, prosa de ideas,
poema filosofico, literatura del pensamiento, literatura de
ideas o sencillamente, reflexion. Si bien existe una pluralidad
de definiciones y abordajes sobre este formato, a decir
verdad, no hay maneras de proceder que funcionen como
modelos obligados para su escritura, ni para su interpretacion,
ni tampoco para determinar a qué temas o problemas presta
atencion.

Tanto escritores como editores han dado en llamar
ensayo a todo aquello dificil de clasificar en las tradicionales
divisiones de los géneros literarios, y esto no ha contribuido
sino al oscurecimiento de su significado. El ensayo es
un género en constante mutacion, sus transformaciones
responden a nuevas demandas tematicas y también formales.
Los modos discursivos de trasmision de las ideas se modifican
al tiempo que lo hacen los conceptos, sin ignorar los cambios
asociados en el paradigma autoral, editorial y de lectura
que necesariamente generan un impacto en los asi llamados
géneros literarios.

No es el objetivo de este trabajo realizar un estudio
historiografico del ensayo, pero si es necesario retomar
algunas cuestiones ligadas a su forma y a la aparente vaguedad
de la categoria para poder dar sentido al analisis posterior.

El género literario y el ensayo

El género literario estd formado por un conjunto de
constantes semiéticas y retoricas, con cierta regularidad
historica y presente en un determinado ntimero de textos
literarios. Constituyen la institucionalizacion social de
ciertas propiedades discursivas, determinando los modos de
produccién y recepcion de los textos.
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Dada la clasica division tripartita de los géneros
literarios: lirica, dramatica, épica, Huerta Calvo (218) afiade a
esta triada “los géneros didactico-ensayisticos” que incluyen
casi todas las manifestaciones de la prosa escrita no ficcional.

Segtin Todorov, el género es una clase de texto y su
origen estd en el discurso humano pues “en una sociedad
se institucionaliza la recurrencia de ciertas propiedades
discursivas, y los textos individuales son producidos y
percibidos en relacion con la norma que constituye esa
codificacion”. (6). Los géneros son codificaciones de
propiedades discursivas que funcionan como “horizontes de
expectativa” para los lectores y como “modelos de escritura”
para los autores (Todorov). Estos pueden escribir dentro,
fuera o atentando contra ese modelo de escritura, y los
lectores, por su parte, leen en funcion de ciertas pistas dadas
por el sistema genérico, que pueden conocer, consciente o
inconscientemente a través de la critica, la academia o el boca
a boca. Asi Todorov postula que, como cualquier institucion,
los géneros evidencian los rasgos constitutivos de la sociedad
a la que pertenecen.! En efecto, para Bajtin, son las
esferas sociales del uso de la lengua las que elaboran un
cierto tipo estable de enunciados que ¢l llama “géneros
discursivos”. En cuanto al ensayo, Weinberg (2007a)

1 “La necesidad de la institucionalizacién permite responder a otra
pregunta que resulta tentador formular: aun admitiendo que todos los
géneros provienen de actos de lenguaje, ;como explicarse que todos los
actos de habla no produzcan géneros literarios? La respuesta es ésta: una
sociedad elige y codifica los actos que corresponden mas exactamente
a su ideologia; por lo que tanto la existencia de ciertos géneros en una
sociedad, como su ausencia en otra, son reveladoras de esa ideologia
y nos permiten precisarla con mayor o menor exactitud. No es una
casualidad que la epopeya sea posible en una época y la novela en otra,
ni que el héroe individual de ésta se oponga al héroe colectivo de aquélla:
cada una de estas opciones depende del marco ideoldgico en el seno del
cual se opera.” (8).
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propone que éste corresponde a un “género sin orillas”
(3), pues su representacion es siempre imprecisa y sus
limites confusos, cambiantes, inciertos.

Los procedimientos del ensayo

Varios autores parecen coincidir en que lo esencial
del ensayo es que establece una propuesta y la sostiene a lo
largo del texto. Es un juicio pero lo primordial en ¢l no es la
sentencia sino el proceso mismo de juzgar (Lukécs). Este tipo
de texto habla de algo ya formado, algo que ha sido. Se limita
a ordenar de un nuevo modo algo existente. En esta misma
linea, Adorno reconoce que el ensayo

No empieza por Adan y Eva, sino por aquello de que quiere
hablar; dice lo que a su propoésito se le ocurre, termina
cuando él mismo se siente llegado al final, y no donde no
queda ya resto alguno [...] Sus conceptos no se construyen
a partir de algo primero ni se redondean en algo tultimo.
Sus interpretaciones no estan filologicamente fundadas y
medidas, sino que son por principio hiperinterpretaciones. ..
(12).

Mas que una designacion o nocion especifica, el
ensayo circula como un intento de sugerir una representacion
posible del mundo.

Para Real de Azua, la clave del ensayo se encuentra en
si capacidad de generalizacion:

[...]lo que hace —evidentemente— “ensayistico” un discurso
o un articulo, un bosquejo periodistico o un material de
propaganda (incluso) es cierta potencial, siempre presente
capacidad de generalizacion, desde lo concreto; una
capacidad que le da duracion a lo que es fugaz, permanencia,
necesidad a lo contingente. (19).

79
CeLeHis




El ensayo y las prdcticas editoriales

Para Griiner, el ensayo consiste en “identificar un
lugar fallido, localizar un error” (14), y se diferencia de la
ciencia pues no se propone a priori, restituir ningiin origen
sino constituirse como testimonio de ese acontecimiento
por medio de la escritura. Si bien, como sefiala Altamirano,
todo “discurso doxologico” se enuncia desde una “posicion
de verdad” (206), el ensayo no pretende establecerse como
verdad ultima sino que “se hace verdadero en su avance”
(Adorno: 24).

Bourdieu, por otro lado, sefala la funcion activa del
ensayo en el espacio publico. Su caracterizacion —o la de
cualquier otra formacion discursiva, sostiene— no es sino el
efecto del campo, el producto de las tensiones sociales que
determinan las interpretaciones. De este modo, el ensayo
podria leerse y recuperarse tanto desde el ambito de 1a literatura
como desde la historia; desde el ambito del periodismo como
desde los estudios literarios, la politica o la filosofia.

A partir de una perspectiva cartografica, el ensayo
funciona como un mapa que orienta al lector, guia algunos
de sus pasos y le permite visualizar el recorrido andado pero,
al mismo tiempo, pone en cuestion las fronteras (Larrosa y
Scheines).

La forma del ensayo

Algunas veces se ha caracterizado al ensayo por su
brevedad o por la capacidad de ser leido de un tiron (sin
precisiones claras acerca de las particularidades de ese tiron).
A diferencia del texto informativo, el ensayo no posee una
estructura definida ni sistematizada o compartimentada en
apartados o lecciones; suele ser muy flexible. En términos de
estructura sintactica, la exposicion ensayistica no subordina,
sino que coordina los elementos, por lo que el resultado es
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un formato mas dinamico que el del pensamiento tradicional.
En ese dinamismo, al servirse de todas las figuras retoricas
que le resultan ttiles (imagenes, metaforas, comparaciones,
simbolos, metonimias) construye un mundo con su propia
legalidad.

Es interesante retomar la idea del fragmento o del
caracter fragmentario del ensayo, pues éste se constituye
como un tramo, un intervalo tematico frente a la totalidad; es
la marca de lo uno en lo diverso o, como propuso Lukacs a la
manera kantiana, el ensayo es un enlace entre lo particular y
lo universal, pero en ese particular la totalidad debe asomarse
sin afirmarse.

Saer propone que el ensayo se encuentra atravesado
por dos fuerzas opuestas: por un lado, su vocacion como prosa
artistica, con demandas especificas de lectura y vinculo con
una compleja y rica tradicion literaria y, por el otro, su apertura
a la divulgacion y las crecientes influencias de nuevas formas
de prosaismo y pragmatismo. El hecho de estar escrito en
prosa —mas 0 menos artistica, mas o menos divulgativa— es,
para Saer, su especificidad ya que de otro modo es imposible
asociar al ensayo con, por ejemplo, un topico, una modalidad,
una época, una disciplina, etc.

Vale la pena retomar aqui a Lukacs para quien la
ciencia obra sobre nosotros por sus contenidos y el arte por
sus formas. Podriamos proponer entonces que el discurso
ensayistico responde cortés y equitativamente a la forma y al
contenido.

Los temas del ensayo

El ensayo es un texto producto del pensamiento o del
juicio que se sitiia incomodamente en las zonas fronterizas de
la ciencia —en sentido amplio—, la literatura y la filosofia. Pero
al mismo tiempo, y por sus cualidades antes mencionadas, se
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distingue de las ciencias fisicas, naturales, exactas y de las
ciencias aplicadas, como las técnicas. De hecho, en distintas
ocasiones muchas de estas disciplinas han expulsado de
sus esferas esta prosa por considerarla carente de rigor o
cientificidad.

No es posible asociar el ensayo con una especificidad
tematica, pues su interés esta en “los temas del hombre” (Real
de Azha: 14) o los “problemas humanos ante los valores que
individualizan y diferencian a cada época de las precedentes”
(Gomez Martinez: 14). Asimismo, se ha vinculado el ensayo
con los temas “de actualidad”, pero la contemporaneidad
de sus tdpicos es un rasgo dificil de sostener, basta con
revisar algunos catalogos editoriales para encontrar sobrados
contraejemplos.

La subjetividad en el ensayo

Una de las particularidades que distingue el ensayo
de otros textos afines es, segiin indican Piera y Weinberg
(2007b), la firma que respalda la obra, el nombre del autor
que asume una perspectiva personal, responsable de un punto
de vista frente al mundo que decide interpretar a partir de un
horizonte de sentido y sobre el que se propone como un modo
de intervencion social. No obstante, el hecho de que comparta
con otras formas la prosa no ficcional hace que pueda
considerarse ensayo incluso el articulo de opinion, la resea,
el comentario bibliografico, las notas, etc. (pero logicamente,
el desarrollo argumental de estas tltimas es mucho menor).
La subjetividad es parte esencial del ensayo. Es la motivacion
interior la que elige el tema y el modo en que sera tratado. Para
citar nuevamente a Bajtin, podriamos decir que el ensayo es
susceptible al reflejo de la individualidad del hablante en el
lenguaje del enunciado. Como sugiere Goémez Martinez, “El
‘yo’ del autor se destaca en todas las paginas, como estandarte

82
CeLeHis




Elizabeth Hutnik

que anuncia una fuerte personalidad”. (28).

Para Scarano, el texto ensayistico es un acontecimiento
discursivo en su conjunto.

Lo dicho en forma explicita o implicita, las tesis
expuestas y los argumentos esgrimidos, asumen nuevos
sentidos a la luz de los matices que surgen de la puesta
“en situacion” de esos enunciados, y de los contraluces y
entrelineas que se intercalan en esa suerte de disputatio
moderna, donde los ensayos aludidos intervienen en el libre
juego del “dialogismo interdiscursivo” [Angenot, 1989],
en didlogo con otros textos-respuestas, coetaneos o no,
enunciados desde otras posiciones y lugares de enunciacion,
con otras motivaciones y en otros contextos. (3).

El caracter dialogal del ensayo es una cualidad muy
marcada: el ensayista dialoga consigo mismo y con los
lectores constantemente. En términos instrumentales, los
ensayistas asumen la funcion de ser los interpretadores de
realidades cambiantes.

En el ensayo cabe la emocion o los sentimientos del
autor, su opinion sobre los hechos, pero también el humor y
la erudicion, la poética y el analisis estético, la critica literaria,
la politica, la evocacion historica, la filosofia, la critica social,
etc.

El ensayo se ubica en un sector fronterizo que muchas
veces es referido como pensamiento. Larelacion del aquel con
el pensamiento es valida en tanto que se trata de un planteo
tedrico, especulativo y expositivo. Un texto ensayistico
explora, indaga, examina, relee. No es objetivo ni neutro como
puede pretenderse, por ejemplo, del tratado.” En la eleccion
discursiva y en la seleccion sintagmatica, esta la marca

2 En el tratado caben aquellos textos de naturaleza didactica y cientifica
cuya finalidad es obtener una verdad (absoluta) y doctrinal.
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del autor y su voluntad de trasmision de ideas. De este
modo, propone Gelpi, muchos escritores encuentran
en el ensayo la posibilidad de fundir su “voz autoral
con otras voces, 0 en los que desempefia mas bien la
funcion de un editor o cronista de acontecimientos
publicos o de la vida cotidiana.” (3).

El ensayo y el discurso cientifico

El ensayo es una prueba, una tentativa, una
aproximacion, un punto de partida, un attempt, un
borrador.* Muchos de sus postulados son hipotéticos,
especulaciones que permiten el desarrollo ulterior
de una linea de analisis o el abordaje de un modelo
teorico determinado. La utilizacion que este tipo de
texto hace de las hipdtesis es, sencillamente, como
instrumento de trabajo. Si bien toda construccion
especulativa busca la refutacién o la confirmacion,
no son ¢éstos los objetivos del discurso ensayistico. Su
blanco est4 puesto en la persuasion, o al menos y mas
modestamente, en la evaluacidn, reflexion, revision,
consideracion, estudio, analisis de un tema. Mientras
que el ensayista interpreta, el especialista investiga.*

Pese al tradicional divorcio entre la forma
ensayistica y la academia, el ensayo como forma
discursiva comienza a ser adoptada en gran medida por
las ciencias sociales. Una hipotesis es que las realidades
cambiantes y los nuevos fendémenos sociales demandan

3 Segun el Diccionario critico-etimologico de la lengua castellana la
aparicion, en Espaiia, de la palabra “ensayo” se remonta a principios
del siglo XIX, como una copia del francés essais y el inglés essay.
(Corominas: 299).

4 En 1914, Ortega y Gasset decia que “El ensayo es la ciencia sin la
prueba explicita”. (161).
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nuevos modos de expresion y nuevas interpretaciones,
en linea con los procesos de especializacion académica
que dificultan la comprension global e integral de los
procesos. Y en este sentido, discurso cientifico y ensayo
comienzan a confundirse y a convivir en la academia,
en las librerias y en las bibliotecas.

La vena del ensayo social y politico no se ha agotado
[...]: la implantacién de las ciencias sociales, con su
aspiracion a reemplazar la doxa del ensayismo por el rigor
de la “episteme” cientifica. Digamos mas: leidos con la
perspectiva del tiempo transcurrido, muchos de los textos
que nacieron de ese nuevo espiritu cientifico pueden ser
colocados en los anaqueles de los ensayos de interpretacion
de la realidad de nuestros paises que inaugur6 en gran estilo
el Facundo de Sarmiento. (Altamirano: 208).

Para Jean-Michel Berthelot, las reglas de la escritura
cientifica suponen una confrontacidn permanente entre
exigencias de formalizacion y desarrollos literarios. De
Locke a esta parte, la ciencia ha debido enfrentar el problema
del lenguaje. El creciente proceso de formalizacion y
especializacion del discurso cientifico se enfrento6 al desafio
de describir y comentar en lengua natural un cierto nimero
de procedimientos especificos practicamente intraducibles
fuera del campo, y ante la necesidad de encontrar un lenguaje
depurado y universal.

Es interesante analizar el problema del ensayo en
relacion con otro proceso: la cuestion de la formalizacion
de las normas de escritura epistemologicamente adecuadas
para cada registro disciplinar —que derivan no pocas veces
en producciones discursivas en serie. La trasmision del
conocimiento nuevo, renovado, analizado o comentado debe
encajar en los moldes establecidos pues existen “politicas de
la verdad dominantes en el mundo académico, y las imagenes
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del pensamiento y del conocimiento dominantes en el mundo
académico imponen determinados modos de escritura y
excluyen otros, entre ellos el ensayo.” (Larrosa: 1).

Comprender como funcionan las estructuras de
produccion, transmision y control del conocimiento permite
entender un poco mejor de qué modo se articula o desarticula el
ensayo en este sistema. Como propone nuevamente Berthelot,
el texto cientifico se inscribe en una red de referencias y
reenvios intertextuales explicitos que toman las formas de la
cita, la mencion, la nota, y que le permiten confirmar a su vez
que ese texto se inscribe en un contexto de ciencia que cubre
los requisitos de rigor, cientificidad, disciplina, especialidad,
adscripcion explicita a una corriente, etc. En términos de
Bourdieu, el texto refiere simbolicamente al sistema de
autoridades y jerarquias del campo al que pertenece, en este
caso, el cientifico. Naturalmente, todos los aspectos literarios
que logran sobrevivir en este tipo de texto se reducen al papel
del mero comentario, porque son concebidos como fuente
de confusion, materia subjetiva y opinable. Estos textos son
indisociables de la comunidad que los recibe, los evalua, los
cita, los retoma, y construye a través de ellos su saber, de tal
manera que el propio modo de exposicion lo legitima. Latour,
por ejemplo, insiste en que no se puede entender el discurso
de la ciencia como neutral, y afirma que escribir un articulo
cientifico implica hacer una serie de estrategias, establecer
alianzas, sefialar tomas de posicion, distancias.

En este escenario, el ensayo de interpretacion, dotado
de un contenido literario, con una fuerte voluntad de estilo y
una marcada carencia de método cuestiona las reglas de la
academia. Y lo hace, en primer lugar, porque no esta escrito —o
no siempre esta escrito— por profesionales. Se trata, mas bien,
de una comunidad ilustrada que puede apelar libremente, en
términos tematicos, estilisticos y metodologicos, a toda la
serie de recursos literarios y hermenéuticos que le vengan
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en gana. “El ensayo instaura una jerarquia entre el ejercicio
textual limitado, escolar y técnico, respecto de una aventura
intelectual y una hermenéutica de las profundidades.”
(Weinberg 2007b: 277).

Muchos eligen esta ultima, en todo caso, porque entre
sus multiples virtudes cuenta la de ofrecer una licida vision
de conjunto. El ensayista mira afuera del texto y teje su
mirada en una representacion que, a su vez, convierte al lector
en participe de esa experiencia del mundo. No se pretende
neutral, porque no lo es. No se pretende objetivo, porque
toma posiciones.

Como deciamos anteriormente, si bien este tipo de
ensayo ha sido historicamente desplazado de la comunidad
académica por su falta de rigurosidad y fue mayormente
reemplazado por el discurso de las ciencias sociales, desde
hace algunas pocas décadas podemos encontrar ejemplos de
una nueva sintesis entre ambas formas: un ensayo de corte
académico que cumple los requisitos de sustento cientifico y
rigor demostrativo a la vez que presenta una cuidada prosa.
Se trataria, entonces, de un ensayo epistemologicamente
valido, constituido en una dimension estética que respeta
los principios clasicos del discurso cientifico: pretension de
objetividad, explicitacion de la metodologia seguida, aporte
de datos controlados y contrastables, validacion de pruebas,
didlogos con representantes del campo. A partir de esta
reconciliacion entre ensayo y ciencias sociales, comienza
a salvarse la distancia entre epistemologia y hermenéutica;
entre conocimiento y comunicacion.

El ensayo, la edicion y el mercado

El ensayo es un recorte interpretativo, recorte muchas
veces sugerido en el propio titulo de la obra. Las caracteristicas
del recorte nos dicen mucho acerca de la interpretacion que se
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llevara a cabo. No podemos obviar aqui el rol determinante
que toda practica editorial ha de tener, siendo ella la que, en
muchas ocasiones, establece los pardmetros paratextuales e
incluso recorta, reordena y sugiere modificaciones al interior
del texto. Postular un camino interpretativo es postular un tipo
de didlogo con el lector, tarea emprendida por el autor, pero
no pocas veces también por el editor. Estas aproximaciones
deben lidiar, ademas, con la clasificacion casi ingenua que
sobre el libro de ensayo realiza el mercado. Pensemos, si
no, en los modos en los que las librerias clasifican los textos
recibidos de las editoriales y los ubican en los anaqueles de
‘Pensamiento’, ‘No ficcion’, ‘Ensayo’, ‘Conocimiento’. Esto,
en el mejor de los casos en los que la libreria cuente con algiin
sistema de ordenamiento e identificacion tematica de las
obras. Vemos como la clasificacion genérica que cada texto
recibe por integrar un sistema literario se cruza, ademas, con
la clasificacion propuesta por el mercado. El ensayo sufre una
doble clasificacion: de la teoria literaria por un lado, y de la
economia cultural/mercado por otro.

La forma ensayistica no queda al margen de nuevos
modos de circulacion del conocimiento, nuevos canales
y soportes. Los procesos editoriales se abren a nuevas
dimensiones de produccion y recepcion, la dindmica editorial
es otra y los avances tecnologicos dan lugar a la trasmision
de textos que son, ademas, recibidos y percibidos de maneras
alternativas. A partir de una dinamica editorial renovada, las
nuevas condiciones de circulacion del conocimiento estan en
estrecha relacion, desde una perspectiva econdmica, con el
mercado literario (librerias, editoriales, prensa especializada,
ferias del libro). El mercado es el ambito al que concurren
los proveedores y consumidores de bienes y servicios para
satisfacer sus necesidades. Alli quedan comprendidas las
empresas privadas, los individuos, el Estado y también
el conjunto de operaciones de oferta y demanda en una
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compleja trama de interrelaciones reales y simbolicas en las
que juegan su rol las fuerzas econdmicas, politicas, sociales
y culturales. Los mercados se clasifican de multiples formas,
por tipo, ambito geografico, categorias de productos o
servicios, clase o tipologia de los consumidores. En el caso
editorial, existe el mercado del libro por género (literatura
infantil, poesia, narrativa, “no-ficcion”, etc.), por lengua; por
territorio, por distribucion de ingresos (comercial, académico,
independiente).

El ensayo como commodity

(Qué es el libro? ;El objeto? ;La cosa? El libro no es
—o0 no es solamente— el soporte que sustenta la obra; el libro es
su contenido, el conocimiento ordenado, presentado, editado
de determinada manera. En ese sentido, el libro —impreso,
electronico, audio, etc.—, en tanto formato contingente del
conocimiento, es un commodity intercambiable en el mercado
econdmico-financiero.

Un commodity puede ser de naturaleza material o
simbolica, pero lo importante es que su valor no esta anclado
en el presente, sino en una especulacion, una interpretacion
a futuro. En frecuente hablar, incluso, de los mercados de
futuro. Aqui es importante precisar que estamos refiriéndonos
a libros de ensayo y no a cualquier tipo de literatura pues,
a diferencia de la ficcion (que lleva al lector a un universo
propio, atemporal, sin vinculo necesario con la realidad
histérica), el ensayo debe negociar con nuestro mundo.
El ensayo como commodity lleva su valor asociado en su
relacion con el presente y el futuro. Debe, necesariamente,
definirse en oposicion o alianza con el presente, y de alli su
valor (financiero y simbdlico) se liga al futuro.

Desde una teoria universalista se pensaria que el
libro como objeto cultural comoditizado es igual en todo
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el mundo. Sin embargo, sabemos que esto no es asi. Un
libro de ensayo en Buenos Aires no vale lo mismo que uno
adquirido en Paris. Los valores monetarios son diferentes,
la disponibilidad es otra, no todos estan traducidos y no se
leen aqui los que se leen alli (Canaparo). No obstante, los
precios de los commodities se fijan en el centro, en este caso,
Europa/Estados Unidos, y no en la periferia. Son las grandes
casas editoriales o los agentes literarios, en su gran mayoria
con sede en Europa o Estados Unidos, aquellos que fijan los
royalties y los montos de los anticipos por la compra de un
derecho de traduccion. También son ellos los que establecen
los territorios para los que la traduccion sera accesible y por
cuanto tiempo.

A estas condiciones, por otra parte, se suma la
enorme incertidumbre dentro de la industria editorial a partir
de los diferentes procesos de digitalizacion que reformulan la
estructura financiera del negocio. Los costos de produccion,
distribucion, almacenamiento, comercializacion, burocracia
se ven enormemente reducidos al pasar del analogico al
digital. Una de las formas de relevar el impacto de las nuevas
tecnologias sobre el conocimiento puede encontrarse en
las trasformaciones que ha sufrido el formato del libro; en
otras palabras, la transformacion de un commodity. El activo
principal de la industria editorial, junto con el control de la
propiedad intelectual, no es ya el stock de libros almacenados
en un deposito —la posesion fisica de los libros ya no significa
conocimiento—, sino la capacidad de adquirir, poner en valor
y distribuir informacién obteniendo un precio por dichos
contenidos. En este sentido, el manejo del capital cognitivo
resultaria disociable del soporte que los sustenta.

El modelo de edicion actual, todavia en plena
conformacion, otorga la capacidad —y tal vez la necesidad—
de colaborar, crear y organizar discursos y actos creativos
a un costo muy bajo. Sin embargo, desde el sector editorial
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latinoamericano se ha hecho muy poco de manera articulada,
sistematica e institucional. En este escenario, es alentador
que uno de los sectores editoriales locales que mas invierte
en investigaciones, estudios de mercado y desarrollos
tecnologicos sea aquel que entre sus catalogos cuenta con
colecciones dedicadas al ensayo.’

* Elizabeth Hutnik es argentina y obtuvo su Licenciatura en Letras
en la Universidad Nacional de Buenos Aires. Actualmente
escribe su tesis doctoral en el ambito de las Ciencias Sociales
(UBA) y desarrolla su beca de investigacion para el Consejo
Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas en las
areas de edicion y nuevas tecnologias. Su ambito de trabajo,
bajo la direccion del Dr. José Luis De Diego, es el IDIHCS-
CONICET, donde integra ademas el grupo de investigacion
H-555, “Editores y politicas editoriales: articulaciones y redes
entre Argentina, América Latina y Espaiia”.
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