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Resumen

Desde la década de 1970 una linea cada vez mas importante de
literatura latinoamericana muestra un fuerte retorno a la experien-
cia, el sujeto y el cuerpo, cuestiones todas que habian comenzado
a aparecer en las intervenciones de Silviano Santiago: ya en el
modo de la reflexion critica sobre un determinado tipo de literatura
brasilefia contemporanea, en sus textos criticos; ya en el modo de
practica artistica en sus propios textos ficcionales. Esa nueva lite-
ratura, en sus complejas relaciones entre la obra y el exterior,
problematiza de formas a menudo muy evidentes y hasta violentas
la nocién de obra como construccion cerrada y auténoma. Este
articulo analiza algunas de estas transformaciones de la literatura
latinoamericana a partir de las reflexiones criticas y de los textos
ficcionales de Silviano Santiago, poniéndolos en relacion con tex-
tos de Diamela Eltit, Juan José Saer y Sergio Raimondi.
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Abstract
Since the 1970s, an ever more important group of Latin American
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texts exhibit a strong return to experience, the subject and the body.
All these are questions that had begun to emerge in Silviano
Santiago’s interventions, both in his critical essays on Brazilian
Contemporary Literature and in his own fictional texts. This new
literature, and its complex relationships between the work and the
exterior, problematizes -sometimes even very violently- the notion
of the literary work as an autonomous entity. This article analyzes
some of these transformations, showing the relationships among
texts by Silviano Santiago, Juan José Saer, Diamela Eltit and Sergio
Raimondi.

Keywords
Contemporary latin american literature - autonomy - body

Pese a las intenciones totalizadoras de algunas teo-
rias literarias -y también de otro tipo-, toda teoria,
aun cuando reclame para si validez universal, esta pensada a
partir de una practica estética en particular. Lo cual no quie-
re decir que, una vez articulada, esa teoria particular no per-
mita pensar de forma novedosa practicas estéticas diferen-
tes y ubicadas fuera del horizonte de pensamiento sobre el
cual se construyd esa teoria. Incluso, hasta podria decirse
que es precisamente esa funcion de anacronismo lo que hace
a la riqueza de muchas de esas teorias. Como demuestra
Didi-Huberman en Ante el tiempo: la vision y teorizacion
que produce la visidén de un arte mas contemporaneo -en su
caso, Pollock-, permite plantear a obras del pasado -Piero
della Francesca, aqui- preguntas que nunca le habrian sido
formuladas desde el horizonte histdrico y cultural en el que el
cuadro fue producido. Se trata en este caso de la produccion
de protesis conceptuales que, surgidas a partir de la lectura
de un tipo de produccidn artistica, ilumine también otras con
luz renovada.
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Si se colocan junto a algunos textos de la literatura
argentina y brasilefia producidos a partir de 1970, algunos de
los escritos criticos de Silviano Santiago participan de esa
rara cualidad. Junto con su propia produccidn ficcional, mu-
chos de esos escritos proporcionan recorridos que permiten
comprender esa literatura brasilefia y argentina, y aun tam-
bién algunos otros casos de literatura latinoamericana, que le
fueron contemporaneos. Desde esos afios setenta una linea
cada vez mas importante de literatura latinoamericana muestra
un fuerte retorno a la experiencia, el sujeto y el cuerpo, cues-
tiones todas que habian comenzado a aparecer en Silviano
Santiago: ya en el modo de la reflexion critica sobre un de-
terminado tipo de literatura brasilefia contemporanea, en sus
textos criticos; ya en el modo de practica artistica en sus
propios textos ficcionales. Esa nueva literatura, en sus com-
plejas relaciones entre la obra y el exterior, problematiza de
formas a menudo muy evidentes y hasta violentas la nocion
de obra como construccion cerrada y autonoma.

A partir de “O entrelugar do discurso latinoamerica-
no” -y recordemos que ese ensayo es en parte también una
lectura de Cortazar- las reflexiones tedricas de Silviano San-
tiago 1dentifican algunas problematicas novedosas que la li-
teratura latinoamericana comienza a plantear a partir de esa
década. La reintroduccién innovadora de la cuestion del su-
jeto que verifica en la poesia de Ana Cristina Cesar, en “Sin-
gular e Andnimo”, o la puesta en cuestion de la nocion de
originalidad de “O entrelugar” y “A pesar de dependente,
universal”, asi como la incorporacidn de cuestiones
comportamentales en la reflexion artistica, junto con la iden-
tificacion de una reemergencia en la literatura de la expe-
rienciay la “vida”, son todas cuestiones novedosas en el pen-
samiento estético de los afios setenta y se haran mucho mas
contundentes no sdlo en la literatura sino en general en el
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arte brasilefio y argentino al avanzar las décadas siguientes.
Sobre todo los textos criticos de Vale quanto pesa y Nas
Malhas da Letra muestran la inextricable relacion en el pen-
samiento de Silviano Santiago entre una lectura -a menudo
alta, e incluso emocionalmente, demandante- de la literatura
mas contemporanea y una lucha por abandonar métodos cri-
ticos que se ven como obsoletos para la lectura de esa nueva
literatura. Como sobre todo Nas Malhas da Letra muestra
incluso en su propia estructuracion bipolar, la critica al mo-
dernismo le permite leer la produccion artistica contempora-
nea -en tanto otros criticos contemporaneos estan en ese
mismo momento ignorandola-, mientras que la obstinada lec-
tura de esas practicas contemporaneas, a su vez, posibilita
una novedosa relectura del modernismo. En muchos de es-
tos casos, estas preocupaciones estan asociadas a una re-
flexion sobre el poder totalitario. La llegada de la dictadura al
poder -y su arrollador impulso modernizador- hace aparecer
en escena de forma indiscutible las desilusiones de la moder-
nidad que, frente a lo que algunos vieron como vazio cultu-
ral, funcionaron para muchos otros en cambio como un te-
rreno yermo para intentar sin embargo la busqueda de una
respuesta por afuera de ese paradigma modernista. Como

diria T.S. Eliot, aun en la tierra baldia crecen “lilacs out of the
dead land”.

Sujeto y experiencia

El pensamiento de Silviano Santiago logra construir a
partir de estas discusiones formas de cuestionamiento a una
nocion de autonomia estética claramente modernista que, junto
con la construccion del sujeto en la modernidad por la inter-
diccion y por la ley y la expulsion de la experiencia del traba-
jo literario, conformo uno de los pardmetros centrales para la
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construccion del arte moderno. Todos estos textos trabajan
con una reintroduccion del sujeto y de la experiencia en la
reflexion y el trabajo literario. Ellos intervienen en una trans-
formacion del paisaje tedrico y conceptual: no se trata sélo
de una alteracion en las practicas artisticas sino que €stas
conforman parte de un problema mayor, presente en la cul-
tura contemporanea. En “Cadé Zaza? Ou a vida como obra
de arte” Silviano Santiago resume una cuestion que ya habia
venido apareciendo en sus reflexiones anteriores, al mencio-
nar precisamente a una de las figuras que mas evidentemen-
te refleja esta transformacion conceptual, incluso en el seno
de sus propio trabajo: Michel Foucault (2004b). Cuando en
1976 Foucault publica La voluntad de saber, primer volu-
men de su Historia de la sexualidad, propone este libro
como marco tedrico para una serie de libros que ya alli se
anuncian: La carne y el cuerpo, La cruzada de los nifios,
La mujer, La madre y la histérica, Los perversos, Pobla-
ciones y razas. Esos libros nunca aparecieron aunque, como
sefiala Frédéric Gros, Foucault si dicto cursos en el College
de France sobre esos temas. Sera solo en 1984 que la Histo-
ria de la sexualidad se continua, ahora con los titulos £/

uso de los placeres y La inquietud de si. Segin palabras
de Gros,

Todo ha cambiado entonces, tanto el marco
historico cultural como las grillas de lectura
de su historia de la sexualidad: ya no es la
modernidad de Occidente (siglos VI al XIX),
sino la Antigiiedad grecorromana; ya no es
una lectura politica en términos de disposi-
tivos de poder sino una lectura ética en tér-
minos de prdcticas de si. Ya no es una ge-
nealogia de los sistemas sino un
cuestionamiento del sujeto. (480) !
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La transformacion es importante y puede ser pensada
tanto a partir de transformaciones histdricas, como lo hace
Andreas Huyssen en After the Great Divide, como relacio-
nada con una transformacion en el pensamiento contempo-
raneo. Segun Andreas Huyssen en “Mapping the
Postmodern™, el postcolonialismo, el feminismo y la emer-
gencia de los “nuevos movimientos sociales” recolocan en
un lugar de importancia la cuestion del sujeto durante los
afios setenta.’

Pero también esa reintroduccion del sujeto puede pen-
sarse como una transformacion conceptual. Martin Jay, en
Songs of Experience, ubica a Barthes y Foucault -junto con
Bataille- dentro de lo que denomina “The Postestructuralist
Reconstitution of Experience” para la cual un pensamiento
sobre el sujeto sera fundamental.> Hay varias otras zonas en
donde puede verificarse este retorno: todo el pensamiento de
Lacan rodea la pregunta por el sujeto, haciendo volver al
psicoanalisis a plantear la relacion entre el sujeto y la verdad,
como lo demuestran muchos de sus trabajos: “Funcion y cam-
po de la palabra y del lenguaje en psicoanalisis”, “Subversion
del sujeto y dialéctica del deseo en el inconsciente freudia-
no”, o “Del sujeto por fin cuestionado”. Slavov Zizek, en E/
espinoso sujeto, realiza una suerte de arqueologia de los
ataques al sujeto cartesiano en diversas formas de la filoso-
fia contemporanea, con el confesado intento de

reafirmar al sujeto cartesiano, cuyo recha-
zo nutre el pacto tacito de todos los partidos
enfrentados en la academia actual: aunque
estas orientaciones estan oficialmente envuel-
tas en una lucha a muerte (los habermasianos
contra los deconstruccionistas, los cientificos
cognitivos contra los oscurantistas de la New
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Age...), todos esos partidos se unen en su
rechazo al sujeto cartesiano. Por supuesto,
no se trata de volver al cogito en la forma
en que este concepto domino el pensamiento
moderno (el sujeto pensante transparente
para si mismo), sino de sacar a luz su rever-
so olvidado, el nucleo excedente, no reco-
nocido, que esta muy lejos de esa imagen
apaciguadora del si-mismo transparente.(10)

Mas alla de las polémicas que se entablan a partir de
esa reintroduccion del sujeto, lo cierto es que esta se corres-
ponde con una importancia renovada dada al cuerpo y, diga-
moslo asi, sus humores, que, tanto en Em Liberdade, como
en Stella Manhattan o en O falso mentiroso, aparece
ficcionalizado de forma insistente.* Si en la escritura
modernista de Graciliano Ramos, como €l mismo se autocritica
en En libertad, se trata de sublimar experiencias reales dis-
curriendo de forma simbodlica, En [ibertad busca liberarse
“do tolo preconceito da literatura”. Esa sublimacion es su-
plantada y suplementada en la novela por el siguiente parra-
fo, posterior a la ereccidon del pene de Graciliano en la playa:

Confieso que, en cierto momento, me con-
trolé: debia haber hablado del ardor que
sentia en mis huevos. La primera intencion
fue rascarmelos, como si tuviera sarna. Si
se me pidiera que los describiera, afirmaria
con toda conviccion que seguro estaban ro-
jos como pimentones. La fuerza que sentia y
que me hacia levitar no provenia de la verga
dura, sino de los huevos: de la friccion que
hacian contra las piernas en movimiento
emanaba un calor que me subia por el om-
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bligo y prendia fuego en mis mejillas padli-
das de ex-presidiario. (141)

Se trata de ponerle el cuerpo a la escritura.

También algunas otras novelas latinoamericanas pro-
ducidas a partir de 1980 reintroducen de forma novedosa el
sujeto y la experiencia en la literatura. En Argentina, Glosa
(1986) de Juan José Saer permite leer un vuelco incluso en
relacion con la propia literatura saereana. Publicada en 1986,
Glosa vuelve a narrar el mundo ficcional -la “zona”- que ya
habia aparecido en las novelas anteriores -los mismos perso-
najes, el mismo espacio geografico-, condensado en una tini-
ca experiencia: el cumpleafios de uno de los personajes cen-
trales en el edificio ficcional saereano, Washington. Pero la
diferencia fundamental que instaura esta novela es que en
ella la experiencia privada -el cumpleafios- hace tangente
con una serie de experiencias historicas en las cuales estos
personajes habian participado y que en las novelas anterio-
res habian quedado silenciadas u ocultas -mas bien, enmas-
caradas- por una serie de experimentaciones formales que
tendian a colocar en primer plano la imposibilidad de narrar
lo real. Ese reingreso de la experiencia, en Glosa, parece
arrastrar la narrativa hacia una pulsion muy fuerte de la sub-
jetividad y las emociones, sobre todo si se la compara con las
novelas y textos mas fuertemente experimentales de Saer,
como Nadie nada nunca, La mayor, o El limonero real.
La intervencion de la voz del narrador en momentos cruciales
funciona de manera significativa en Glosa al enfatizar esa
dificultad en recuperar la experiencia y, simultaneamente,
desarrollar un acercamiento obsesivo a ella hasta el punto de
ser ¢l, el narrador, el punto de vista desde el cual se narra esa
experiencia, convirtiendo el discurso referido de lanovela en
discurso directo del narrador: €l mismo ya no cuenta lo que
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otro cuenta del cumpleaiios de Washington, sino que relata
incluso aquello que ningun personaje recuerda o “experimen-

29

ta".

La vuelta al acontecimiento en esta novela conlleva
también un retorno a los sentimientos de los personajes y el
trabajo con zonas genéricas que habian sido desdefiadas,
como la biografia y la autobiografia pensadas, ya no como
“historias de vida™, sino como técnicas de si 0 escrituras de
vida. Esto es lo que ocurre en O falso mentiroso, donde la
escritura de si que es escritura de otro se convierte en escri-
tura al sesgo de la historia de la segunda mitad del siglo vein-
te. No en el sentido de una historia colectiva que propone la
experiencia de un sujeto como ejemplo o caso de la expe-
riencia colectiva de una época -lo que ocurre en el realismo,
digamos, de un Fréderic Moreau o un Bras Cubas- sino en el
sentido de que uno ya no es uno sino muchos. No es que el
yo sea otro, sino muchos yoes. Como dice el mismo Samuel:
“Nao sei1 por que nestas memorias me expresso pela primeira
pessoa do singular. E ndo pela primeira do plural. Debe haver
um eu dominante na minha personalidade. Quando escrevo.
Ele mastiga e massacra os embrides mais fracos, que vivem
em comum como nos dentro de mim.””

Si la foto -que preside la novela desde la portada, junto
al titulo y a la indicacion de género: “memorias”- captura la
experiencia, también la recorta, y en ese recorte, la tergiver-
sa. La paradoja del mentiroso aparece entonces como la
paradoja de la experiencia: la mentirosa es, en este caso, la
experiencia. Al elegir, entre la mentira y la falsedad, la falsi-
ficacion, Samuel encuentra una forma de seguir el mandato
paterno de “ficar sempre com dos passaros na mao.”

Esa preocupacion por el cuerpo reemplaza, por lo menos
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en estas novelas y poemas, la preocupacion del sujeto en
tanto politica identitaria en el sentido en que fue pensada por
Huyssen -en el ensayo ya citado- esa reintroduccion del su-
jeto. ;Cabria hablar entonces mas de cuerpos que de suje-
tos? De hecho, en estos textos aparecen fuertes procedi-
mientos de de-subjetivacidon que tienden a borrar, por lo me-
nos, al syjeto en tanto detentor de una identidad. No se trata
de la celebracion de una multiplicidad de identidades cam-
biantes, sino de vectores que atraviesan a los sujetos -la his-
toria, experiencias colectivas, ethos compartidos, voces que
los descentran- que acaban por des-individualizar narracio-
nes y discursos. Un ser-cual-sea parece reinar, con todas las
dramaticas consecuencias que esto conlleva, en estos dis-
cursos.® Silviano Santiago habia descubierto algo semejante
cuando, al analizar la diccion autobiografica de la poesia de
Ana Cristina Cesar, habia sefialado:

“Os sintomas e os dados biograficos existem, mas -
quando em travessia pela linguagem pocética - sdo os de todo
¢ qualquer, porque o poema consegue falar para o singular e
o andnimo, desde que este tenha a coragem de ser leitor. De
ser cidadao™. (2002:70)

Autonomia

Dentro de la narrativa de Diamela Eltit, £/ Padre mio
ocupa un lugar destacado en esta trayectoria de la literatura
latinoamericana de los ultimos 30 afios. Por tratarse de la
edicidn de la grabacion de una serie de entrevistas realizadas
a un vagabundo sin techo y esquizofrénico, el texto de Eltit
retiene una imagen de la inmediatez de la experiencia y del
texto -la literatura- como registro de la experiencia. Pero la
condicion esquizofrénica y delirante de ese discurso inhibe
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toda posibilidad de convertir esa experiencia en un relato
acabado del cual sea posible extraer un sentido univoco o
trascendente. Si “Es Chile” -como sefiala la autora asumien-
do su nombre en el prologo del relato-, la relacion que ese
discurso establece con Chile no es sin embargo una relacion
tersa. Segun Nelly Richard en su perspicaz lectura de este
texto:

El Padre mio descuadra asi la demanda de
representacion del testimonio que busca “dar
voz” a los “sin voz” con la palabra errante
de una subjetividad a la deriva -sin apoya-
tura logica, sin resguardo conceptual, sin
firmeza enunciativa, sin coherencia
locutoria- que, si bien acusa al poder (cum-
pliendo asi con el requisito denunciante de
la ética del testimonio) lo hace sin la
vectorialidad de un referente de accion
sociopolitica. (85)

El delirio esquizofrénico se estructura a partir de un
desconocimiento de las fronteras entre lo real y lo imagina-
ri0, lo que permite pensar en una figura mas que pertinente
para la colocacion -el no lugar- de esta literatura. Ni arte
autonomo ni arte dependiente de lo social, la literatura ya no
se define por su relacion con lo real o su divorcio de la expe-
riencia, ni tampoco por su representacion o reconstruccion
de lo real o de la experiencia. Se trata de un desconocimien-
to -en el sentido del término anglosajon disavowal- de esos
espacios en tanto esferas diferenciadas. O, como diria Osvaldo
Lamborghini -otro de los autores que participan de estas
transformaciones- en un poema en el que habla del “estallido
autobiografico”: “la historia pasa por mi”.” No se trata de
una determinacion social, sino de que el arte se inmiscuye en
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el dominio de “lo real”.

S1 Benjamin saludaba euforico el arte que, debido a la
pobreza de experiencia, se separaba de ella para “inventar
nuevos mundos”, esta nueva literatura parece insistir,
obsesivamente, en acercarse a una experiencia Pero esta
experiencia sin sentido fijo no adopta nunca la figura del co-
nocimiento. Concebida como lugar del desconocimiento y de
la fantasia, la experiencia aparece siempre en tanto devenir,
y de alli el sentido inacabado de estos textos. Junto con otras
practicas contemporaneas, estos textos dibujan un retorno a
la experiencia, aun careciendo de todo optimismo con res-
pecto a la posibilidad de representar o rearticular esa expe-
riencia. Si la nueva nocidn de experiencia que estas novelas
disefian ya no puede entenderse en relacion con el conoci-
miento o la verdad, tampoco el sujeto que las sostiene puede
pensarse como el sujeto del conocimiento. Se trata, en su
lugar, de un sujeto sufriente y gozoso, desbordante de libido y
humores.

La idea de una cultura autonoma persiguid la tradicion
de la modernidad. Y fue fundamental, sobre todo en el pen-
samiento de Adorno, para pensar el divorcio del arte de lo
real y de la experiencia. Autonomia y formalismo se corres-
pondieron histdrica y conceptualmente; para la literatura que
se propone como auténoma, la forma es su vector de especi-
ficidad. En estos textos, en cambio, la forma se ve atravesa-
da y a menudo deformada por una pulsion experiencial que
la excede. Claro que autonomia, por lo menos para Adorno,
significo mucho mas que esa mezquina nocion formalista.
Pero aun si el concepto de autonomia para Adorno debe en-
tenderse como “the name given to the process of formal and
cognitive self-criticism which art must undergo in order to
constitute the conditions of its very possibility and
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emergence”,® cuando las fronteras entre lo publico y lo pri-
vado son demolidas por el estado autoritario, cuando la nuda
vida se convierte en la categoria politica por excelencia, esas
condiciones pueden significar asumir la indiferenciacion del
espacio social del capitalismo tardio para un arte que se pos-
tule en un “campo expandido”, en el que esa autocritica for-
mal pasa por una constante reflexion sobre ese afuera y sus
modos de ingreso en la obra y ya no solo seria definido como
un exclusivo proceso de autorreflexion. No se trataria de un
simple abandono de la forma, sino de una suerte de forma-
informe: atravesada por energias y pulsiones que generan
procesos de alteraciones constantes que desarman las opo-
siciones -forma/abandono de la forma, adentro/afuera, subli-
me/abyecto- sobre las cuales podria haberse sostenido una
tematica de esencias y sustancias.

Es posible pensar que en estas practicas literarias y
artisticas esa salida fuera de si aparece como una impugna-
cion al valor fetichista de la obra e interrumpe el efecto de
transcendencia asociada al aura artistica.

Algunos ejemplos del arte mas contempordneo pare-
cen estar apuntando hacia esa interrupcion. En las Nostal-
gias do Corpo de Lygia Clark, el acento puesto en la “expe-
rimentacion del espectador, ya sea conceptual o corporal”
desarma toda trascendencia de la obra en y por la obra mis-
ma. La historia de Lygia Clark es relevante porque ella habla
incluso del abandono del concepto mismo de obra y, aun mas,
de su “divorcio del mundo del arte”.

Poesia civil, de Sergio Raimondi, desde otras coorde-
nadas, también impugna una distincion de la poesia y de lo
bello en tanto espacios autonomos, y su poesia se desborda
sobre cualquier tipo de objeto, casi como una maquina poéti-
ca ya no de transformar todo en poesia -como puede leerse
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en esa tradicion modernista que Marianne Moore y T. S.
Eliot representan para Ana Cristina Cesar-, sino de poetizar
sobre cualquier tipo de situacion. No es que todo pueda ser
objeto de la poesia, sino que la poesia puede ejercerse en
cualquier zona y derramarse en cualquier lugar. Bastaria
contrastar su vision del mar, ese escenario por excelencia de
lo sublime para toda una tradicion de la poesia, que en
Raimondi se convierte en una interminable lista de detritos,
maquinas, petroquimicos, trabajo asalariado, permisos de
pesca, y manchas de petroleo:

Qué es el mar

El barrido de una red de arrastre a lo largo
/del lecho,

mallas de apertura maxima, en el tanque
/setecientos mil

litros de gas-oil, en la bodega bolsas de papa
/y cebolla,

jornada de treinta y cinco horas, sueiio de
/cuatro, café,

acuerdos pactados en oficinas de Bruselas,
/crecimiento

del calamar illex en relacion a la temperatura
/del agua

y las firmas de aprobacion de la Corte
/Suprema, circuito

de canales de acero inoxidable por donde el
/pescado cae,

abadejo, hubbsi, transferencias de permiso
/amparadas

por la Secretaria de Agricultura, Ganaderia
/y Pesca; ahi:

atraviesa el fresquero la linea imaginaria del
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/paralelo, va

tras una mancha en la pantalla del equipo
/de deteccion,

ignorante el cardumen de la nocion de millas
/ charteo,

de las estadisticas irreales del INIDEP o el
/desfasaje

entre jornal y costo de vida desde el anio mil
/novecientos

noventa y dos, filet de merluza de cola,
/SOMU y pez rata,

cartas de crédito adulteradas, lamparas y
/asiatico pabellon,

irrupcion de brotes de aftosa en rodeos
/britanicos, hoki,

retorno a lo mds hondo de toneladas de pota
/muerta

ante la aparicion de langostino (valor cinco
/veces mayor),

infraestructura de almacenamiento y frio,
/caladero, eso.

El reemplazo de esa emocion de lo impresentable que
genera lo sublime, por una lista atiborrada de nociones eco-
nomicas, evita la trascendencia y la reemplaza por una inma-
nencia del lenguaje en el que la autonomia, el valor, y el valor
fetichista de la obra asociado a la forma contenida se
transmutan. Sin que pueda dejar de hablarse de la inscrip-
cion del poema en una tradicion, una preocupacion por la
forma, y una poesia de precision espeluznante. Este arte con-
tempordneo del contagio no sélo se contagia e infecta sino
que también se enferma, y tal vez sea precisamente esa en-
fermedad la que, en algunos casos, sirva para desarrollar esa
pedagogia interruptiva del valor transcendente del arte y, por
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lo menos, atreverse a plantear la pregunta que muchas de
estas obras parecen estar formulando: ;no habria que, si,
abandonar la autonomia?

Porque la autonomia ha sido el sostén de esa idea del
arte como redencidn, del arte que redime de las catastrofes
historicas y, para hacerlo, se sustrae de ellas y de toda conta-
minacion, y tal vez la forma de interrumpir ese valor exhibitivo
del arte esté en algunos casos, no todos, claro, pero si algu-
nos, del arte mas contemporaneo. Tal vez podamos extraer
de ese arte mas contemporaneo una teoria del arte que per-
mita evitar esa trascendencia y esa idea de redencion a par-
tir de una visidn critica y atenta de estas practicas, ya que
tampoco se trata de abrazarlo condescendientemente, sino
de pensarlo y teorizarlo. Una teoria en la que el arte pueda
ser pensado como pura inmanencia, sin aura. Como decia
Clarice Lispector, “Quanto a escrever, mais vale um cacho-
10 VIvO™.

Fue Silviano Santiago uno de los primeros tedricos en
percibir, ya en los afios setenta y en el momento en que estos
desvios del quehacer literario apenas eran perceptibles -y
ciertamente, para nada hegemonicos-, la transformacion ra-
dical que se gestaba en la literatura y en las artes de
Latinoamérica. Si hoy esas transformaciones son evidentes,
los textos de Silviano permanecen como testigos -para nada
mudos- de la lenta emergencia y gestacion de esas transfor-
maciones.

Notas

*  Florencia Garramufio recibié su PhD en Romance Languages and Literatures
de la Universidad de Princeton. Es profesora asociada en la universidad de
San Andrés e investigadora del CONICET. Publico6 Genealogias culturales.
La novela argentina, brasilefia y uruguaya, 1980-1990 (Beatriz Viterbo,
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1997), Modernidades Primitivas: tango, samba y naciéon (Fondo de Cultu-
ra Econdmica, 2007) y numerosos estudios y diciones criticas sobre
literatura brasilefia y argentina.

Frederic Gros, en Foucault, La hermenéutica del sujeto, p. 480. Para una
aproximacion a los problemas de los cursos de Foucault en el College de
France, cf Michel Foucault, Résume des cours. 1970-1982.

Cf. Huyssen, After the Great Divide, 179-221.
Cf. Martin Jay, Songs of Experience, Chapter 9.

Cito so6lo dos ejemplos de ensayos filosoficos sobre el cuerpo, publicados
en estos afios, que toman a la literatura como campo de experimentacion:
el ya citado Corpus de Jean-Luc Nancy, y En los confines del cuerpo, de
Franco Rella.

Sobre el uso de la primera persona en esta novela, cf. Silviano Santiago,
“Eu e as galinhas de Angola”, en Santiago, O Cosmpolitismo do pobre.

Sobre el ser cual sea, dice Giorgio Agamben: es “el ser tal que, sea cual sea,
importa.” Cf. La comunidad que viene, 9.

Osvaldo Lamborghini, Poemas 1969-1985, p. 11. No cito aqui el poema
autobiografico que abre el libro y del cual he extraido esta frase porque se
extiende por mas de diez paginas, pero todo ¢l daria para una reflexion
mucho mas elaborada sobre estas cuestiones, que haré algin dia. Segun
Josefina Ludmer, en “El fiord” de Lamborghini, “la logica de lo simbdlico
se funde con la ldgica politica de lo real para transformarla en imposible.”
Cf. Ludmer, El género gauchesco. Un tratado sobre la patria, p. 186.

Jon Roberts, “After Adorno: Art, Autonomy, and Critique”.
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