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RESUMEN

Este trabajo propone un recorrido por las tres novelas de Marechal a partir del
analisis de la tensién entre la edad de hierro y la edad de oro, dispositivo a partir
del cual lo imaginario y lo real se imbrican para representar la patria. En los tres
textos se observa una “tendencia alegorizante” (De Man) en donde los espacios
imaginarios cumplen un rol clave y los personajes emprenden viajes como vias de
purificacién que son también una excusa para indagar espacios reales. En esta
lectura del friso social que ofrecen los personajes, las novelas dejan entrever
puntos en comun con el discurso peronista, como la busqueda de la unidad, de
orden y de identificacion del colectivo pueblo. Asi, mientras Addn Buenosayres
(1948) se hace eco del surgimiento del lider, E/ banquete de Severo Arcdngelo
(1965) intensifica la alegoria de la espera de la redencién; finalmente, Megafén, o
la guerra (1970) despliega los fundamentos ideoldgicos necesarios para concebir
el proceso de liberacién de la Patria.
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Marechal: The Golden Age as a Projection of the ideal Fatherland

ABSTRACT

This work proposes an itinerary through the three novels of Marechal from the
analysis of the tension between the Iron Age and the Golden Age, a device from
which the imaginary and the real come together to represent the Fatherland. In
the three texts there is an “allegory’s tendency” (De Man) where the imaginary
spaces affected a key role and the characters undertake trips as purification
routes that are also an excuse to investigate real spaces. In this reading of the
social frieze that the characters offer, the novels reveal points in common with
the Peronist discourse, such as the search for unity, order and identification of
people as a collective organism. Thus, while Addn Buenosayres (1948) echoes the
emergence of the leader, El banquete de Severo Arcdngelo (1965) intensifies the
allegory of the wait for redemption; finally, Megafon, o la guerra (1970) exposes
the ideological foundations necessary to conceive the process of liberation of the
Fatherland.
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El tépico de la edad dorada se presenta no sélo como un eje comun de
las tres novelas de Marechal, sino también de muchos de sus mas
importantes ensayos. Este trabajo se propone demostrar que, para
delinear los contornos de la idea de nacidn, Marechal compone una mirada
que surge del enfrentamiento dialéctico entre una proyeccion ideal y la
nacion real. Antes de recorrer pormenorizadamente esta idea en los textos,
apelo a una sagaz observacidon de Sarlo sobre el funcionamiento de este
tépico:

La “edad dorada” campesina es una reconstruccién imaginativa del pasado.
Pero puede ser cotejada con la realidad efectiva tanto del presente como del
pasado cuya desaparicidon se lamenta. Si es cierto que el topico emerge
cuando un orden esta en proceso de ser reemplazado por otro, no se limita a
evocar el pasado con nostalgia o proponerlo como espacio mas ordenado,
justo y deseable, sino que plantea implicita o explicitamente, un conflicto con
los valores que rigen el orden presente. Desde este punto de vista, una visién
fantastica o idealizada del pasado es critica respecto del nuevo orden y de los
cambios que impuso (1988: 32).

Asi como Addn Buenosayres (1948) y Megafon, o la guerra (1970)
llevan al extremo los limites de idealizacidn de la mujer, las tres novelas del
autor, incluyendo a El banquete de Severo Arcdngelo (1965), estan
atravesadas por la contraposicién entre el pasado ideal y el presente real.

Se trata de la dimensidn temporal de la que habla De Man para
caracterizar la tendencia alegorizante, a partir de la cual el sujeto “busca
protegerse del impacto del tiempo, refugiandose en el mundo natural con
el que en realidad no guarda ninguna semejanza” (229). Si bien no es
pertinente hablar aca de “mundo natural”, se observa el mismo
funcionamiento de busqueda de suspensidn de la realidad a partir de la
remisién a una temporalidad ideal.

Hacia la comunidad organizada

La primera alusion a las edades en el Addn precede una
interesantisima discusion sobre la inmigracion que tiene lugar en la casa de
los Amundsen:

“iAh, si no viviese yo en esta generacion de hombres, o si hubiera muerto
antes o nacido después! jPorque ahora estamos en la Edad de Hierro!” Adan
Buenosayres recitaba in mente la elegia del buen Hesiodo, que ya en su siglo
lamentaba esta Edad de Hierro: “Los hombres estaran rotos de trabajo y
miseria durante el dia, y seran corrompidos a lo largo de la noche. El uno
saquearad la ciudad del otro: no se hallara piedad alguna, ni justicia, ni buenas
acciones, sino que habra de respetarse al hombre violento e inicuo.” Una
profecia, es claro. Al mismo tiempo Adan reflexionaba en el misterio de la
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tierra herida y cicatrizada muchas veces, que ora se hundia bajo el mar con
su cosecha de hombres otofiales, o ya resucitaba entre las olas, desnuda y
virgen otra vez, para darse con jubilo a nuevas posibilidades humanas; como
si este globo no fuera sino el teatro de una comedia divina, cuyo escenario se
cambiaba segun lo requeria el libreto. [...] Lucio Negri se equivocaba: la Edad
de Oro habia dejado un monumento. No en la tierra mudable sino en el alma
del hombre, y era la mutilada estatua de una felicidad que desde entonces
gueremos reconstruir en vano (2013: 225-226).

El fragmento permite entrever lo que De Man describe como “alegoria
secularizada”, en donde la relacién con el referente esta marcada por una
“diferencia temporal”: “Si el simbolo postula la posibilidad de una
identidad o de una identificacidn, la alegoria marca ante todo una distancia
respecto de su propio origen, y asi, renunciando a la nostalgia y al deseo de
coincidir, establece su idioma en el vacio de una diferencia temporal”
(230). En efecto, la alusidn a Lucio Negri no tiene otro objetivo que
enfatizar el absurdo de la busqueda de una huella material de la edad de
oro, que se ofrece como una imagen ideal del origen que expone lo que la
alegoria ofrece como recurso de la temporalidad en todo su esplendor.

La apelacion al tépico del Teatrum Mundi remite al vinculo entre
alegoria y barroco que desarrolla el joven Benjamin en su E/ origen del
Traurspiel [drama barroco] alemdn. Alli, el pensador alemdan pone de
relieve las antinomias de lo alegérico en tanto dialéctica entre lo sagrado y
lo profano (393). La gran alegoria de Marechal consiste en indagar la
distancia entre ese origen sagrado metaforizado en la edad de oro y ese
presente no aludido directamente en su historicidad (edad de hierro, no
tiempo o espacio concretos) y profano en cuanto al contraste con lo
sagrado. Por eso esas alegorias se construyen a partir del fragmento que
erige la ruina:

Si con el Trauerspiel la historia entra en escena, esto lo hace en tanto que
escritura. La naturaleza lleva "historia” escrita en el rostro con los caracteres
de la caducidad. La fisonomia alegdrica de la historia-naturaleza que
escenifica el Trauerspiel esta presente en tanto que ruina. Pero con ésta, la
historia se redujo sensiblemente a escenario. Y asi configurada, la historia no
se plasma ciertamente como proceso de una vida eterna, mds bien como
decadencia incontenible. La alegoria se reconoce en ello mucho mas alla de
la belleza. Las alegorias son en el reino de los pensamientos lo que las ruinas
en el reino de las cosas. De ahi el culto barroco a la ruina (Benjamin: 396).

Para erigir este “escenario” en “decadencia”, la invencién
marechaliana apela a estos materiales propios de la estética barroca,
siguiendo un modus operandi que Benjamin asimila al de la figura del
alquimista porque:
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La experimentacion de los poetas barrocos se asemeja a la practica de los
adeptos. Lo que la Antigliedad les ha legado resulta para ellos, pieza a pieza,
el conjunto de elementos con los cuales ese nuevo todo se combina. O
mejor: construye. Pues la visidn completa de eso nuevo era en efecto la
ruina. Por lo cual, al dominio redundante de elementos antiguos en una
construccion que, sin unificarlos en un todo, resultara aun en la destruccién
superior a las antiguas armonias se aplica esa técnica que, en lo particular, es
ostentosamente referida a los objetos concretos, a los florilegios y a las
reglas (397).

Esta reflexién es asimilable a las operaciones que Marechal lleva a
cabo para armar la tradicion y que propone justamente en sus ensayos
sobre la cultura. Me refiero, entre otras, a la apropiacién de la tradicion
cldsica, a la que combina con discursos de distinta procedencia como el
religioso, el esotérico, el filoséfico, etc.! Y destaco de la reflexion
benjaminiana también ese afan constructivo que alterna entre armonia,
destruccién y voluntad de unificacidn, porque seran la marca distintiva de
lo que Hammerschmidt califica como “ultramodernidad” de Marechal.?

Resulta también importante destacar que esta introduccién del tépico
de las edades precede en la novela a uno de los temas mds urticantes del
periodo, como es el de la inmigracidon. Sobre esta cuestion, Marechal
expone una vision singular que lo distingue del resto de los escritores del
periodo. La posicién de Adan, que en este caso coincide con la del autor
dadas las marcas autobiograficas de esas reflexiones, estd muy lejos de
centrarse en los peligros de perder una tradicién criolla, postura
paraddjicamente representada por el alter ego de Borges, Luis Pereda, que
en este momento escribe los cuentos que integraran Ficciones en donde
trata precisamente de despojarse de toda impronta nacionalista.® Por el
contrario -y mas alla de la satira al célebre texto de Scalabrini Ortiz, E/
hombre que estd solo y espera— Adan es el portavoz de una posicién
integracionista en busca de esa forma espiritual a la que aludi como tipica
del discurso nacionalista catélico que es rastreable también en los
discursos de Perdn. Es justamente Pereda el que interroga a Adan:

! Remito a los excelentes estudios de Coulson y Bravo Herrera citados en este trabajo para
profundizar sobre las tradiciones de las que se apropia Marechal para construir su
proyecto estético.

2 La “ultramodernidad” de Marechal, segiin Hammerschmidt, consiste justamente en “la
simultanea amplificacion y disolucién de las dicotomias expuestas” y una tendencia hacia
lo alegdrico “que expone su hiato, la intermitencia, la imposibilidad de una sintesis, que
paraddjicamente siempre se busca sin que se encuentre nunca” (Hammerschmidt: 107).

3 Tomo como claro ejemplo la alusién que hace Adan a la trascendencia otorgada al viaje a
Europa para “ver con alguna claridad en mi pais y en mi mismo” (2013: 238). Esta
experiencia es referida en varias ocasiones en entrevistas en términos similares a los que
aparecen en la novela en boca del protagonista. Este tema es analizado en profundidad
por el articulo de Voigt en este dossier.
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—De acuerdo con ese punto de vista, écudl es tu posicidn de argentino?
—Muy confusa —le respondié Addn—. No pudiendo solidarizarme con la
realidad que hoy vive el pais, estoy solo e inmdévil: soy un argentino en
esperanza. Eso en lo que se refiere al pais. En cuanto a mi mismo, la cosa
varia: si al llegar a esta tierra mis abuelos cortaron el hilo de su tradicién y
destruyeron su tabla de valores, a mi me toca reanudar ese hilo y
reconstruirme segun los valores de mi raza. En eso ando. Y me parece que
cuando todos hagan lo mismo el pais tendra una forma espiritual (2013: 239-
240).

En este fragmento se observa el mecanismo muy usual en las novelas
de Marechal a través del cual se parte de una reflexion ideal que resuena,
de algin modo en lo real, que da cuenta del funcionamiento de su
“tendencia alegorizante”. Al mismo tiempo, se destaca el valor colectivo
gue Adan otorga a la imagen proyectiva en cuanto el individuo es el
representante de una “raza” que propone como camino la recuperacién —
o, mejor dicho, la incorporacién— de la tradicidon de los inmigrantes para
forjar la cultura nacional.

En su lectura del Adan como “Un Trauerspiel a la criolla”, Juan
Torbidoni da cuenta de la inscripcién de lo alegérico en la novela a partir
de la lectura intratextual con la Vida de Santa Rosa, texto que Marechal
publica en 1943:

En la Vida de Santa Rosa, Marechal abandona la cosmovisién neoplatdnica e
ingresa de lleno en la dialéctica del barroco. La clave de la biografia no es
tanto el ascenso del alma por la contemplacion de la belleza creada, como la
redencion del alma por la mortificacion de la belleza corpdrea (9, énfasis en
el original).

Parto de esta aseveracidn para poder leer la catabasis como una
“mortificacion” a la que se somete al personaje en su camino a la
redencion. Esta mirada permite considerar el vinculo que el propio
Marechal propone en el prélogo a El banquete cuando se lamenta por
haber dejado a su personaje en el infierno, sirviendo esta nueva novela
para remediar ese abandono.

Bravo Herrera, en su excelente analisis sobre la configuracién de la
Patria en su doble entidad terrestre y divina, sostiene:

Esta preocupacion por la Patria, en su doble vertiente, se expresa
simbdlicamente con el analisis de la compleja realidad en la cual el héroe esta
inserto, y en tanto ésta en su manifestacion terrestre o politica es “reflejo” o
contrafigura de la celeste o espiritual, ambas se complementan. Los distintos
itinerarios y pruebas que deben afrontar los héroes marechaliano incluyen, a
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la manera clasica, y tal como lo enuncia explicitamente el mismo autor, el
descenso a los “infiernos” (306).

El infierno fraguado por Shultze es una distopia que refracta los
aspectos indeseables de la sociedad terrestre, lo cual se pone de
manifiesto en la eleccidon del nombre: “Cacodelphia”, frente a la ideal e
imposible de representar “Philadelphia”.

Una nota comun de la escritura marechaliana es que suele dejar
rastros que pueden ser tomados como claves de lectura; tal es el caso de la
indicacion del astrélogo-guia al entrar al “suburbio de los irresponsables”:
“resulta una fiel imagen de la existencia que todos ellos cumplen en la
Buenos Aires visible (2013: 521)”. Esta pista enfatiza la particularidad de un
infierno habitado por personajes vivos, que apenas unas paginas antes
habian compartido aventuras con los mismos personajes, pero en otra
dimension. La mezcla de lo real y lo fraguado intensifican ese juego con lo
fantasmal que se advierte en varios pasajes con una alta carga simbdlica,
volviéndose un desafio para Addn. En efecto, el protagonista se ve
obligado, en varias ocasiones, a ir descifrando “cuadros-escena” para
seguir avanzando. Tal es el caso del capitulo VII, donde se describe el
Infierno de la Gula. Interesa destacar acd una escena en donde tiene un
lugar un banquete que bien podria haber sido el puntapié para su segunda
novela.

En el capitulo siguiente, hay otro episodio que también prefigura
temas que seran profundizados en El banquete y que ponen en evidencia la
constante preocupacion por el orden social que recorre sus textos. El foco
del capitulo VIII es sin dudas una critica encarnizada contra la clase
burguesa. Luego de un recorrido por el “Plutobarrio” y de varias escenas
gue dan cuenta de la especulacidon en donde se cargan las tintas en las
conductas robdticas de los “alquimistas de la especulacién”, Shultze y Adan
sostienen un encuentro con el mitolégico rey Midas, encarnacién de la
avaricia desmedida, quien somete al astrélogo a un interrogatorio sobre la
clase burguesa, que lo lleva a una reflexién sobre el orden social:*

—Si son hombres —argumentd Schultze—, estan sujetos a la gran Ley de la
Caridad o Inteligencia Amorosa; y deberian cumplirla voluntariamente,
haciendo que la riqueza, fruto de su vocacién, llegase a todos los hombres
que no la tenemos.

—Pero no la cumplen —dijo el sefior Midas—. Luego, no son hombres.

4 Resulta revelador el rol que Cheadle le asigna al astrélogo en la novela para entender la
fuerza de estas palabras criticas contra la clase burguesa. El estudioso canadiense, aunque
enfatiza el matiz irénico detras de la construccidon imaginaria de Schultze, lo asimila a la
figura de maestro de Addn, y le reconoce influencia de Hermes y Zarathustra,
especialmente por su inclinacion hacia el ocultismo (119).
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—Admitamos que sean brutos —insistié el astrélogo—. Si lo fueran,
obedecerian al instinto de la propia conservacion, haciendo que los bienes
materiales llegaran a todo el cuerpo social y lo fortalecieran. Porque la
conservacién de un odrgano estd supeditada, como dije antes, a la
conservacioén del organismo total.

—iY dale con el 6rgano! —volvid a refunfufiar el sefior Midas—. Los
burgueses tampoco siguen el instinto de la propia conservacién. Luego, ni
siquiera son brutos. éQué son entonces?

—ijEsa es la madre del borrego! —suspiré Schultze—. Cada estado social o
clase tiene una virtud y un vicio en oposicion: si su virtud puede mds que su
vicio, la clase obrara conforme a la justicia; de lo contrario, su vicio no
tardard en llevarla por el declive de la iniquidad. En el tercer estado, a la
virtud de producir la riqueza se opone una inclinacién fatal hacia el egoismo y
la usura. Por eso Brahma (iloado sea mil veces!), entendiendo que el
burgués, librado a si mismo, no acataria ley alguna, lo ubicé en el tercer lugar
de la jerarquia, para que los dos estados superiores lo gobernasen con mano
enérgica (2013: 294-295).

Se destacan en este fragmento las nociones de “organismo” frente a
“egoismo” y “usura”. La primera representa el orden ideal, deseado para
gue haya un equilibrio social, que remite sin dudas al dispositivo esgrimido
por Perén de “comunidad organizada” en sus discursos mds destacados del
periodo, que busca sentar las bases de la organizacidon de la comunidad en
un equilibrio al que se llega por la senda amorosa: ®

En la consideraciéon de los valores supremos que dan forma a nuestra
contemplacién del ideal, advertimos dos grandes posibilidades de
adulteracion: una es el individualismo amoral, predispuesto a la subversién y
al egoismo, al retorno a estados inferiores de la evolucién de la especie; otra
reside en esa interpretacion de la vida que intenta despersonalizar al hombre
en un colectivismo atomizador (140-141).

Noétese la mencidn que hace Perdn del “egoismo” como uno de los
peligros que entrafia al polo del materialismo, en los mismos términos del
alerta del astrélogo. La tensidn, en el caso de Perdn, sienta las bases
argumentativas para fijar los parametros de su tercera posicidn, que
vendria a equilibrar los dos 6rdenes dominantes en Occidente: capitalismo
y comunismo.

5> En la concepcidn de Perén de comunidad organizada, esgrimida paradigmaticamente en
discursos como “La comunidad organizada en forma de discurso académico”, también se
le otorga una importancia crucial a “el amor entre los hombres” como forma de combatir
el materialismo y la lucha de clases (123).
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Volviendo a la cita de la novela, luego, se invoca el orden social que
emana de la doctrina hindu, en donde el materialismo, ligado al cultivo de
los valores individuales, es relegado a uno de los ultimos estratos.®

Asi como en otros niveles del discurso se vislumbra la tendencia hacia
la unificacion de la escritura marechaliana, Bravo Herrera observa:

Es de notar, ademas, que la adhesion al mito de las Edades depende en
Tesler y en Adan de dos tradiciones diversas, pero no fundamentalmente
divergentes, que demuestran la heterogeneidad ideoldgica y de formacion
culturales, aun coincidiendo con ciertos valores universales. Asi, Tesler sigue
la doctrina oriental hindd y Adan el mito clasico griego. Esto permite
hipotetizar, en la convergencia cultural a través de los simbolismos, los mitos
y las profecias, una posible unidad que posibilitaria la universalizacién y
universalidad de las culturas en un nivel metafisico, que Adan sefiala de este
modo: “—Una tradicién comun a todas las razas [...] nos describe al primer
hombre como recién nacido de las manos de un Dios: obra divina, obra
perfecta que se le echo a perder bastante con el andar del tiempo” (151).

Nuevamente, esta operacion ratifica la posiciéon marechaliana ante la
tradicion, similar a la de Borges en cuanto a las posibilidades del escritor
argentino de apropiarse de toda la cultura universal. Al recuperar el
dispositivo narrativo del descenso a los infiernos, Marechal reescribe la
épica cldsica, siendo consecuente ademads con su defensa de la posicidn de
la novela como continuacién de la épica, tal como se encarga de resaltar en
sus “Claves de Addn Buenosayres”.

La acumulacién de simbolos que caracteriza a las tres novelas de
Marechal redunda en complejas construcciones con valor alegérico, en
donde los espacios imaginarios cumplen un rol clave y los personajes
emprenden viajes como vias de purificacidn que son también indagaciones
sobre lo real. De ahi la importancia de su doble valor, como individuos y
como representantes de una comunidad.

Esta apertura a la posibilidad de muchos significados a partir de la
construccion de escenas alegéricas contribuye también en el armado de un
gran escenario. Las tres novelas pueden leerse como la preparacién de un

® Coulson estudia con detalle el vinculo con las fuentes hinduistas, especialmente en el
capitulo lll, “La filosofia de la historia y el planteo socio-politico”, de su insoslayable libro.
Alli sefala: “Muy relacionada también con las creencias hindues queda la estratificacidn
de la sociedad propuesta en las tres novelas y desarrollada en la "Autopsia de Creso’. Este
ensayo, que Marechal llama su “testamento politico’, representa la buisqueda de un orden
social y un intento de explicar la historia en relacién a las causas que motivaron la
actuacion del hombre” (58). A este andlisis, Bravo Herrera agrega que el intertexto con la
doctrina hindu de los Yugas “podria explicar los cambios y profundizaciones ideolégicos de
Marechal, a partir del contacto con algunas filosofias orientales que no contradicen sus
anteriores propuestas, sino que mas bien las complejizan mediante una construccion
polisémica y estratificada de alegorias, simbolos y niveles de interpretacion” (150).
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gran acontecimiento: el advenimiento del lider que pondra finalmente
orden en el caos que caracteriza a la edad de hierro y prefigura una edad
de oro.

La alegoria de la llegada del lider

Mucho ha hablado la critica sobre el significado religioso al que se
presta el topico de las edades (Maturo, Coulson), asi como de sus
intertextos. Me propongo aqui otra cosa: la lectura politica, que emerge de
observar en los textos que esta teoria de las edades prefigura atmédsferas
en las que se insertan escenas que se repiten en las tres novelas y que se
mantienen hasta hoy poco indagadas por la critica. Mi hipétesis es que el
despliegue de este topico prefigura la irrupcidn del discurso de o sobre el
lider. Con distintas modulaciones, los tres textos comparten el misterio, esa
“inminencia de una revelacién, que no se produce” pero que ciertamente
se espera.’” Hasta ahora venimos recorriendo las atmdsferas, cuyo montaje
se perfila como muy complejo, que van a contribuir a su irrupcién o su
posibilidad.

Por otro lado, tal como se desprende de lo leido hasta el momento,
hay ciertas analogias entre los principios compositivos de Marechal y
algunos dispositivos que caracterizaron el discurso de Perdn; por ejemplo,
la busqueda de la unidad, de orden, de identificacidon del colectivo pueblo.
Encontramos que estos principios que subyacen el proyecto de
organizacién desplegado por Perén resuenan en las narraciones
marechalianas, por lo que profundizaré aqui sobre este vinculo.

Retomando lo que comenté en el apartado anterior sobre la
concepcidn de la historia ciclica que Marechal tomaria del hinduismo, asi
como la conviccién de que el presente corresponde con un periodo de
degradacion, es interesante constatar que Sigal y Verén también detectan
esta figura de la repeticion en los discursos de Perdn durante lo que ellos
caracterizan como etapa en la que su figura se construye como “unificacién
armoniosa de pueblo, Patria y Estado” (37). En este periodo de comunién,
el ejército se convierte en modelo institucional para lo social. La
degradacion de este cuerpo social es el principal motivo que conduce a
Perdn a abandonar el cuartel y erigirse en lider del pueblo, asi como el lider
necesario para guiar una revolucién que repite, ciclicamente, la de mayo de
1810 (Sigal y Verdn: 40). Si todo el Libro Séptimo del Addn tiene el
propdsito excluyente de ilustrar esa degradacion, el ensayo “Autopsia de
Creso” intensifica el tono didactico, aunque manteniendo también el
alegdrico. Mas que las etapas ahistédricas, el sujeto del enunciado hard

7 Expresidon que Borges usa para definir el “hecho estético” en “La muralla y los libros”
(13).
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hincapié en este caso en una “tragicomedia” protagonizada por cuatro
personajes representantes de cuatro clases:

Tiresias, el sacerdote, pontifice del hombre (o el que le “hace puente” hacia
su destino sobrenatural); Ayax el soldado, que asegura, como ya dije, la
defensa, el orden y la justicia temporales en la organizacion; Creso, el rico,
llamado a producir y distribuir la riqueza material o corpérea que necesita el
organismo; y Gutiérrez el siervo, pinche o ayudante de Creso en sus
operaciones econdmicas. Las dos riendas que controlan a Creso en sus
posibles desbordes estan, pues, una en las manos de Tiresias, el cual, doctor
y ensefiante de los Principios Eternos, “legisla” su aplicacion al orden
temporal del organismo todo; la otra rienda estd en las manos de Ayax el
guerrero, que obra como “brazo secular” a fin de que sea cumplida esa
legislacién a la cual se halla sujeto él mismo (2008: 45).

Interesa aqui el paralelismo en el discurso de Perdn en cuanto
miembro del Ejército, institucion encargada de preservar los valores de la
Patria de manera incontaminada, en contraposicion con la sociedad civil
degradada. Luego de analizar el discurso de Perén del 5 de julio de 1946,
Sigal y Verdn concluyen:

La intervencion del lider queda asi definida, como puede verse, como accién
que lo coloca en el lugar de una carencia: la insuficiencia, el
disfuncionamiento de las instituciones (del Estado) que resulta de la
degradacién de la sociedad civil. Su presencia se vuelve asi el significante de
una ausencia que el lider viene a asumir: llegar quiere decir venir a ocupar el
lugar de esa “cosa publica” que no existe mas y que es sin embargo
indispensable para que la Nacidn exista (43, énfasis en el original).

La Unica manera de restaurar el orden perdido consiste en la
recuperacién de una “amorosa jerarquia” que permita restituir el equilibrio
originario (Marechal 2008: 75). Addn Buenosayres prefigura entonces la
etapa de organizacién que la doctrina justicialista vendra a llevar adelante
con la llegada de Perén al poder. Al respecto, Sigal y Verén ofrecen una
periodizacion por etapas de acuerdo con los objetivos del proyecto:
“redencion para el periodo de la ‘puesta en escena’ del proyecto;
organizacion, en la etapa presidencial (1946-1955); liberacion, durante el
exilio; reconstruccion, tras el regreso de 1973” (53). Este modelo resulta
facilmente trasladable a las ficciones marechalianas en cuanto si Addn se
hace eco del surgimiento del lider, El banquete intensifica la alegoria de la
espera de la redencidn; finalmente, Megafon despliega los fundamentos
ideoldgicos necesarios para concebir el proceso de liberacién de la Patria,
representada a través de esa vibora cuyo tiempo ciclico se alegoriza en los
cambios de peladura.

76

Revista CelLeHis, N° 38, Segundo Semestre 2019, p. 67-84.
Facultad de Humanidades, Universidad Nacional de Mar del Plata - ISSN 2313-9463.



Marechal, la edad de oro como proyeccion de la patria ideal

El rasgo saliente respecto de la enunciacién en El banquete es que se
trata de un relato enmarcado. La historia es narrada oralmente por
Lisandro Farias al escritor Leopoldo Marechal, el cual se reconoce en su
estrategia de autoficcion desde el inicio al identificarse como autor del
poema “A un domador de caballos” (Poemas australes, 1937), en un nuevo
cruce de planos entre ficcion y realidad en la construccion de una escena
de hospital en la que visita a Celedonio Barral, protagonista de sus versos
(2012:12).

La critica la ha caracterizado como novela hermética o de iniciacion
(Coulson: 95; Maturo: 14; Cheadle: 169). La carga simbdlica de los metales
adquiere mas densidad en esta segunda novela en funcion de la que serd la
principal alegoria del texto:

La alegoria central de El banquete —la transformacion del “hombre de hierro”
en “hombre de oro” — se fundamenta en la tradicidn iniciatica y la novela es,
en efecto, una obra “hermética” en el sentido etimoldgico del término.
Severo Arcangelo, el Quemado Absoluto, el “Viejo Fundidor”, evoca, tanto
por sus apodos como por su profesion, el mundo de los iniciados en el
camino del Opus Magnum e intenta, por medio del banquete, la
trasmutacién espiritual del hombre, la metamorfosis del ser caido en el ser
recuperado para la Gracia, imitando el juego simbdlico de los que veian en el
perfeccionamiento de los metales una imagen de perfeccionamiento humano
(Coulson: 96).

También de manera excluyente, la critica ha fundamentado que la
salvacién espiritual del hombre es el principal mensaje de la historia, pero
ha obliterado de este modo otras lineas de analisis posibles del texto. Me
centro concretamente en el caso de Maturo, emblematico porque es una
de las primeras criticas de la obra de Marechal, asi como una de sus mas
fervorosas defensoras. Al mismo tiempo, ha presentado lecturas
arriesgadas en cuanto a su interpretacion politica. No obstante, su énfasis
en el mensaje evangélico, mds alld de ser la primera en ponderar la
presencia del “conductor” en la novela (Maturo: 251), reprime la pluralidad
de sentidos que el texto mismo se encarga de abrir:

El nuevo curso de mis reflexiones me hacia entrever ahora que algun
simbolismo se ocultaba en el apdlogo de Bermudez o en su “gallo de
Sécrates”. éNo se intentaria en el Banquete un formidable juego de
simbolos? Me respondi que no, ya que un simbolo, al fin y al cabo, sdlo era el
soporte ideal de una meditacidn, y las cosas del Banquete se iban dando en
una realidad cruda y llena de intolerables absurdos. iCudn errado andaba yo
al formular esas distinciones! Mdas adelante, y en la Cuesta del Agua, me
hicieron entender la energia viviente de los simbolos. Porque hay simbolos
que rien y simbolos que lloran. Hay simbolos que muerden como perros
furiosos o patean como redomones, y simbolos que se abren como frutas y
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destilan leche y miel. Y hay simbolos que aguardan, como bombas de tiempo
junto a las cuales pasa uno sin desconfiar, y que revientan de subito, pero a
su hora exacta. Y hay simbolos que se nos ofrecen como trampolines
flexibles, para el salto del alma voladora. Y simbolos que nos atraen con
cebos de trampa, y que se cierran de pronto si uno los toca, y mutilan
entonces o encarcelan al incauto viandante. Y hay simbolos que nos rechazan
con sus barreras de espinas, y que nos rinden al fin su higo maduro si uno se
resuelve a lastimarse la mano (Marechal 2012: 251).

Asi como las reflexiones metapoéticas del Addn se centraban en la
teoria sobre la metafora, en esta novela el proyecto poético se orienta
hacia la carga simbdlica y su infinito abanico de posibilidades. Colman Serra
parte de esta cita y del intertexto con el cuento de Clarin, “El gallo de
Sécrates” para estudiar el simbolismo de este texto como una didactica y
concluir: “Es importante que lo simbdlico esté presente pero que no sea
revelado, sino que se proponga como una herramienta de formacién de
pensamiento, como un método para acceder al conocimiento y para huir
dela "vida ordinaria™ (44). Esta lectura se condice con la omnipresencia de
la idea de secreto en el texto, ya planteada desde el inicio, en donde se
estan estableciendo aun las pautas de enunciacion. El narrador asiste a
Farias en su cama y éste sentencia:

—Creo que voy a dormir —anunci6 él ya recostado en su almohada Unica—.
Usted volverd mafana: es absolutamente fatal. Severo Arcangelo habia
previsto la conveniencia de facilitar algunas “aperturas” al hermetismo del
Banquete. Yo soy el mensajero y usted el receptor del mensaje, gustenos o
no. Buenas noches.

[...]

En la tarde siguiente regresé al hospital de la villa, tras haber pasado una
noche inquieta durante la cual, en vigilia y en suefio, me acosaba la imagen
de aquel intruso que se habia manifestado subitamente, como un
paracaidista, junto a la cama de Celedonio Barral. Aquel hombre, étenia o no
un secreto? Y si lo tenia, équé pito era el que tocaba yo en sus intringulis?
(Marechal 2012: 17).

Farias elige al poeta como otro mensajero, instaurando asi una cadena
a partir de la cual el secreto del lider, cuya esencia debe mantenerse —tal
como el “mensajero” se encarga de resaltar al comienzo y el poeta
reafirma al final de la novela— aun luego de la muerte de Farias: “el
teorema debe quedar en pie y abierto a las inquisiciones del alma.” (2012:
285) La Enviada Numero Tres que rescata a Farias del suicidio también
cumple un rol destacado dentro de esta cadena de mensajes. De este
modo, creo que comienza a tomar sentido aquello que Maturo lee como
figuracidon de Perdn en la novela: “Nuestra lectura ve en ese personaje una
alusion a la figura de Juan D. Perdn, aunque no todos los rasgos del
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personaje coinciden con sus atributos fisicos. La composicion de un
personaje no es literalmente deudora de una sola figura, y el autor ha
buscado esbozar, indudablemente, esta clave politica” (144).

Mas alld de la coincidencia o no de atributos fisicos o de imagenes
asociadas con el personaje real, me propongo nuevamente recuperar la
dindmica de los discurso de Perdn para entablar la analogia.® Retomando el
esquema que Sigal y Verdon disefian para marcar las etapas de este
discurso, recordemos que la segunda corresponde al periodo de exilio, en
donde Perdn se valié de multiples mensajeros para hacerse presente en la
politica argentina dada la proscripcion imperante desde 1955 (106).
Considero que es desde esta arista que la dimension politica de la novela se
hace mas tangible, pues son recurrentes las reflexiones sobre la funcién del
lider y su mision de unificar la nacién:

Algunas veces —comenzé a decir Farias— he pensado que la concepcion del
Banquete monstruoso, tal como se dio en Severo Arcangelo, sélo pudo cuajar
en Buenos Aires. Porque Buenos Aires, en razdon de su origen y de sus todavia
frescos aluviones, no es una sola ciudad sino treinta ciudades adyacentes y
distintas, cada una de las cuales aprieta su mazorca de hombres y destinos en
interrogacién. Sélo un alma bruja como la de Severo Arcdngelo pudo
entresacar hombres y mujeres de tan diversos mundos, para unirlos en un
collar armdnico y sentarlos a la mesa de un Banquete que tanto se parecid a
un aquelarre (2012: 18).

La mayoria de los escenarios que se montan y que dan entidad al
banquete (ya sea a partir de sus prolegdmenos o concilios) preparan la

8 El retrato de Severo no se parece en nada a las caracteristicas fisicas de Perén: “Era un
hombre de cincuenta y cinco afios, estatura mediana y complexion fuerte, no obstante las
aristas ascéticas de su rostro y los puntazos con que su armazdn de huesos duros asomaba
debajo de la ropa suelta, elegante y en visible descuido: tenia la piel morena, como
tostada en fogones externos e internos, y ojos azules cuya mirada se retraia en sus
cuencas o se lanzaba de pronto al asalto, como las uiias contrdctiles de un tigre. Mientras
hacia yo estas observaciones, “el Viejo Fundidor’ (¢ por qué viejo?) me sefialé una butaca y
tomé asiento en otra” (2012: 43). Creo no obstante que Maturo capta con precision la
atmoésfera histérica que Marechal representa en el texto de manera alegérica, pero no
concuerdo con su tesis de identificacién de Severo Arcangelo con Perdn. En efecto, este
personaje se erige como representante de la burguesia, tal como se advierte en su
recuerdo sobre la muerte de cuatro fundidores a los que mandd reprimir durante una
huelga, que recuerdan la historia de Lombardi, el duefio del aserradero que deambula
huyendo de dos fantasmas de empleados a los que no indemnizé como correspondia, en
el infierno de Schultze en Addn, en la espira denominada “Plutobarrio”. Estas historias
remiten a lo que Marechal cuenta sobre la muerte de su padre debido a la ausencia de
leyes de trabajo: “Mi padre murié en 1918, victima de la gripe espafiola que tuvo ese afio
un caracter epidémico: se hubiera curado si una exigencia patronal donde trabajaba no lo
hubiese obligado a salir prematuramente de su convalecencia. Entonces no habia
legislaciones obreras: écomprende ahora por qué fui socialista y luego peronista?”
(Andrés: 12-13).
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irrupcion del lider. Adn en su ausencia y por medio de sus principales
boicoteadores, los clowns Gog y Magog, la voz de Severo es el centro de la
escena. La dimension politica del primer mondlogo es la que menos dudas
ofrece respecto de las ambigliedades del Perdn de este periodo, que se
debate entre distintos portavoces representantes de diferentes tendencias
ideoldgicas:

“&Y si diese yo el brinco de costado, a la derecha o a la izquierda? Nunca me
gustd la oblicua ni el camino mas corto entre dos puntos: la mia es una raza
constructora de laberintos para héroes astutos que traen ya su carretel del
hilo conductor, y para necios que deambulan estrelldndose contra los muros
y los enigmas. Yo prefiero salir con la hebra de Ariadna, y no con el dudoso
armatoste de ficaro. Severo Arcangelo me llaman, o el Quemador de
Hombres: deberian saber que sdélo yo fui el quemado absoluto, y que sdlo
importa el bello monstruo que nacerd de mi ceniza. ¢La estirpe de Cain? Ella
descubrid la metalurgia y edificé la ciudad secreta: Cain matd, y “el que mate
a Cain sera castigado siete veces’. ¢{Volveré a jugar mi alma? ¢La jugaré a
estos naipes de colores? Feliz el que interprete un dia este Monélogo del
Fundidor” (2012: 144-145).

Tras escuchar los tres mondlogos grabados en citas magnetofdnicas,
Farias se aleja intencionalmente de los clowns para reflexionar: “Por mi
parte, sin desconocer la inferioridad y nebulosa en que mi autodiddctica
me habia dejado, no habia podido menos que advertir en los Mondlogos
cierta filiacion con algunos textos que yo habia transitado en mi juventud,
bien que sin entender una jota y a la manera de un turista ciego” (2012:
149). En efecto, son célebres los devaneos de Perén en la época con los
representantes de ambas tendencias en el periodo, representadas
emblematicamente por los lideres sindicales como exponentes de Ia
derecha, contra los jévenes como portavoces de la izquierda. El lider
mantuvo contacto sostenido con representantes de ambos polos durante
su ausencia, lo cual explica el tragico enfrentamiento que se produjo ante
tanta expectativa el dia de su regreso en el predio de Ezeiza, el 20 de junio
de 1973.

Las claves se encuentran diseminadas en el texto, tal como le reafirma
Farias al poeta sobre el final de la novela, pues el secreto parece
convertirse en la esencia que posibilita que el discurso del lider se siga
reproduciendo a pesar de las restricciones, no explicitadas, pero
insinuadas. Retomando a Sigal y Verén:

En situacion de exilio, la palabra de Perdn ya no puede ser publica. Ahora
bien, a pesar de la censura impuesta por la Revolucién Libertadora, no puede
decirse que ella haya pasado a ser secreta o puramente privada. Es mas
exacto decir que estd caracterizada por una circulacion restringida: desde
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muy pronto en este periodo, comienza a hablarse, mads o menos
abiertamente, de los “mensajes” o de las “instrucciones” enviados por Perdn.
Trasmitidos oralmente por medio de cartas, difundidos a través de volantes,
pequeias publicaciones clandestinas o cintas grabadas, comienzan a circular
casi inmediatamente después de la partida del lider (107, énfasis en el
original).

Esa “circulacion restringida” se da, en la novela, a través de los
iniciados, los asistentes al banquete. El segundo concilio, donde se retoma
la alegoria de las edades, es un excelente ejemplo que prepara el ambiente
para la irrupcion del lider en escena. En este texto, el tépico de las edades
es presentado por el profesor Bermudez para alertar sobre los peligros del
avance desmedido de la técnica, uno de los temas que desvela a Marechal
en este periodo, tal como se observa en algunos poemas, ensayos Yy
cuentos, entre los que se destacan “Poema de robot”, “Cosmogonia
elbitense” o “El beatle final”. En este caso, Severo irrumpe como el
redentor capaz de transformar el hierro en oro. La escena ya ha sido
llevada al limite de lo farsesco, pero no hace mas que subrayar la estrategia
de repetir, con distintas modulaciones, las diferentes entradas en escena
que ejecuta este ambiguo “conductor” desde el comienzo del montaje
hasta su disolucién con una inmolacién y posterior pasaje a la utdpica
“cuesta del agua”.

El nombre del lider: expectativa y plan de lucha

Con Megafon, o la guerra, Marechal completa el destino del héroe. Si
Addn inaugura el vinculo entre el héroe y el poder a través de la creacién
de los potenciales, El banquete es la novela de las escenas preparatorias de
la llegada del lider, mientras que Megafén destaca por su caracter
performaético, a partir de la escenificacion de juego de roles del lider.® Esta
ultima novela teoriza y ejecuta las batallas en los dos planos que
conforman lo real que en el proyecto de escritura de Marechal: el celeste y
el terrestre. En este mismo camino estético-ideoldgico en el que la accidn
en el plano de lo real va cobrando fuerza, se observa también una
particularidad discursiva: si antes Perén era aludido simbdlicamente, a
través de mascaras complejas y atmdsferas, en Megafon el nombre del
conductor finalmente se inscribe, asi como los sucesos que llevaron a su
exilio. Diversas son las formas de nombrarlo: varias veces aludido como el
“lider”; también llamado con el apelativo del enemigo como “el Tirano
Depuesto”, denominacién que Marechal cambiara de sentido a través de la

9 Analizo la implicancia politica de los potenciales de la primera novela, especialmente la
de Juan Demos, en mi articulo “Hacia la invencién de la Nacién y el Pueblo en Addn
Buenosayres”.
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parodia, autoproclamandose “el Poeta Depuesto” en el ensayo homdnimo
(2008) y en esta novela (1994: 116); y carifiosa y estratégicamente referido
como “Juan Domingo” en paralelo con “Juan Manuel” en el asedio al Gran
Oligarca (1994: 155), recuperando ese dispositivo a través del cual el
revisionismo histérico homologaba la figura de ambos caudillos.

Siguiendo la linea de analisis que habia propuesto para E/ banquete,
Maturo continta buscando las claves simbdlicas de posible identificacién
de Perén con Megafdén (153). Considero mas interesante sefialar que se
trata de un tipo de lider que se gesta desde el vacio, en el contexto de la
ausencia del conductor, cuya voz se sigue invocando, pero interpelada por
nuevos destinatarios. La escritura de la novela, si bien la accién se ubica en
momentos posteriores pero cercanos al golpe del 55 (por la identificacién
sugerida entre el Ministro de Economia asediado con Alvaro Alsogaray y la
alusidn al fusilamiento de Valle en junio de 1956), coincide con el momento
de formacion de la juventud peronista, actor social que tomard
protagonismo en los 70 y que guarda similitud con el modo de actuar del
protagonista. Prueba contundente de esta identificacién la ofrece el
episodio de la Rapsodia VI, cuando el grupo de Megafdn, acompaiiado por
el ex mayor Anibal Troiani, irrumpe en el piso del general Gonzalez
Cabezdn. Este episodio guarda impactantes semejanzas con el asesinato
del general Aramburu a manos de Montoneros el 1 de julio de 1970,
ocurrido casi en el mismo momento en que la novela se estaba
imprimiendo.'® Ademas de la atribucién de los fusilamientos-- de José Ledn
Sudrez —suceso histérico brillantemente relatado por Walsh en Operacion
Masacre—y el secuestro del cuerpo de Eva como delitos que convierten a
Aramburu en objeto de la venganza, sobresale la coincidencia en la
utilizacion del dispositivo discursivo del “juicio”, eje rector de Ia
performance del asesinato real. Dice el narrador de la novela: “Hundida su
cabeza en el atril del clavicordio, el general Gonzalez Cabezdn parecia un
finado en la bascula del juicio” (1994: 203).%!

Esto me permite establecer una etapa mas de la novelistica de
Marechal en relaciéon, nuevamente, con el desarrollo del discurso
peronista. En esta fase de espera por la llegada del lider, Marechal ofrece
un diagndstico en donde la violencia ocupa un lugar protagdnico, tal como
se irda comprobando en la historia de la década. Las diferencias entre la
representacion del episodio de la irrupcion en la casa del militar y la
muerte de Aramburu como “acto fundacional” de Montoneros marcan, no

10 La novela se publica un mes después de la muerte de Marechal, ocurrida el 26 de junio
de 1970.

1 la lectura que hace Sarlo del secuestro y la muerte de Aramburu se detiene
precisamente en la forma en que los dispositivos de venganza y juicio orientan el relato
del acontecimiento (2003: 148).
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obstante, la opcién por la unificacion por medio del amor, que era el
camino elegido por Marechal ya tematizado en su primera novela. La
premisa de las intervenciones guiadas por Megafén es que sean pacificas,
pero su autosacrificio final presagia, de alguin modo, la imagen del
descuartizamiento como Uultima alegoria de la nacion que Marechal
imaginé.
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