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La construccion del mundo en
Aleixandre y Lorca: entre la
armonia y la crisis de sentido "

Marta Magdalena Ferreyra

La construccion de una sintaxis no convencional que a-
tenta contra las categorias logicas y gramaticales, la escasa o
nula utilizacién de signos de puntuacion, la frecuente yuxtaposi-
cion irracional de imagenes y la ambigiiedad de las significacio-
nes asociada a la arbitrariedad léxica constituye el universo verbal
tanto de Poeta en Nueva York de Federico Garcia Lorca como
de Espadas como labios de Vicente Aleixandre; caracteristicas
a las que se agrega la liberacion formal -extensos versos que
alternan con expresiones sintéticas, ausencia de métrica y rima-.2
Ambos textos ponen en practica estrategias de composicion van-
guardistas; lo «visionario», el «<mundo de la alucinaciony, la repre-
sentaciéon de lo cadtico estan ligados al disefio, al entre-
cruzamiento y tension de los campos de significacion. Se trata,
pues de textos que se fundan sobre procedimientos surrealistas.>

El universo poético aleixandrino se construye mediante la
interrelacion de una gran diversidad de objetos referidos. Tanto el
sujeto escritural como su destinatario se ubican dentro de un
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sistema de significacion cuyo parametro de existencia esta deter-
minado por los signos que refieren a elementos de la naturaleza.
De este modo, el sujeto genera su identidad a partir de un juego
de correspondencias con el «cosmos» creado en el poema.

La dimensién de lo césmico en Espadas como labios
aparece asoctado con la construccion del sujeto e identifica el vin-
culo con el destinatario. Se disefia un espacio-situacion caracteri-
zado por la relaciéon «amorosa» (fundamento del amor panteista)
que produce el yo con el universo natural; la representacion «ar-
ménica» de la naturaleza es el aspecto central desde el cual se
enuncia la «vozy» poética.

De otro modo, en Poeta en Nueva York la diversidad de
elementos referidos tiene como sustento una crisis de significa-
cion; lo cultural y lo natural, nociones que se constituyen desde
una subversién en los modos de percibir y registrar la «reali-
dad».* Esta crisis genera una tension entre destruccién y vida
cuyo eje fundamental es la idea de «muerte». La lucha del sujeto
con el medio urbano produce la animizacién de los elementos cul-
turales referidos, los cuales habran de operar dentro de los me-
canismos que constituyen lo alienante. Asl, se produce una
«colision» de espacios de significacién configurada a partir del
padecimienfo del sujeto; lo social se articula desde ese
padecimiento, desde Ia destruccion de todo aquello que designe
lo «natural». Mientras que en Espadas como labios los elemen-
tos evocados articulan una cosmogonia arménica -correlato del
deseo del yo de fusién con lo absoluto-, en Poeta en Nueva York
el mundo es construido a través de binomios opositivos que
devienen de la dialéctica naturaleza-civilizacién. Tal dialéctica
tiene como tension fundacional la dicotomia identidad-alienacion.
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En Espadas como labios la relacion sujeto-cosmos se ar-
ticula dentro de un sistema de significacion cuyo sema es la nafu-
raleza. El sujeto diluye los limites de su propio «ego» para
integrarse al paisaje; asi, produce una «experiencia» poética de-
terminada por la correspondencia con los signos que refieren ob-
jetos de la naturaleza: “Esa ladera oculta/ esa montafa inmensa/
acaso el corazén esta creciendo/ acaso se ha escapado como un
ave/ dejando |a lejania como un beso” (“Partida”,p.48). > Esta co-
mespondencia s€ origina en la interrelacion de aquellos signos
gque recortan espacios de connotacién coésmica. En el poema “Si-
lencio” los términos que describen circunstancias amorosas
(“unos labios”, “Dos cinturas amandose”, “vaticinio de besos”,
“corazon”) se entrecruzan con aquellos que construyen el ambito
de lo natural (“pajaros”, “cantos”, “plumajes”, “paisaje”, “arboles”,
“niebla”, “arena”); el sujeto se sitla en medio de la interaccion de
tales signos vinculando las zonas de significacion a través de la
relacion que establece con ellas. En el poema “Stplica” los ele-
mentos heterogéneos presentes desde el inicio del texto configu-
ran un espacio mediante la pluralidad de imagenes: “Delgadas
lenguas cabelleras rubias/ ninfas o peces rios y la aurora/ Sobre
el nivel del aire bandas lucen/ pajaros plumas nécares o suefo”.
Las multiples referencias a elementos de la naturaleza conforman

“una yuxtaposicion de significados sobre la cual se erige un uni-
verso poético en correspondencia con el sistema cosmico; “Cien
fuerzas cien estelas cien latidos/ un mundo entre fas manos o la
frente/ una senda o jirafas de blancura/ un oriente de perlas sobre
el labio/ todo un sentir a ritmo azul el cielo” (p.54). De este modo,
la coherencia del texto esta fundada en la interaccion de la plu-
ralidad de objetos evocados, una coherencia que se articula a
partir de la polisemia de las imagenes. Mediante la interrelacion
de los significados de tales imagenes se disefia un «mundo»; en
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ese mundo se ubica la «escena» poética desde la cual se enuncia
un culto a la naturaleza -ese culto es una “Suplica”, un “Poema de
Amor™-.

En Poeta en Nueva York los signos que refieren elementos
de la naturaleza sufren la misma «agresion» de la que manifiesta
ser victima el sujeto escritural, aunque también -en algunos ca-
sos- aquello que connotd vida se transforma en vehiculo de la
«destruccion» . El “cielo” ya no refiere pureza o vida, sino que se
convierte en un “cielo” de ciudad, por lo tanto se asocia a la idea
de «muerte»: “Asesinado por el cielo,/ entre las formas que van
hacia |a sierpe/ y las formas que buscan el cristal,/ dejaré crecer
mis cabellos” (“Vuelta de paseo”, p.11). 6 Asi, los elementos de la
naturaleza sufren mutaciones en su relacion -o en el choque- con
los elementos culturales. Tal transformacién se construye sobre
la connotacion de la «muerte», pues aquellos signos que repre-
sentaban objetos habitualmente ligados a lo «vital» sufren una al-
teracion que los re-semantiza estableciendo, de este modo,
nuevas significaciones. Lo cual produce un «conflicto» entre las
referencias de las unidades léxico-semanticas. En el poema “Rui-
na" la “luna” se asocia, por una parte, a 10 «vital», al igual que
“aire” y “manzana”, pero, por ofra parte, “calavera de caballo” y
“oscura” designan significaciones relacionadas con la idea de
«muertex: “Pronto se vio que la luna/ era una calavera de ca-
ballo/ y el aire una manzana oscura” (p.58).

Los signos generan nuevos campos de significacion a partir
de la conexiones interléxicas que fundan; de modo tal que se li-
beran de la significacién convencional. Tal liberacién se produce a
partir de |a «edificacion» de un mundo cultural que no puede ser
designado a través de la convencion, sino que requiere de la in-
vencion de espacios semanticos inusuales: “Bogar, bogar, bogar,
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bogar,/ hacia el batallon de puntas desiguales,/ hacia un paisaje
de acechos pulverizados”, “las muchedumbres en el alfiler”, “Un
diminuto guante corrosivo me detiene, Basta!”, “No nos salva la
gente de las zapaterias,/ ni los paisajes que se hacen musica al
encontrar las llaves oxidadas.” (“Luna y panorama de los insectos
[Poema de Amor]",p.59-60). El encuentro entre lo natural y lo cul-
tural provoca una Crisis que escapa a toda codificacion habitual;
asi, cada palabra posee un significado constante (el dado por el
diccionario) y uno dinamico generado por la productividad de
sentido del texto del cual es constituyente. Cada palabra origina
una zona polisémica, pero cuya marca identificatoria es el sen-
tido de crisis instaurado por la idea de «destruccion».

La construccién del universo humano, del ambito social,
esta signada por esa nocion de «destrucciony, la cual focaliza a la
naturaleza (y el hombre como parte de ella): “Con el arbol de
mufiones que no canta/ y el nifio con el blanco rostro de huevo”.
Los elementos de la naturaleza pierden espesor ante los objeios
culturales, «mueren» en sus manos: “‘mariposa ahogada en el tin-
tero” (p.11). La civilizacion adquiere la indole de una “multitud que
vomita”, de “la gorda enemiga de la luna"; ante aguello que se
convierte en agresion el sujeto procura defenderse: “Me defiendo
con esta mirada/ que mana de las ondas por donde el alba no se
atreve” (p.31). El universo de la sociedad es una ciudad que se
corporiza en “la multitud que vomita”, “la multitud que orina”(p.32)
como modos de manifestacion de la violencia, vehiculo de la
amuerte» que ataca a los objetos de la naturaleza: “los picos
abiertos de los pajaros agonizantes”.

En Espadas como labios tanto el sujeto como los elemen-
tos de la naturaleza que participan de su discurso se encueniran
ajenos a cualquier perturbacion social bajo la profeccién del
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amor panteista. Este sentido quasi-mistico ocupa un espacio de
significacion fundamental sobre el cual se basa la relacion del su-
jeto escritural con su entorno: “Lumen lumen Me llega cuando
nacen/ luces o sombras revelacion Viva/ Ese camino esa ilusién
es neta"("Poema de amor”,p.71). Relacion que funde los limites
entre vida y muerte y produce, de este modo, un dmbito de exis-
tencia que supera toda tension. Fundando, asi, una armonia
donde la unidad con el cosmos es un fin que comprende toda per-
feccion y belleza. Para acceder a tal armonia el yo abandona el
espacio de su ego e ingresa a otro «superior»: “Como una nube
silenciosa yo me elevaré de mi mismo” (“Acaba”, p.75).

La multiplicidad de objetos referidos en los poemas de Es-
padas como labios determina la articulacion del significado del
texto, configura el cruce de las diversas imagenes para crear la in-
teraccion de las diferentes manifestaciones de la «vida»: “Peces
arboles piedras corazones medallas/ sobre vuestras concéntricas
ondas si detenidas/ yo me muevo y si giro me busco oh centro oh
centro/ camino viajadores del mundo del futuro existente/ mas alla
de los mares en mis pulsos que laten”(p.71). Los diferentes obje-
tos referidos se asocian a la «accion» que construye el sujeto es-
critural: la busqueda del “centro”. El yo se disefia desde un dmbito
que lo distingue de los restantes elementos evocados, el mundo
erigido desde la escritura plantea la concepion que de si mismo
construye la primera persona: actta como organizador de_signifi-
cados y productor de las multiples relaciones entre signos.

En Poeta en Nueva York la personificacion de los objetos
culturales posee un rol fundamental en la constitucion de un
sistema semantico cuyo funcionamiento se basa en la inter-
relacion de los diversos campos de significacion. Tal sistema se
articula a partir de espacios de sentido en crisis que convierten
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a la ciudad de Nueva York en simbolo del mundo contemporaneo
y de la degradacién de la individualidad. Esta crisis pone al descu-
bierto la problematica social que a principios de siglo comienza a
adquirir importancia: la devastacion del habitat y la introduccion
del hombre dentro de los sistemas de produccion de las grandes
urbes. Como cimiento sobre el cual se asienta la construccion de
Poeta en Nueva York se produce la interaccion de imagenes
cuyos significados (resultado de la asociacién, oposicion, yuxta-
posicion de los diversos signos) producen una continua movilidad,
circulacion, conexion y contrastes de sentidos. Esas imagenes
tienen como aspecto identificatorio la caracterizacion de la «vida»
newyorkina (enfatizando la alienacion): los modos de «rela-
cionarse» de los seres, las pautas sociales como antagoénicas a
las de la naturaleza. La tensién entre los signos que refieren a la
civilizacion y al mundo natural (en el cual se integran los margina-
les, aquellos que aparecen como mas vulnerables -los nifios, los
negros, los “animalitos”, el mismo sujeto-) enfrenta los términos
que aluden a lo «metalico» y a lo «vital».” La referencia a elemen-
tos metalicos construye un campo de significacién asociado a /o
«inermey, lo «frio» como representacién de la oposicién con /o
«Vivoy, (caracterizando, de este modo, la falta de calidad humana
en los objetos creados por el propio hombre). Lo metalico también
alude a la «corrosién», al «Oxido», |a ofra faceta de la sociedades
industrializadas (la descomposicion, el deshecho): “Era el mo-
mento de las cosas secas,/ de la espiga en el ojo y el gato lami-
nado,/ del 6xido de hierro de los grandes puentes” (“Danza de la
muerte”,p.29). La construccion del mundo humano (el 4mbito de
lo cultural) tiene su exponente maximo en la ciudad de Nueva
York -que adquiere la magnitud de simbolo de la civilizacion-, se
disefia lingiiisticamente mediante la representacién de lo deca-
dente, manifiesto en la referencia al deterioro del medio ambiente:
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“La aurora de Nueva York tiene/ cuatro columnas de cieno/ y un
huracan de negras palomas/ que chapotean las aguas podridas”;
“La luz es sepultada por cadenas y ruidos” (“La Aurora”, p.4041).
La idea de «decadencia» se construye a travées de la interrelacion
de las imagenes que aluden a la destruccion del medio natural, a
lo <hiriente» -lo metalico se constituye desde Ia «ferocidad»-, a lo
enajenante -la “multitud” como representacion de la identidad di-
luida-,y la emuerte» como zona de sentido fundacional y conclu-
yente: “A veces las monedas en enjambres furiosos/ taladran y
devoran abandonados nifios.” (“La Aurora”,p.41).

Tanto el sujeto de Espadas como labios como el de Poeta
en Nueva York se diseiia mediante la diferenciacion de las
‘multitudes”; ambos refieren situaciones de «protestar ante los
canones de la sociedad. En el poema “Con todo respeto” (de Es-
padas como labios) el sujeto hace referencia a su “dignidad” que
por Ultimo habra de constituirse en ‘protesta™ “Con la punta del
pie no me rio/ mas bien conservo mi dignidad/ y si me muevo por
la escena lo hago como un excelente/ como la mas incauta hor-
miguita”. El sujeto se aparta de las “multitudes”, toma distancia de
ellas, mantiene su “dignidad” -construida en tono irénico-: “Asl por
las maiflanas o por la farde/ cuando llegan las multitudes yo sa-
fudo con el gesto/ y no les muestro el talon porque eso es una
groserfa/ anfes bien les sonrlo les tiendo la mano/ dejo escapar
un pensamiento una mariposa irisada”. El yo se instala dentro del
juego de las mdltiples relaciones entre signos, pero desde su
espacio se diferencla del resto y enuncia su ‘profesta” como
manifestacién de su individualidad: "mientras rubrico mi pro-
testa convirtiéndome en estiércol” (p.104).g

Pocos son los poemas de Espadas como labios que se
constituyen en profesfa o focalizan la cuestién social como pro-
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blematica. En los poemas “El vals" y “Salén” mediante una mul-
tiplicidad de signos que aluden a elementos de la naturaleza se
describen situaciones sociales: “Eres hermosa como la piedra”,
“Unas olas de afrecho/ un poco de serrin en los ojos/ (...)/ Unas
faldas largas hechas de colas de cocodrilos”. Los elementos de la
naturaleza caracterizan a las “damas” y a sus atuendos: “Unas
lenguas o sonrisas hechas con caparazones/ de cangrejos”. La
utilizacion de tales elementos para la descripcion de las “damas” y
del espacio que octupan se realiza en tono ironico, destacando lo
grotesco mediante el trabajo con los sustantivos: “olas de afre-
cho", “traseros”, “es un entrechocar de conchas, de tacones, de
espumas/ o de dentaduras postizas” ("El vals”,p.59).

La enunciacion de la profesta y la caracterizacion grotesca
de las "damas” de sociedad aparece ligada a una actitud «Su-
rrealistar, en el sentido de transgresion al canon, que pone en
tela de juicio las convenciones con las cuales se rige la urbanidad
moderna. En Poeta en Nueva York se advierte con mayor inten-
sidad el sujeto que acusa, que ejerce su poder desde el acto de
la escritura y mediante la palabra se distingue de “las multitudes
que vomitan”, que “orinan” ubicandose en la situacién de adver-
sario que denuncia: “Yo denuncio a toda la gente que ignora la
otra mitad (...)", “Os escupo en la cara” (“Nueva York. Oficina y
denuncia”, p.64). La conciencia del sujeto se eleva por encima
del “cemento” de la metrépoli, de las “desiertas oficinas” para ac-
tuar desde la denuncia, para evocar el universo natural perdido
bajo el avance tecnolégico. Asi, podemos observar la colision en-
tre dos sistemas de vida: fo antiguo-natural frente a lo nuevo-
artificial. Enfrentamiento que provoca una alienacién, una crisis
de identidad, produciendo una «realidad» diferente. «Realidad»
que es productora del sujeto, de modo que lo social es construido
a fravés del conflicto del yo, de su rol de victima; su «sufrimiento»
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articula el conocimiento de la sociedad de Nueva York. Pero ese
«sufrimiento» siempre es protesta, un reclamo que se incluye en
el “queremos”, haciendo participes a los demas de un deseo que
pretende ser colectivo:

.......................................................................

ha de gritar con voz tan desgarrada
hasta que las ciudades tiemblen como nifias
y rompan las prisiones del aceite y la
[ miisica,
porque queremos el pan nuestro de cada dia,
Sflor de aliso y perenne ternura desgranada,
porque queremos que se cumpla la voluntad
[ de la Tierra
que da sus frutos para todos.

(‘‘Grito hacia Roma"'p.71)

El deseo que procura tener una dimension colectiva
emerge desde aquellos grupos minoritarios que padecen la
presion del sistema al que estan sometidos. Ese «Sistema» se
opone a la "voluntad de la Tierra". El sujeto insta a la protesta a
través del grito de "negros”, “muchachos” aterrorizados y “mu-
Jeres ahogadas”. Lo marginal y lo natural se interrelacionan en un
mismo ambito semantico: son victimas de la misma agresién, vo-
ces que se constituyen en la voz del sujeto.

La adjetivacion y la hipérbole fundan significaciones que
procuran exaftar la vida medlante la exhibicién de la muerts,
del «dramético» cruce sociedad-naturaleza: “Todos los dias se
matan en Nueva York/ cuatro millones de patos,/ (...)/ y dos mil-
lones de gallos/ que dejan los cielos hechos afiicos” {“New York.
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Oficina y denuncia”,p.63). La concepcién de sociedad (civili-
zacién) construida en Poeta en Nueva York responde a una C0s-
movision surrealista, mediante la escritura se erige una critica a
los principios que rigen la «vida» urbana (la metrépoli industriali-
zada).

Tanto Poeta en Nueva York como Espadas como labios
articulan un discurso que se funda a partir de una subversion en
los modos de percibir y conocer la «realidad»; tales modos estan
vinculados con un disefio diferente del principio de identidad, as-
pecto que se vincula con la edificacion de un «mundo» que exige
nuevas construcciones linguisticas como materiales de composi-
cion. La «realidad» es fragmentada para configurar nuevas zonas
de sentido; los fragmentos resultantes del proceso de percepcion
y re-construccion del mundo se constituyen en elementos
lingiifsticos que construyen numerosos campos de significacion
yuxtapuestos. De este modo, elementos tradicionalmente an-
tindmicos (como muerte-vida, civilizacién-naturaleza, individuo-so-
ciedad) crean juegos dialécticos que se multiplican en abanicos
de sintesis abiertas.

NOTAS

' El presente trabajo es una aproximacién a Eapadas como lablos de Vicente Aleixan-
dre y Poeta en Nueva York de Federico Garcia Lorca, dentro del Proyecto de Investi-
gacidn que se desarrolla en 1a UNMdP,, Facultad de Humanldades, Departamento de
Letras, Ce.Le His., bajo la direccidn de la Dra. Laura Scarano.

2 Vittorio Bodinl (Cf. “Caracteristicas y técnicas del surrealismo espafiol” en Los poetas
surrealistas espafioles, Barcelona: Tusquest, 1971,pp.29-43) destaca que es en el
surrealismo cuando {a aparicidn del verso largo rompe con “e! imperio de la forma con-
trolada” y, desde entonces, se instala en la poesia espafiola. El surreallsmo proclama
una emancipacién métrica -*que es el suefio de todas las poéticas de la rebelién™ cuya
base es la destruccion de la «forman.
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3. Paul lie {en la Introduccion a Los aurrealistas eapafolea, Madrid: Taurus. 1982)
sefiala que “a diferencia de la situacion en Francia, en Espafia no se produjeron mani-
fiestos ni declaraciones de principios que describiera la teoria que se encontraba tras el
surrealismo literario Ni ninglin grupo de escritores organizé un movimiento a fin de de-
terminar la direccion de sus practicas experimentales Y sin embargo. muchos poetas y
novelistas conocian el surrealismo como una fuerza creadora de gran valor estético
Ellos exploran sus impficaciones artisticas con sutil originalidad, instrumentando nuevos
métodos que extendieron el alcance del surrealismo mas alla de las implicaciones del
manifiesto de André Breton de 1924". (p. 10)

4. Con respecto a la problematica del surrealismo lorquiano, Virginia Higginbothan (“La
iniciacion de Larca en el Surrealismo” en El Surreallsmo, Edicién de V Garcia de la
Concha, Madrid: Taurus, 1982,pp.240-254) argumenta que si blen Lorca se mantuvo in-
dependiente del surrealismo «oficial» postulado por André Breton, es imposible
desconocer que ha puesto en practica actitudes y técnicas surrealistas Sefiala que en-
tre 1925 y 1929 el poeta produjo una docena de obras inspiradas en la «nueva poética»:
ocho narraciones en prosa y dos satiras cinematograficas fueron las piezas menores
que hicieron posible Poeta en Nueva York y Asi que pasen cinco afhoa Los tem-
pranos experimentos surrealistas de Lorca fueron el sustento para su “lenguaje corro-
sivo y los temas de desolacién" que ponen de manifiesto la “revolucién contra la
convencionalidad artistica".

5. Para el presente trabajo se ha utilizado la siguiente edicién: Vicente Aleixandre, Ea-
padaa como lablos, Madrid; Castalia, 1972.

8 Para el presente trabajo se ha utilizado la sigulente edicidn: Federico Garcia Lorca,
Poeta en Nueva York. Madrid: Catedra, 1990.

? Yolanda Nova Villaverde (CtE! surrealismo aleixandrino: Paalén de la tlerra y Ea-
padas como lablos” en Ei surrealismo, pp.293/298) observa en los textos surrealistas
de Aleixandre una “concepcion del cosmos como un mundo ambivalente y diatéctico",
relacionado con el “caos primigenlo”, por tal motivo el subconsciente, el mundo de los
deseos, “el amor como fuerza unificadora”, “los impulses capaces de quebrar los limites
impuestos”, “el afan de totalidad" participan en la constituclén discursiva: son “rasgos
que explican la impresién fragmentaria y el desbordamiento lingiiistico que producen
poemas de Espadaa como lablos y Paalén de la tlerra (..). En el fondo de esta per-
secuclén de lo originario esencial resuena un vitallamo basico del que arrancan el deseo
de ser, de perpetuarse, de transcender la muerte autoafirméandose en el acto amoraso
y/o metamorfoseandose en multiples seres y objetos.”

8, Pletro Menarini (Cf."Emblemas ldecloglcoa de Poeta en Nueva York” en Edic. de
V. Qarcia de la Concha, pp.255/270) analiza la opesicién entre civilizacién y naturaleza.
En el poema “Cementerio judio” observa la dicotomia entre “lluvia” y “cadenas”. “Pero
la presencia de las cadenas no podia quedar limitada a estas dos oposiciones, pese a
ser sintométicas y esenclales, En efecto, en el "Grito hacia Roma”, una de las dos odas
que representan el momento culminante de Poeta en Nueva York: “No hay mas que un
milldn de herreros/ forjando cadenas para los nifios que han de venir” Ef cuadro no po-
dria resultar mas completo: la luz, la lluvia, los nifios son sometidos a un mismo proceso
de violencia y desnaturalizacién Hay mas: la clvilizacién prepara consclentemente una
- humanidad (un milién de herreros), que para sobrevivir -y en esto consiste el climax de
la contradicclén-, tiene que destrulr, en el mlsmo momento en que nace, lo que de mas
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humano posee: fa libertad de su propio cuerpo, de sus propios sentimientos. de sus
propios sentidos *

® José Valente (Cf "El poder de |a serpiente” en Vicemte Aleixandre, Edic de José Luis
Cano, Madrid: Taurus, 1977, p p.139/143) sostiene que la fusién de los tiempos
histérico y cosmico, ademas de la presencia de lo subliminal, provoca el desplazamiento
de la superficie temporal y la construccion de nuevas dimensiones, constituyendo, de
este modo, lo patético y lo grotesco.



