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Resumen

Los dramas de presuncion de nobleza de Lope de Vega son un conjunto de
obras de las que se valieron los miembros del estamento nobiliario para
exhibir su condicion bajo propdsitos especificos, y de las que también se
sirvio el dramaturgo para exponer su conocimiento sobre los linajes y la
historia espafiola asi como su capacidad compositiva. Conforme progresa su
modelo dramatico en evolucion, es posible observar, en el tratamiento de los
asuntos historicos de base, una paulatina manipulacion de la informacion
documental previa, subsidiaria a los objetivos particulares de composicion
de cada pieza.

Palabras clave: Lope de Vega — Dramas de presuncion de nobleza —
Modelo dramatico en evolucion — Construccion de la memoria

The construction of memory or the (re)making of the past:
the drama of presumptuousness of nobility by Lope de Vega

Abstract

The drama of presumptuousness of nobility by Lope de Vega is a group of
plays used by the members of the nobiliary estate in order to show their
condition under specific proposals; the dramatist also used them to expose
his knowledge about Spanish lineages and History, and about his
compositional capability. According his dramatic model in evolution
advances, it is possible to observe a gradual manipulation of the previous
documentary information in the treatment of historical matters of base,
which is subsidiary to the particular aims of composition of each piece.

Keywords: Lope de Vega — Drama of presumptuousness of nobility —
Dramatic model in evolution — Construction of memory
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El universo dramatico de Lope de Vega se caracteriza por su
diversidad tematica y por su carécter vasto que, cuatrocientos afios después,
aun roza lo inconmensurable. Esa diversidad formaba parte sustancial de su
programa literario; mas aun, era constitutiva de su propia concepcién sobre
el rol del escritor. En una de sus obras mas tempranas, asi lo manifiesta:

No solo ha de saber el poeta todas las ciencias 0 al menos principios de
todas, pero ha de tener grandisima experiencia de las cosas que en tierra y
mar suceden, para que, ofreciéndose ocasién de acomodar un ejército o de
escribir una armada, no hable como ciego, y para que los que lo han visto no
le vituperen y tengan por ignorante. Ha de saber ni mas ni menos el trato y
manera de vivir y costumbre de todo género de gente; y finalmente, todas
aquellas cosas de que se habla, trata y se vive, porque ninguna hay hoy en el
mundo tan alta o infima de que no se le ofrezca tratar alguna vez, desde el
mismo Criador hasta el mas vil gusano y monstro de la tierra (La Arcadia,
1598).

Dentro de ese mar intenso e inmenso que es su dramaturgia, existe un
subconjunto de obras que denotan ciertos conocimientos especificos de
Lope sobre determinadas familias del estamento nobiliario: se trata de sus
dramas de presuncion de nobleza. Esta categoria apunta a una serie de
piezas en las que los nobles presumen su condicion social, a la vez que el
dramaturgo también presume tanto su conocimiento sobre los linajes como
su habilidad compositiva en relacién con los mismos." Es decir, esta
denominacion abarca una perspectiva bifronte: por un lado, toma en cuenta
la intencionalidad de los miembros de la nobleza de exhibir su condicion
social y la de su estirpe con un proposito especifico (considerando ademas
los procesos estilisticos de la época que condujeron a la literaturizacion de
la materia genealdgica a través de cronicas, biografias, poemas épicos y
dramas, lo cual constituyd a esta practica como un instrumento de
afirmacion social y de bdsqueda de reconocimiento; la nobleza emple6 estos
constructos textuales para colmar aspiraciones y reivindicaciones, para
limpiar de traidores el pasado familiar y, en la mayoria de los casos, con el
objetivo de renovar la fama publica); por otra parte, la entidad de este grupo
dramatico observa el proyecto del escritor de dejar expuesta su enciclopedia
sobre los linajes espafioles en su busqueda de obtener favores reales.

La denominacion de estos dramas de presuncion de nobleza
considera y se fundamenta en que Lope efectué una promocion de si mismo
a traves de las obras de este conjunto, aspecto muy bien sefialado por Garcia
Reidy, cuando indica que cada obra representada que versaba sobre
tematicas genealogicas

! Sobre este tipo de obras versa mi tesis doctoral titulada “Hacia los dramas de presuncion
de nobleza. La construccion de la comedia genealdgica en el modelo dramatico en
evolucion de Lope de Vega”, defendida en la Universidad de Buenos Aires en julio de
2015.
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suponia un escaparate desde el que Lope anunciaba la disponibilidad de su
pluma para otros nobles que estuvieran interesados en inmortalizar sus
antecesores en escena. Como buen profesional, Lope no so6lo esperaria
recibir encargos, sino que también buscaria futuros clientes (Garcia Reidy
2013: 145).2

No obstante, la presuncion que Lope lleva a cabo no sélo se vincula
con su capacidad dramatdrgica y con su conocimiento sobre
acontecimientos histdricos relacionados con estirpes espafiolas, sino que
resulta extensiva a toda una sapiencia de la que pretende jactarse, lo cual lo
posiciona en un lugar innovador frente a su propia obra: “Sus esfuerzos por
crear y consolidar una imagen como autor docto cambiaron la manera en
que Lope percibia su propia creacion, dado que su escritura podia cargarse
de un valor que iba mas alla del puramente literario” (Garcia Reidy 2013:
310). También es posible elucubrar que Lope escribe piezas draméticas de
los temas referidos por no poder hacer las cronicas que desearia para la
nobleza mas encumbrada o para la casa real, o en el intento de
promocionarse por hacerlas; ello parece vislumbrarse en la Dedicatoria al
Duque de Sessa en la Parte 1V:

sé también cuanto favorece y estima las obras de su ingenio: de suerte que se
dara por contento de que salga a la luz, viendo el amparo que les doy
(aunque los dos quisiéramos que fueran inmortales cronicas de las glorias
que sus excelentisimos padres y abuelos ganaron en Italia, por quien se
llamaron grandes) (Base de datos TESO, 1997).

Lope fue el primer dramaturgo profesional del teatro espafiol y
poseia una clara conciencia de su trabajo como escritor, de modo que la
categoria dramas de presuncion de nobleza resulta denotativa de su
intencionalidad escrituraria. Se trata de un corpus heterogéneo y, en su
abordaje, se abre la cuestion de los diferentes matices que concurren en la
mencionada presuncion conforme se avanza en su modelo dramatico.

2 Esta categorfa problematiza a la vez que absorbe a las denominadas comedias
genealdgicas (agrupadas bajo esta denominacién por Teresa Ferrer Valls en sus estudios de
1998 y 2001), piezas destinadas a hacer valer los intereses particulares de ciertos miembros
de la alta nobleza mediante la apologia de la historia de un linaje, de un apellido o de un
blasén, o de una figura destacada dentro de ese linaje (el fundador, un miembro excepcional
0 un caso admirable). Es destacable que algunas de estas obras surgen por encargo, de
modo que poseen una importancia especifica para la sociedad cortesana en su bisqueda de
obtencién de mercedes y cargos, revalidacion de derechos o reconocimiento de servicios
prestados a la Corona. Pero las investigaciones sobre este campo de fines de siglo XX, a
cargo de Joan Oleza y Teresa Ferrer (Ferrer Valls y Oleza Sim6 1991; Ferrer Valls 1998 y
2001), destacan el hecho de que algunas comedias genealdgicas no surgen del encargo, sino
que parten del propio deseo de Lope de adular a determinada familia a la espera de algin
beneficio directo o indirecto.
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La critica lopesca de las ultimas décadas concertd en determinar que
su produccion teatral se encuadra dentro de un modelo draméatico en
evolucion. Frida Weber de Kurlat (1976), al analizar el mapa global de
comedias de Lope de Vega, hablé de dos periodos dramaticos discernibles
entre si, considerando el abordaje de los tdpicos y las cuestiones formales, y
dejé planteada la posibilidad de un tercero, que cubre los afios finales de
vida del dramaturgo. De ese modo, abrié un camino para que las lineas de
investigacion y aproximaciones criticas posteriores -entre las que se
encuentran los trabajos insoslayables de Joan Oleza (1986, 1997, 2003),
Felipe Pedraza Jiménez (1998, 2009) y Maria Grazia Profeti (1992, 1997,
1999)- afirmen la existencia de un modelo dramatico en evolucion, que
admite una periodizacion basada en tres periodos. En una linea de analisis,
esas tres etapas, definidas por los matices que adquieren personajes y
conflictos, fueron identificadas como Lope pre-Lope, Lope-Lope y Lope
post-Lope. Desde otra vertiente, Felipe Pedraza Jiménez (2009) determind
los afios que las mismas abarcan: la primera, hasta 1604 (que define como
signada por “la conformacion de la comedia” comprende las obras de
juventud, previas a El arte nuevo de hacer comedias en este tiempo; aparece
signada por la bisqueda de impacto en un amplio publico, no reducida al
ambito cortesano); la segunda, entre 1604 y 1618 (que titula “la madurez
comica”, tiene lugar cuando se consolida e impone el modelo; avanza sobre
la tipificacion métrica y deja atras parcialmente la grandilocuencia
hiperbdlica, pero aun no caracteriza a los personajes de manera
completamente coherente entre su psicologia y la trama); y la Gltima, desde
1618 hasta su muerte, en 1635 (a la que denomina “la madurez trdagica”, de
trama mas compleja y elaborada). La evolucion dramética de los distintos
periodos lopescos se ligd a un proceso de madurez escritural, a la basqueda
de su propia afirmacion como dramaturgo y a la formacién de un espectador
capaz de decodificar las propuestas cada vez mas complejas de Lope de
Vega; todo ello constituye una prueba irrefutable de la progresion del
modelo teatral fijado en el Arte nuevo de hacer comedias.

Si se considera tal periodizacién en lo que respecta a los dramas de
presuncion de nobleza, es notable que en el comienzo de su produccion la
aparicion de estas piezas es mucho mas frecuente, siendo que va mermando
a medida que se transforma el modelo. Y aunque el dramaturgo nunca
abandona este género, en los ultimos diecisiete afios de su vida,
correspondientes a la etapa denominada Lope post-Lope, sélo produce tres
obras de este tipo, dos de las cuales hasta podrian considerarse como un
continuum dado que se trata de Los Tellos de Meneses y su segunda parte,
titulada Valor, fortuna y verdad. La otra es La nueva victoria de Don
Gonzalo Fernandez de Cordoba, que a su vez se enlaza intimamente con la
Unica obra que se halla en el limite entre los periodos draméaticos Lope-Lope
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y Lope post-Lope: Las cuentas del Gran Capitan;® ambas tratan sobre el
linaje del Duque de Sessa: la primera aborda una hazafia militar de su
hermano y esta ambientada en la contemporaneidad de Lope, y la segunda
trata sobre un hecho acaecido a un antepasado tocayo del protagonista
anterior, a quien los Reyes Catolicos condecoraron con el Ducado de Sessa
y quien, por lo tanto, lo inauguraé.

La disminucion en la produccion de piezas de este tipo posiblemente
se relaciona con la densidad de la ambicién de Lope de obtener el puesto de
cronista real, aspiracion que no alcanza en ninguna de las dos oportunidades
en que se libera esta plaza, en 1620 y 1629 (Rozas 1990). Por este motivo es
probable que decayeran poco a poco sus intenciones apologéticas, dado que
la adulacion dramatica va perdiendo su sentido a medida que se desdibujan
sus probabilidades de conseguir el cargo anhelado desde su juventud. El
abordaje, en su ultima etapa dramatica, s6lo de dos linajes en particular,
puede conllevar una explicacién apoyada justamente en esos Uultimos
intentos de Lope de Vega por alcanzar una plaza fija en palacio; ello ocurre
certeramente en lo que atafie a la obra que refiere al hermano del Duque de
Sessa, concatenada con la de la etapa previa que tambien alude a su estirpe.
Al menos desde 1620, el dugue de Sessa concertd una camparfia para obtener
cargos y beneficios, a cuenta de los servicios dados a la Corona por su
hermano. Bajo tal finalidad, dirigié infinidad de epistolas a diversos
personajes influyentes de la Corte, hasta remitirse al propio Felipe I11. Pero
al ver incumplidas sus diversas solicitudes, a fines de ese mismo afio
comenzd otra campafa: la de acercamiento al principe Felipe, que luego
seria coronado Felipe 1V, fundada en los servicios que le prestara en su
nifiez y en su consecuente destierro basado en la envidia de sus pares, que
conllevd nuevas redes epistolares en su intento por obtener mercedes. En el
marco de estas pretensiones, la victoria de su hermano sobre los protestantes
alemanes, en agosto de 1622, fue sumamente propicia para alimentar y
fundamentar sus objetivos; Lope, con encargo o sin él, compuso su obra tras
menos de un mes y medio de acaecida la batalla, y a pocos dias de su
escritura ya habia obtenido licencia para su representacion. Ello evidencia la
adhesion del trabajo del dramaturgo a los propositos de su mecenas, en una
obra en la que, ademas de plasmar esta hazafia en particular, ensalza a todo
el linaje de los Sessa. Pero esta adhesion no resulta ingenua o carente de una
finalidad especifica: al secretario del duque le afectaba directamente su
situacion econdmica y de posicionamiento en la Corte, condiciones que ya
no mejorarian y que harian que se alejaran ain mas las aspiraciones de Lope
de obtener un cargo en palacio. La nueva victoria de Don Gonzalo
Fernandez de Cordoba puede interpretarse entonces como uno de los
Gltimos intentos dramaturgicos del autor (si no el ultimo) por demostrar su
conocimiento y capacidad escrituraria en pro de alcanzar sus pretensiones

® Las obras de este conjunto dramatico presentan, en muchos casos, una datacion imprecisa.
No obstante, aqui se siguen los criterios de Morley y Bruerton (1968).
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constantes por obtener un puesto estable y prestigioso, intento ademas
surgido del aprovechamiento de la ocasion puntual de la proeza de Don
Gonzalo. Sin embargo, en lo que respecta a Los Tellos de Meneses, la
situacion es bastante distinta. Existe registro de que la leyenda genealdgica
sobre esta familia concentré el interés de diversos autores desde fechas muy
tempranas y que siempre acarred gran éxito entre el publico, tanto en el
ambito palatino como en los sectores populares (Ferrer 2011). Pero si se
considera que ya era un dramaturgo ampliamente consagrado, es posible
conjeturar que los motivos de su escritura iban més alla de la mera busqueda
de un topico ya probadamente efectivo. Teresa Ferrer afirma que “la leyenda
genealdgica, habilmente manipulada, le sirvié de base para legitimar los
origenes rurales y dignificar la imagen del labrador” (2011: 62). A partir de
este uso particular de la tradicion de los Tellos de Meneses, se puede inferir,
por extension del empleo de esta materia, que Lope de Vega la utilizé6 como
una de las Gltimas manifestaciones de autovaloracién y reivindicacion de su
estirpe ante el estamento nobiliario, dada la procedencia de su propia familia
de la que solia jactarse (sus padres descendian del valle de Carriedo, en la
Montafia santanderina; no es un detalle menor el hecho de que en la época
se considerase que todos los originarios de estos territorios nortefios -que no
habian sido conquistados durante la invasion musulmana, lo que
determinaba la limpieza de sangre- eran hidalgos sin excepcion). Como es
claro, si la produccién disminuye conforme el dramaturgo ve desmerecidos
sus anhelos de alcanzar de manera estable el ambito cortesano, continta
pugnando por demostrar su valia personal y profesional ain cuando sus
esperanzas se ven practicamente anuladas.

Justamente el uso ostensible que hace Lope de estas piezas conduce
a plantear como conjuga una mirada particular sobre sucesos pasados con
fines especificos. Conforme evoluciona la produccién del dramaturgo, se
producen variaciones sustanciales en el modo en que recrea el contexto y/o
hecho histérico ficcionalizado respecto de la informacién documental sobre
el mismo. No se debe perder de vista que el criterio de verdad historica que
manejaban Lope y sus contemporaneos es el de las fuentes preestablecidas
por la tradicion, de manera que en este corpus dramatico hay obras cuyo
basamento es netamente legendario, en contraste con otras que proporcionan
datos histdricos fidedignos y certeros. Para analizar esta elaboracion (y re-
elaboracién) de sucesos vinculados con la historiografia, resulta
esclarecedor entonces observar las referencias que aparecen en algunas de
las obras que refieren acontecimientos bélicos.

El Arauco domado, de 1599, aborda el sofocamiento de la rebelion
de los araucanos en Sudamérica, liderados por el cacique Caupolican, por
parte de don Garcia Hurtado de Mendoza, Marqués de Cafiete; alli hay
evidente objetivo de ensalzamiento de la imagen del protagonista. Aparecen
multiples referencias al contexto socio-historico en que se ubica la accion:
ya desde la escena previa a la aparicion del gran Caupolican se pone de
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manifiesto el proposito del conquistador, inserto en el sistema monarquico
vigente (“Chile, rebelde y traidor / Se reduzca a Carlos quinto / Y a Felipe
su heredero”). Carlos V y Felipe II resultan parte vital de la tragicomedia
dado que se construyen como moviles del proceder de don Garcia Hurtado
de Mendoza, al punto que él dedica su hazafia de conquistar el Arauco al
inclito Felipe que acaba de ascender al poder. La mencion de ambos
monarcas, ademas de funcionar como aval del proceder del Capitan, opera
de modo que “Lope, como ya era habitual en la época, enlaza la realidad
americana con los destinos nacionales como si en todo sentido el Nuevo
Mundo no fuese méas que un vasto apéndice de la realidad espafiola y por
tanto europea” (Pupo-Walker 1986: 57). El transcurso de la accion abarca al
menos dos afios, desde antes de la asuncion de Felipe Il en 1556 hasta la
caida del cacique araucano, ambos datos certeros; no obstante, la precision
historica no es sostenida de modo estricto sino que es posible detectar
sutiles tergiversaciones (como la referencia a la fundacion de una serie de
ciudades bajo mérito de don Garcia Hurtado de Mendoza, siendo que en
realidad no las fundd sino que mandO reconstruirlas), siempre en
consonancia con una hiperbolizacion de la figura del Capitan espariol acorde
al panegirico y con una subjetiva mirada cristiano-occidental sobre
América.’

Datadas en la misma fecha que la obra anterior y, por lo tanto,
correspondientes al periodo Lope pre-Lope, aparecen otras piezas de asunto
bélico que plantean un contexto histérico de accion preciso que no solo
opera como marco de los sucesos sino que es parte vital de los mismos e
incide en ellos de manera determinante; en ellas, los personajes de caracter
historico cobran un lugar central en la accién, imbricados constantemente
con el proceder de los protagonistas. La varona castellana trata sobre el
origen del apellido Varona; su contexto es la confrontacion politico-militar
que tuvo lugar en el siglo XII entre los reinos de Castilla y Leon y Aragon,
contienda en la que interviene la protagonista, Dofia Maria Pérez v,
caracterizada como hombre, vence al Rey de Aragon. El blason de los
Chaves de Villalba, también datada en 1599, refiere la defensa del buen
nombre del rey Fernando el Catélico por parte del joven protagonista; alli se
presentan referencias a hechos historicos muy vastas, extensas y complejas,
tanto como parte de la accién draméatica como a través de diversos
comentarios de diferentes personajes. Sin embargo, el marco historico esta
bien definido: el Gran Capitan lee el acuerdo efectuado entre “Dionis
duodécimo de Albania” y Fernando el Catdlico sobre el reparto del reino de

* No debe perderse de vista que cuando Lope de Vega escribia relaciones por encargo los
hechos histéricos referidos adquirian suma precision, de manera que se advierte una
diferencia en el tratamiento de los sucesos cuando, por un lado, son ficcionalizados en las
comedias y, por otro, son volcados en la narracion de aquellos textos noticieros. Al
respecto, véanse Lopez Poza 1999 y Profeti 1999 y particularmente 2012, donde se explaya
acerca de la mencionada precision en las “relaciones de sucesos” y distingue estos textos de
las “relaciones de comedias”.
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Népoles; resulta ser el Tratado de Lyon de 1504 y el personaje de Dionis
remite al rey francés Luis XII. La contienda de don Diego Garcia Paredesy
el Capitan Juan de Urbina, del afio 1600 y del mismo estilo que la comedia
anterior, plantea tres acciones principales: las proezas de Diego Garcia de
Paredes en Italia; la muerte de la esposa adultera del capitan Juan de Urbina
en sus propias manos; y la disputa de Paredes y Urbina sobre la
adjudicacion de unas armas. Si bien ya no se refiere a un conflicto bélico
acotado y hay una proliferacion de referencias historico-politicas (al punto
que parece haber una insistencia en aludir a eventos historicos particulares),
la accion podria situarse entre la década de 1480 y la de 1520, coincidiendo
en ciertas instancias de su contextualizacion (en particular la guerra de
Népoles) con la obra anterior. Los protagonistas mismos son personajes de
incidencia en la Historia espafiola, y en lo que a ellos respecta, son referidos
varios de los acontecimientos politico-bélicos en los que efectivamente
intervinieron. En esta pieza, como en las anteriores, se puede visualizar el
afan de un Lope inicial por demostrar su enciclopedia sobre la disciplina
historiografica con particular detallismo y abundancia, cuestion que
adquirira diferentes matices en las obras de los dos periodos posteriores.

En Los Ramirez de Arellano, compuesta entre 1604 y 1608, el
conflicto historico-politico central toma tal importancia en la trama que pasa
a ser parte neural de la misma. Si bien en un comienzo el disparador bélico
son las batallas contra los moros y los preparativos de Juan Ramirez de
Arellano para ir a la guerra inauguran la accion, luego se centra en la disputa
de herederos sobre la corona de Castilla que tuvo lugar a mediados del siglo
XIV. El protagonista es solicitado para combatir por varios reyes, y entre
estas solicitudes aparece la de Enrique, el Conde de Trastamara, quien le
pide ayuda para obtener la corona de Castilla en oposicion a su hermano el
Rey Don Pedro, el cual también lo solicita para matar a su hermano. La
accion dramatica ocupa varios afios aunque no sean mencionados, y la
misma selecciona algunos de los vaivenes de este conflicto, simplificandolo
radicalmente y omitiendo eventos sustanciales; ademas, la figura del
protagonista se construye como un soldado de valor y reconocimiento
extremos.

Asi, conforme progresa el modelo dramatico lopesco se evidencia
una mayor claridad en la recreacion de los contextos de la accion (al ya no
efectuar series de alusiones a eventos histdricos que proliferaban en boca de
diversos personajes) pero, al mismo tiempo, se generan mayores libertades
en el abordaje de los mismos. En El primer Fajardo, que data de 1610 a
1612, se dramatiza la hazafia que dio lugar al apellido de los Fajardos: Don
Juan Gallego lucha con el moro Abenalfajar, que tiene cercada la ciudad
murciana de Lorca, y al vencerlo, toma su apodo, que era Alfajar, segin
costumbre medieval. La accion se encuadra en el reinado de Enrique Il, ya
muerto su hermano; es el mismo contexto y modo de construccion que el de
Los Ramirez de Arellano (en ambos casos el conflicto primario es la lucha
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contra los moros, aunque en EI primer Fajardo la mayor lucha del
protagonista es para lograr que el rey reconozca su mérito), pero
temporalmente apenas posterior. El proceder del monarca cristiano enmarca
la accién de Fajardo contra los moros pero no se constituye como un
personaje participe activo de los hechos draméticos. En lo que respecta a
otros personajes de presunto cariz histdrico, la imagen del enemigo carece
de especificidad: el nombre “Almanzor” para el rey moro puede
considerarse un uso genérico, dado que caso contrario se trataria de un
anacronismo.” Los avances temporales resultan imprecisos y la paz final de
la obra es ficticia, es decir, puramente recreada por Lope, del mismo modo
que lo es el propio protagonista: Juan Gallego no fue el primer miembro de
esta estirpe poderosa del reino de Murcia y originaria de Galicia.® Todos
estos aspectos conducen a concluir que Lope se tomé ciertas libertades
(mayores que en las comedias de periodos anteriores) respecto de la
circunscripcién al contexto histérico, cuestion que se refuerza por dos
factores: por un lado, en esta obra se fusionan sucesos llevados a cabo por
diferentes miembros de esta estirpe en la figura del protagonista, por otra
parte, esta comedia fue encargada para ocultar hechos del pasado de una
familia noble, no siempre fiel a la monarquia: si el fundador de dicha
familia habia pasado a las cronicas como traidor, Lope destaca solo sus
aspectos positivos y elude absolutamente cualquier rasgo que diera lugar a
sospechas acerca de la lealtad del protagonista hacia la Corona. Pero estas
libertades son las que, otra vez, condujeron a que se descalifique esta obra,
sobre la cual afirm6 Menéndez Pelayo: “ya queda advertido que esta
comedia es una de las mas informes y atropelladas de Lope...” (Tomo 1V,
XLVI).

Esta manipulacion de cierta informacion de base en el proceso constitutivo
de la reivindicacion dramatica no es privativa de los dramas de presuncion
de nobleza de tematica bélica, sino que tiene al menos un antecedente en
una obra que refiere a las intrigas de la Corte, datada entre 1604 y 1608. Se

®> Almanzor fue un militar y politico andalusi, caudillo del Califato de Cérdoba que vivi6
entre los afios 938 y 1002; también se llamo asi el tercer califa fatimi en Ifrigi que goberné
entre 946 y 953. Debido a este abordaje particular de sucesos de caracter histdrico,
Menéndez Pelayo desestimo esta obra. En su prologo, enuncia: “Es comedia genealogica de
las mas destartaladas, confundiéndose en ella sucesos y personajes de muy diversas épocas”
(Tomo IV, XLVIII).

® En su notable estudio acerca del linaje de los Fajardo, Juan Gutiérrez Garcia expone que
“Naturalmente, ni Juan Gallego fue el primer Fajardo, ni éste se batié en duelo con el moro
Alfajar [...]. Aunque muchos personajes y situaciones son reales, no hay duda que estan
fuera de lugar: [...] el apellido Fajardo ya aparece en un documento de 1335; no existe
ningun documento del duelo con Abenalfajar; [...] tampoco encajan con Juan Gallego,
Salvatierra, Manrique y otros personajes”’. No obstante ello, resulta sumamente llamativo
que multiples genealogistas posteriores, hasta llegar a algunos historiadores de linajes de la
contemporaneidad, utilizan como fidedigna la referencia de la llegada de los Fajardo al
Reino de Murcia recreada por Lope, al punto que lo consideraron como fuente documental
para la historia de esta familia (Gutiérrez Garcia 2008: 22).
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trata de La fortuna merecida, protagonizada por el noble gallego don
Alvaro, quien asciende progresivamente en la Corte del rey Alfonso Xl
consiguiendo un lugar de privilegio que genera envidia en diversos
caballeros, por lo que debe enfrentar sucesivas calumnias de los cortesanos
y demostrar su integridad e inocencia. Esta obra surgié del encargo para
silenciar sucesos del pasado de la estirpe de Alvar Nufiez, puesto que aquel
no siempre se mantuvo fiel a la Corona. De hecho, Alfonso XI le dio titulos
y después lo mand6 matar por traidor. Lope destaca las proezas de hacer
frente a las intrigas de la Corte pero omite la muerte, que anuncia para una
obra posterior que se desconoce si fehacientemente escribio.

De tematica diferente pero con el fin especifico de enaltecer la figura
protagonica, aparece la obra Las cuentas del Gran Capitan, encabalgada
entre los dos Gltimos periodos de produccion de Lope,” que recrea la
revision presupuestaria de Gonzalo Ferndndez de Cordoba. En el contexto
de la disputa por el trono de Castilla entre el rey Fernando el catolico -
casado nuevamente una vez fallecida la reina Isabel, contrariando asi el
compromiso adquirido de no hacerlo- y el Archiduque Felipe de Austria -
marido de su hija Juana-, Don Gonzalo, virrey de Napoles, sufre una
conspiracion por la que se lo acusa de favorecer al archiduque y se lo
amenaza con perder el gobierno napolitano; el rey Fernando es persuadido
de la fidelidad de Don Gonzalo pero éste padece una nueva acusacion por
envidia, por lo que el rey manda a investigar sus cuentas y el destino de las
partidas de dinero que le fueran enviadas. EI Gran Capitan sale airoso al
comprobar que hasta ha invertido parte de su hacienda en el gobierno de
Napoles y finalmente, participa del banquete que el rey Luis XII de Francia
brinda en Espafia al rey Fernando, quien toma el poder del reino de Castilla
tras la muerte del Archiduque Felipe. La investigacion del balance
economico efectuada a don Gonzalo de Cordoba, de acuerdo con los
estudios historiograficos,® fehacientemente tuvo lugar, aunque en esta obra
se minimiza la gravedad del conflicto, reservandolo solamente para el tercer
acto pese a que da titulo a toda la pieza, haciéndolo pasar por exiguo ante la
mirada del Gran Capitan que se muestra impasible y recreando una dudosa
relacion posterior de cordialidad y extrema cercania con el monarca.

" El estudio métrico efectuado por Morley y Bruerton indica que habria sido escrita entre
1614 y 1619. Sin embargo, Teresa Ferrer indica la posibilidad de que la alusién a una
comedia sobre las hazafias del Gran Capitdn que aparece en una carta de Lope dirigida al
duque de Sessa corresponda a esta obra; dado que la epistola esta fechada en diciembre de
1614, asume que la fecha efectiva de datacion podria ser en ese afio, en el que ademas el
duque consiguié la anhelada revalidacion de los titulos de almirante de Né&poles y capitan
general que habian pertenecido a su familia (Ferrer Valls 2008: 129-130).

8 «A la muerte de la reina Isabel en 1.504, perdi6 ascendencia el Gran Capitan, debido a que
Fernando el Catdlico dio oidos a los envidiosos de turno, llegando hasta pedirle cuenta de
los gastos en Italia. A ello respondié Gonzalo, entregéndole las cuentas, que histéricamente
han sido tituladas “Cuentas del Gran Capitan”, por los exagerados conceptos reflejados en
ellas” (Enrique de la Vega 2000: 8).
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La obra mas tardia de este subgrupo -unica correspondiente al periodo Lope
post Lope-, La nueva victoria de Don Gonzalo Fernandez de Cérdoba,
aborda, una Unica proeza militar a cargo de un miembro de la nobleza méas
encumbrada, cuyo valor es reconocido desde instancias previas y es
simplemente confirmado por la exhibicion de su proceder: la victoria del
hermano del Duque de Sessa sobre los protestantes alemanes en la batalla
que tuvo lugar el 29 de agosto de 1622. Como es claro, la contextualizacion
es por demas especifica y contemporanea a la escritura de la obra. Los datos
sumamente puntuales y certeros proliferan y hasta sobreabundan, al punto
que el protagonista en una de las arengas a sus hombres sitda histéricamente
los sucesos en el afio 1622. Lope parece utilizar este texto, tras la intencion
evidente de loar a la familia de quien fuera su mecenas, para demostrar tanto
su capacidad dramatdrgica como su conocimiento acabado acerca de los
eventos politicos contemporaneos cruciales para su pais, en un gesto de
blusqueda de difusidn tanto entre sus coetaneos como para la posteridad (de
eso también se trataba su preocupacion y ocupacion por publicar sus
textos).’ Esta sapiencia minuciosa de lo ocurrido se plasma en cada detalle
de la pieza, en la que ademas se destaca una adaptacion “a la espafiola” (que
puede leerse como parte del programa nacionalista del que Lope es
partidario) de varios nombres propios extranjeros: el bastardo Mansfelt
(personaje que encarna a quien fuera Ernst Mansfeld, comandante militar
aleman durante los comienzos de la Guerra de los Treinta Afios, hijo
ilegitimo del Conde Pedro Ernesto de Mansfeld), el Obispo de Olstad (en
los hechos historicos, Christian, Duque de Brunswick-Liineburg, Obispo de
Halberstadt, lider militar protestante aleman durante dicha guerra, en la que
obtuvo la fama de fanatico religioso), la region de Enao (es decir, la
provincia de Henao, Hinaut). Don Gonzalo se conjuga como el héroe que
lucha con toda su bravura hasta el final y, si en esta obra donde la precision
contextual pasa a ser una caracteristica troncal de la construccion

® Como bien ha sefialado Alejandro Garcia Reidy en su reciente estudio, Lope es el primer
escritor que pone de manifiesto una nocién clara sobre las implicaciones de producir para el
teatro comercial, con una consecuente conciencia de que el arte dramético era también su
oficio; esta toma de conciencia constituye un punto de enclave en el proceso hacia la
profesionalizacion del oficio de dramaturgo. Mediante el analisis de diversos elementos
discursivos y paratextuales a través de los cuales Lope proyectd una imagen de si mismo o
dirimi6 en torno a cuestiones vinculadas con la posicién que ocupaba la escritura dramatica
en los campos literario y social, el investigador pone de relieve el proceso por el que
atravesO el poeta para asumir su condicion de escritor para el mercado, y cémo esta
conciencia se modificd con los afios (Garcia Reidy 2013: 11-15). En palabras de este
estudioso, “Hablar de conciencia profesional o autorial de un escritor significa detectar las
reflexiones metaliterarias presentes en sus textos, con la dificultades inherentes que supone
adentrarse en un discurso autorreflexivo y de construccion de una identidad socioliteraria”
(Garcia Reidy 2013: 28). Lope concretd una serie de estrategias de autorrepresentacion
textual en blsqueda de promocién y canonizacion, de manera que aprovechd multiples
instancias textuales, paratextuales y ain iconograficas para construir una sélida imagen de
si mismo y asi legitimarse.
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dramaturgica, algunos pocos hechos histéricos son modificados en la
representacion (como la muerte del Obispo tras su huida con Mansfelt a
Lieja), siendo que dichas modificaciones son consecuentes con una
constante generacion de énfasis en la magnificencia del protagonista.

A modo de conclusion, la perspectiva analitica aqui planteada, que
vincula dos pardmetros que van por caminos tangenciales (por un lado, el
aspecto estético que prima a la hora de hablar de un modelo dramatico en
evolucion, por otra parte, el factor proyectual-escriturario que nuclea a los
dramas de presuncion de nobleza), ha permitido abrir el panorama sobre
ciertas modificaciones estéticas y compositivas que caracterizan cada etapa
de produccidn teatral de Lope de Vega, y que van esbozando la conciencia
del trabajo como escritor determinante de su labor. En lo que atafie a las
referencias a determinados contextos histéricos aludidos en estas obras, es
notorio que los datos sumamente puntuales y certeros proliferan y hasta
sobreabundan, al punto que aqui se revela el empleo de estos textos por
parte de Lope como una ostentacion de sapiencia minuciosa sobre sucesos
historicos con objetivo de loa. Pero también aparece una manipulacion
ostensible de los sucesos de base, sobre todo en las comedias de su Ultima
etapa de produccion, donde el dramaturgo se toma muchas mas libertades
que en las comedias mas tempranas. EI camino abierto por este analisis
considera el enclave los textos dramaticos aureos en la praxis social que,
segin Oleza, hacen “del teatro publico un agente de primer orden en la
creacion y perpetuacion de la memoria colectiva. Y es que este es uno de los
mandatos que Lope ordena cumplir al drama historico” (Oleza 2013: 160).
Por ello, la materia dramatizada no debe ser considerada de forma aislada a
las estrategias particulares con que se la construye, en este caso
estrechamente vinculadas al proyecto escriturario del dramaturgo que lo
lleva a elaborar una mirada sobre sucesos pasados que opere de modo
reivindicatorio de si mismo y de determinadas figuras de la nobleza; asi,
materia dramatizada y estrategias dramatdrgicas conforman, como ocurre en
buena parte de las obras del Siglo de Oro espafiol, una verdadera amalgama
significante, que ha conducido a que estas producciones hayan marcado un
antes y un después en la serie literaria universal.
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