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Resumen: En este trabajo se analiza criticamente la novela infantil reciente de Juan Sola, Naranjo en
flio, publicada por Editorial Sudestada. Este autor puede considerarse un representante de las capas
medias universitarias urbanas del “nuevo progresismo”. En este sentido, se examina esta novela
desde sus continuidades y rupturas con respecto a la tradicion de la Literatura Infantil y Juvenil. Se
entiende que han quedado conformadas dos corrientes, una de ellas mas didactica, cuyo centro
pasa por la escuela; la otra mas critica y autdbnoma, con mayor prioridad en la funcién estética. La
hipbtesis propuesta es que en esta novela hay un abordaje actual de las desigualdades entre lo
urbano y rural en la infancia, y una presentacion no anestesiada del dolor y la violencia. Esto
construye a un protagonista infantil complejo y contradictorio, con sentimientos de angustia, con un
mundo interior rico y no accesible por completo a los adultos. Su blusqueda por poner palabras al
dolor en el proceso de duelo lo termina de construir como un sujeto narrador. Al mismo tiempo,
aparecen dos cosmovisiones diferenciadas, y el protagonista se ve obligado a enfrentarse con la
alteridad. Es aqui donde radica la riqueza y la polisemia de la obra. Si bien se mantiene cierta
idealizacion de la nifiez en relacién con la naturaleza, el género maravilloso en el que esta obra se
inscribe permite la transgresion y el placer lector, a la vez que puede leerse un claro posicionamiento
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as a narrator subject. At the same time, two different worldviews appear, and the protagonist is forced
to confront otherness. This is where the richness and polysemy lies. Although a certain idealization of
childhood in relation to nature is maintained, the fantasy genre in which this work is inscribed allows
transgression and reading pleasure, and at the same time, a clear ideological position linked to ecology
and a non-individualistic notion.

Keywords: Juan Sold, Naranjo en flio (Orange tree in fluo), children's novel, new progressivism,
children's and youth literature, fantasy genre, grief, otherness, ecology



La novela infantil del nuevo progresismo:

rupturas y continuidades en Juan Sola

Jésica Szyszlican?

Introduccion
La Literatura Infantil y Juvenil (a partir de ahora, LI]) es una literatura reciente que
se ha considerado como tal a finales del siglo XIX con la construccién social de la
Infancia como sector diferenciado a partir de la escolarizacion (Aries, 1987). Con el
nuevo concepto de nifiez, el cuento se vuelve un instrumento pedagogico de la
burguesia para controlar a las masas y transmitir la moral hegemdnica, y lo estético
queda subsumido bajo la funciéon pedagégica-moralizante. Mas recientemente,
podemos ver el auge de Disney y su “neurosis de la felicidad” (Fernandez, 2014, p.
42), que implicé la censura de escenas angustiantes o crueles en los relatos
tradicionales. Con el tiempo fue surgiendo una corriente de la LI mas auténoma y
critica, que le daba mas importancia a la funcion estética. El mercado tuvo un rol
crucial en este sentido, y con el tiempo fue diversificando la oferta y apostando a un
lector infantil mas complejo, capaz de entender la polisemia y la ironia frente al
discurso escolar explicativo. El auge del libro-album es un ejemplo de esto. La
relacion entre imagen y texto se complejiza, y el primero deja de ser simplemente
un ornamento y empieza a construir un sentido que puede completar o incluso
contradecir el del texto. Esto implica otra concepcién de lector infantil que puede
hacer interpretaciones inesperadas y también una concepcién mas relativa sobre la
idea de verdad. El sentido no seria algo por develar sino algo por construir.

A su vez, en los ultimos afios han aparecido en la LIJ tematicas que antes

parecian incompatibles con el género, o que necesariamente debian adaptarse para
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hacerlo. Volvié a aparecer la crueldad y la tristeza en multiples cuentos (“Un
sustantivo abstracto” de Irene Klein, “Irulana y el ogronte” de Graciela Montes, El
globo de Isol, y los relatos de Edward Gorey). Podemos observar este mismo
fenomeno en las peliculas infantiles, como en la produccién de Pixar Intensamente,
o en las de Tim Burton. En la LIJ en especial, vemos que la ambigiliedad y el absurdo
empiezan a tener un mayor lugar, y junto con ellos, un trabajo metatextual donde se
plantea al lector infantil una reflexion sobre la propia representacion. Aparece un
lenguaje cotidiano e insolente, asi como personajes mas indociles que a veces se
salen del cuadro y hablan directamente al lector. Ademas, se hace una reapropiacidn,
a veces parodica, de los cuentos tradicionales, sin censurar la crueldad y las figuras
devoradoras. Sentidos contradictorios entre imagen y texto, humor negro, sangre y
muerte, venganza y rebelion, finales ambiguos... todo esto habla de una infancia con
voz, desidealizada, una infancia como certeza y como enigma, como un otro que
irrumpe con sus dos caras en el mundo adulto. Frente al mundo maniqueo y el “habia
una vez” del cuento tradicional, aparece una polisemia que da lugar a otros tépicos
que pueden y deben ser trabajados en la estética infantil porque son parte de su
mundo.

Vemos, entonces, que han quedado conformadas dos corrientes de la LIJ, una
de ellas mas moralizante, cuyo centro pasa por la escuela; la otra mas critica y
auténoma, dandole mayor prioridad a la funcién estética. Desde esta ultima
corriente se apuesta a un nuevo lector infantil con mas participacién, que produce
sentidos nuevos e inesperados para los adultos. Desde la primera corriente, la teoria
del reflejo sigue muy vigente, esto es, la idea de que los jovenes lectores
reproduciran lo que leen, sin distinguir la ficcién de la realidad. Sin embargo, como
dice Sigmund Freud (1981), el nifio, como el poeta, es capaz de sublimar sus
pulsiones, a veces negativas, hacia lo que le produce placer pero a la vez tiene
aceptacion social. La ficcion y el juego son una forma de tomar un elemento de la
realidad y transformarlo, cosa que en nada se parece a imitar la ficcion. Aquellos
defensores de la influencia mimética de la literatura se olvidan de que la literatura
es un juego y que, como tal, construye un pacto de lectura que sitia la obra en un
acto de habla ficcional (Fernandez, 2014, p. 73). No obstante, hoy en dia, con una

clara influencia de la psicologia, y desde un enfoque humanista y de valores, se sigue



sobreprotegiendo a la infancia, reemplazando las moralejas por planteos éticos, y
resolviendo los conflictos con didlogo o contencién, o directamente censurando
obras por exceso de violencia. Las ideologias progresistas? ven en los cuentos
tradicionales conductas ligadas al conservadurismo, al machismo y a una sumision
de clase. De alguna manera, la LI] inserta en la escuela ha perdido, para los adultos,
su pacto de lectura frente al objetivo pedagogico de que funcione como ejemplo. Y si
bien el género ha crecido y se ha difundido junto con el rol docente de los escritores,
su carencia de especificidad ha hecho que se contamine de discursos que exceden lo
literario desatendiendo la funcion estética. Esto hace que incluso escritores
consagrados, como Oscar Wilde y Umberto Eco, al momento de escribir literatura
infantil, se vuelvan “afectos a la solemnidad”, como se ve en sus cuentos “El gigante
egoista” y “Los tres cosmonautas”, respectivamente (p. 95).

Juan Sola es un joven autor entrerriano-chaquefio muy reconocido entre el
sector progresista de las capas universitarias urbanas. Escritor estrella de la
Editorial Sudestada, es presentado como un poeta de los margenes.3 Ha sacado cinco
libros por esta editorial, de poesia, microrrelatos y novelas, y tres mas por otras
editoriales que Sudestada también comercializa, reservando en su pagina de
internet una seccién especifica con sus obras.* Estas suelen tener personajes
marginales y paisaje de barrio, un lenguaje accesible, palabras de jerga, y

demuestran una sensibilidad profunda en las situaciones mas cotidianas y también

2 Mirta Gloria Fernandez (2014) desarrolla la idea de un progresismo argentino, sobre todo ligado a
pedagogias antiautoritarias de postguerra, al feminismo, al humanismo y a la nueva izquierda
latinoamericana, que a partir de los afios 60 busca cuestionar radicalmente la sociedad. Esta lucha
por el sentido se sostendrd durante las dictaduras del 70. Ya en democracia, este movimiento
buscara denunciar y revelar el sexismo, el racismo y toda forma de discriminacion en los materiales
educativos y sostendra la necesidad del compromiso intelectual del artista con la sociedad. Sormani
(2002) describe estos grupos como humanistas por su tendencia a “rescatar valores como la
identidad, el crecimiento, el conocimiento de la verdad y del amor, la justicia, la integracion vy la
tolerancia de las diferencias”.

3 En la Revista Sudestada lo presentan de la siguiente manera: “No es sélo una narrativa de lo
suburbano, de lo marginal, de lo silenciado. Es, principalmente, una voz que cuenta infancias, que
narra traumas y alegrias...". Recuperado de https://revistasudestada.com.ar/articulo/1801/quien-es-
juan-sola/index.html.

4 Los libros Ep[ca Urbana (2018), Microalmas (2019), Esquelas (2019), Naranjo en flio (2019) y Galaxia
(2020) fueron publicados por Editorial Sudestada, mientras que La Chaco (2016) y Neri (2018) fueron
publicados por Editorial Hojas del Sur, e Invisible (2020), por Ediciones B. Todos pueden conseguirse
en https://www.libreriasudestada.com.ar/juan-sola/



en las mas violentas. Por ejemplo, en Neri, el personaje principal, cuya familia es muy
pobre, narra su tiempo en la carcel y la violencia paterna que lleva a la expulsién de
sus hermanos y hermanas, que conviven en una misma habitacién. El relato crea un
clima asfixiante, que sin embargo se alivia ante la memoria de los juegos de infancia,
la complicidad de los rieris que permite la supervivencia.

Vale aclarar que la Editorial Sudestada es una editorial autogestiva que se

define como

inserta en un clima social que no nos es ajeno, con sus problemas y sus vicisitudes.
De modo que no intenta, en ningdn caso, mantenerse al margen de la realidad, y
mucho menos asume una postura técnica o erudita frente a la cultura (Colectivo
Editorial Sudestada, s/f).

Esta editorial es la que ha publicado la coleccidon Antiprincesas y Antiprincipes,
bastante reconocida en el mundo infantil y que se propone contar la vida de distintas
figuras latinoamericanas desde una perspectiva de género. El formato de estos
libros es muy similar al de las revistas Billiken, con aclaraciones a los margenes,
recuadros con definiciones, etc. Esto podria llevarnos a considerar esta coleccién
como una LIJ que tiende a priorizar lo didactico, una “literatura en valores”, que se
aleja de la fantasia para ensefar “cosas reales”. En este sentido, todo indicaria que
la nueva novela infantil de Juan Sola, Naranjo en flilo (2019), se propone mostrar
una realidad de forma critica, aunque también podria tender a mostrar una
interpretacidn dnica con una excusa ideologica. La novela se enmarca en el género
maravilloso, el cual tiene una funcién politica y social, e incluso una fuerza
revolucionaria, porque explora los limites de la configuracién social e intenta
imaginar otras condiciones menos alienantes para el mundo. Como explica Jack
Zipes, en las acciones y fallas de los personajes podemos ver las deficiencias de los
tiempos (2001, p. 76).

Por eso, en este trabajo me propongo analizar esta novela desde sus
continuidades y rupturas con respecto a la tradicion de la LIJ. Mi hipdtesis es que
hay un abordaje actual y complejo de las desigualdades entre lo urbano y rural en la
infancia, y una presentacién no anestesiada del dolor y la violencia que construye a

un protagonista infantil complejo. Sin embargo, se mantiene una visién dual del bien



y el mal, tépico clasico del género maravilloso, y una cierta idealizacién de la nifiez

en relacion con la naturaleza.

Naranjo en flio
En la novela Naranjo en fltio Isidro pierde a sus padres en un accidente de transito y
es enviado a vivir con su abuela en el Chaco. Alli no s6lo debe procesar el dolor de la
muerte de sus padres sino que se enfrenta a la novedad del campo. Las cosas de la
ciudad a las que estaba acostumbrado, aqui no las tiene. Desde la falta de internet
hasta las palabras y la comida, todo es distinto. Tanto que el naranjo al lado de su
ventana lo transporta a otro mundo, un mundo magico en el cual, para regresar a su
casa, Isidro debera pasar algunas pruebas haciéndose nuevos amigos en el camino.
Se hace presente la mitologia de la zona y una nueva cosmovision que le permitira
ir abriéndose a lo distinto y procesando el dolor de la muerte, volviendo
transformado a su hogar.

La novela trabaja varios tépicos clasicos desde el género maravilloso, como
el pasaje a otros mundos magicos que transforman al protagonista, y el nifio como

un héroe salvador que logra ver mas que los adultos.

Lo rural vs. la infancia urbana: el nifio defensor de la ecologia
Desde el principio de la novela, parece que se apunta a un publico urbano. El campo
se construye en oposicion a la ciudad, cosa que también se ve en las imagenes que
acompanan el texto: el mismo auto aparece en el campo y en otro momento, en una
avenida, rodeado de locales, uno de ellos una hamburgueseria. El protagonista
parece notar las diferencias en los objetos:
Aquel cuarto no tenfa televisor, ni videojuegos, ni computadora, pero si una maquina
de coser muy vieja. (...) Porla ventana no se veian los edificios modernos de Avenida
del Libertador. En cambio, un grupo de pajaros lo espiaba con curiosidad desde las

ramas del naranjo en flor. Isidro pens6 que tendria que mantener aquella ventana
cerrada (Sol4, 2019, pp. 9-10).

[sidro siente, en un principio, un gran rechazo por las diferencias del campo,
cosa que ird cambiando en el transcurso del relato. En principio, el campo es lo
misterioso y desconocido que es mejor mantener alejado. Lo inexplicable da lugar a

lo maravilloso, como si Isidro siguiera un impulso o un destino: “Sin saber bien por



qué, Isidro se puso las zapatillas y salté por la ventana” (p. 21). Se nombra de manera
explicita el miedo, el llanto y la angustia en multiples momentos del relato.

Poco a poco vamos notando marcas de una pertenencia socioeconémica de la
familia de Isidro: la empresa multinacional con nombre en inglés, el departamento
en Avenida del Libertador, las hamburguesas, su madre “alta y rubia”, una Alicia que
parece otra distinta a la que le nombra su abuela, aquella Alicia que le hablaba al
naranjo en la ventana. La madre que él recuerda es aquella que habla por internet
con gente de Estados Unidos, Corea y Francia, sobre inversiones y viajes, y que no
tenia tiempo para hablar con él. Van apareciendo dos cosmovisiones diferenciadas.
Pareciera que la vida urbana de Isidro se ligara con el neoliberalismo, el consumismo
y el extractivismo, mientras que, poco a poco, veremos que el campo aparece de una
forma mas naif, como lo magico y auténtico. En la LI] argentina, esto es un tépico
reciente, marca de la década de los 90 y sus politicas que dejan un paisaje traumatico
de profunda desigualdad, sobre todo en la infancia. Los procesos de
empobrecimiento de los 80 y 90 de la sociedad argentina a la par de procesos de
concentracion de la riqueza y polarizacidn social dan lugar a nuevas figuras de la
infancia argentina: el nifio consumidor y el nifio de la calle (Carli, 2006, p. 26). A su
vez, se inaugura la relacion de los nifios con nuevos agentes mas alla de la familia y
las instituciones educativas: los medios, el Internet y el mercado. En este sentido,
Isidro pareciera ser una figura de nifio consumidor, que es obligado a salir de su
burbuja social y enfrentarse a la otredad.

En este enfrentamiento, se da un proceso de extrailamiento sobre la propia
identidad, sobre todo con las preguntas que le hace Yastay, el hombrecito. Isidro se
ve obligado a explicar lo que es un caramelo, un envoltorio y la contaminacion
porque Yastay no conoce aquellas palabras, y a medida que Isidro va especificando
cada una, el otro siente pena por los hombres y su forma de vida, cosa que al nifio le
hace sentir vergiienza porque sabe que tiene razén (Sola, 2019, p. 63). La
interrogacion de Yastay genera una reflexion interesante sobre la infancia. Cuando
le pregunta si Isidro también se habia escapado de los hombres, él responde: “Yo no
me escapé. Yo vivo con los hombres. Yo soy un nifio, que es un hombre chiquito” (p.
58). A la diferencia de tamafio se le va sumando una visién ecologista, y el nifio se

configura como aquel que puede ver lo que los adultos no. Yastay se sorprende



porque cree que “Los hombres son malos” (p. 58) porque asesinan bosques para
hacer casas y shoppings, matan animales y contaminan rios (p. 59), e Isidro le pide
perd6n en nombre de ellos y promete que al regresar cuidara del monte. Se abre la
posibilidad de un mundo mas alla de la propiedad individual. Al final aparece una
nocién de no propiedad sobre el territorio, cuando Pyragué le dice a Afiag: “El Monte
es tuyo y es mio, y de tus hijos y de los mios. El monte es mas viejo que todos
nosotros, Afag, no le pertenece a nadie porque nos pertenece a todos y porque
nosotros le pertenecemos” (p. 82).

Isidro termina prefiriendo el consumo rural antes que el urbano industrial.
Pyragué al final le ofrece un banquete: “dulces de algarroba, tazones colmados de
nangapiri, cuencos con guayabas y agua fresca. Alli no habia hamburguesas ni papas
fritas de casas de comida rapida, pero a Isidro no le importé” (pp. 83-84). La
ilustracion de la pagina 88 muestra a Isidro contento con un corazoncito virtual,
clasico del instagram, una especie de burbuja de habla con un corazén dentro. La
virtualidad aparece aqui conviviendo con la naturaleza de fondo, las hojas y la noche

estrellada del monte.

La violencia explicita y la angustia en el proceso de duelo
Otro gran tema que atraviesa la novela es el proceso de duelo de Isidro ante la
muerte de sus padres. Al principio, lo que se nota es la falta de palabras para explicar
el dolor:
Pero nadie le explico por qué sus papas se habian muerto y por qué ese colectivero
habia ido a trabajar sin dormir y qué pasaba cuando a uno se le mueren los padres
alos doce afios. Tampoco le dijeron por qué no pudieron despedirse, o por qué sentia

que le ardia el corazon. No sabia si aquel ardor iba a durar para siempre. A lo mejor,
penso, tendria que averiguarlo solo (pp. 10-11).

Hay un gran trabajo con el mundo interior de Isidro en contraposicion con lo
que expresa a viva voz. En este sentido, aparece como un sujeto infantil complejo y
astuto. Contra la idealizacién del nifio como aquel que dice todo lo que piensa y que
no puede mantener secretos, Isidro aparece capaz de ocultar sus pensamientos y
decir lo necesario para manipular a los adultos a su alrededor: “..cambié

rapidamente de tema, como hacia cada vez que su papa hablaba sobre hacer



deporte” (p. 14). A su vez, los adultos no se constituyen como referentes capaces de
contenerlo ni ayudarlo en su proceso, ni su abuela ni la tia Carola:
—Tenés que comer, m’hijo.
Entonces Isidro levantd la vista y quiso gritarle que él no era su hijo, que su mama
se llamaba Aliciay que era alta y rubia y no tenia arrugas y trabajaba en una empresa
que tenfa un nombre en inglés y que no tenia tiempo para hacer sopas tan feas como

esas.
—Hoy no tengo hambre, abuela—, dijo, sin embargo (p. 14).

En el proceso de duelo de Isidro, al principio hay un rechazo a la palabray a
lo que le propone ese espacio rural. Por ejemplo, se niega rotundamente a que su
abuela le cuente un cuento, cosa que genera un momento de incomodidad.

Por otro lado, el relato maravilloso hara uso de una mitologia del horror: “Los
Poras son muy peligrosos. Se comen a los nifios y les sacan los rostros para hacerse
mascaras” (p. 27); “...Afiag subi6 una noche hasta la rama donde dormia la esposa de
Pyragué y se alimenté de su sangre” (p. 39). Vemos elementos de vampirismo y
cuerpos fragmentados, ademas de la presencia de los comenifios que, como dice
Mirta Gloria Fernandez, puede entenderse como un cronotopo bajtiniano del
maltrato y abuso de los adultos hacia la infancia (2014, p. 23). La corporalidad
aparece mas realista con respecto a la violencia y el dolor, que es explicita y se
muestra sin anestesia. Las heridas, la sangre y la crueldad tienen un lugar en el
relato: “Caapora reia, triunfante, mientras zamarreaba a Isidro y le daba golpes en
las costillas y en la cabeza” (Sola, 2019, p. 42); “..atacé nuevamente, esta vez con
mucha mas safia, agarrandolo de la cola para azotarlo una y otra vez contra el suelo
y las rocas del monte” (p. 47). La violencia tiene consecuencias en el cuerpo y en la
vida. Por eso el aguara guazu que salva a Isidro del gigante, en un acto sacrificado,
luego muere desplomandose en la orilla (p. 50). E Isidro siente los sintomas de la
fiebre; mientras flota sobre el rio, tiembla, le arde la garganta y tiene un sudor frio.
Luego cuando recuerda la muerte del aguarg, siente angustia: “Se muri6 a la orilla
del rio. No pude ayudarlo” (p. 57).

[sidro realiza una reflexion sobre la muerte y la ausencia. Cuando le dice a
Yastay que no quiere regresar a su casa porque ya no tiene a nadie, este le dice:

Los seres que amamos no se mueren, pichdn. Sélo terminan de recorrer su camino,
y van a esperarnos a la salida del monte. (...) la grandeza de tus papas no tiene que



ver con el lugar que ocuparon cuando vivian en tu mundo, sino con el gran vacio que
dejaron cuando se fueron (p. 65).

Podemos ver en este fragmento la presencia de una cosmovisién distinta,
donde la importancia de la vida no termina en la muerte ni tiene que ver con lo que
se consigue materialmente, sino con un aspecto mas espiritual ligado a los vinculos
construidos. Es esta visién, esta “sabiduria”, como dice el relato, lo que le da fuerzas
a Isidro para continuar y lo contiene frente a su angustia inicial, ayudandolo en su
proceso de duelo. Esta cosmovision es la que propone el campo, frente a los vinculos
materiales y de consumo de la ciudad a los que Isidro estaba acostumbrado. Hace
que ya no se sienta solo cuando piensa en su madre: “Supo que ella estaba ahi, en el
Tahiii, y que parte de su alma estaba en el rio, en el monte y en las luciérnagas” (p.
86).

Al mismo tiempo, Isidro se vuelve un pequenio héroe, un guerrero mas en la
batalla contra Afiag y los monstruos de la noche. No es para nada pasivo, por el
contrario, hace uso de la violencia, cosa reciente en la LIJ del presente, una nueva
mirada infantil que se aleja de la dulzura de los protagonistas de Disney de hace unos
afios. Y aunque es una batalla perdida, al final aparece el “bueno poderoso”, Pyragué,
el Duefio del Sol, para salvarlos como Deus ex machina.

En principio, parece mantenerse una vision tradicional y binaria del bien y el
mal. Pyragué encierra a Aflag en un arbol, pero le asegura a Isidro que esto so6lo sera
mientras Isidro cruce a su mundo, porque no se puede hacer desaparecer la
oscuridad. Frente a las preguntas de Isidro, Pyragué contesta que la oscuridad es
necesaria para tener la posibilidad de elegir lo correcto y hacer mas grande el
espiritu, en vez de que sea un mandato impuesto (pp. 84-85). Lo interesante es que
[sidro siente compasion por Afiag, el villano de la historia, porque descubre que sus
motivos fueron los celos y su falta de amor (p. 73). En este sentido, podemos decir
que hay un uso de una figura maligna maravillosa, que es transformada en el final.
Podriamos entender esto como un procedimiento que edulcora la violencia. Sin
embargo, creo que es mas complejo que eso porque el personaje de Afiag demuestra
mayor profundidad, se analizan sus razones y las situaciones que lo llevaron a

transformarse en figura maligna.



Al regresar, la abuela reconoce la capa multicolor que tiene Isidro, que la
madre supuestamente habia perdido cuando era chica: “Me dijo que se la habia
regalado al Pomberito” (p. 93). No es casual la presencia del Pomberito, una figura
de la mitologia autdctona. Finalmente, cuando la abuela lo interroga un poco mas,
[sidro se vuelve un narrador con una historia para contar: “Si me hacés un café con
leche y bizcochuelo de naranja, te lo cuento” (p. 93). Ahora es la infancia quien toma

la palabra.

Conclusion

En muchos sentidos considero que esta novela infantil puede ubicarse en la linea de
LIJ que prioriza la funcién estética. El dolor y la violencia aparecen sin censura, se
nombran y tienen un lugar importante y constante en el relato. El sujeto infantil es
complejo, se enfrenta al duelo y a una buisqueda de palabras para nombrar lo que
siente que lo terminan de construir como un sujeto narrador. Ademas, se complejiza
el sector infantil al presentar las diferencias entre lo urbano y lo rural. El género
maravilloso en el que esta obra se inscribe termina permitiendo un posicionamiento
politico e ideoldgico sin caer en las simplificaciones y sin agotar la polisemia. Incluso
aunque pareciera mantenerse una vision dual del bien y el mal, vemos que esto no
es tan asi porque el lado de la maldad es mas profundo y complejo, tiene una razén
de ser y una historia. En otras palabras, el género maravilloso permite la
transgresion y el placer lector, a la vez que puede leerse un claro posicionamiento
ideolégico ligado a la ecologia y a una nocién no individualista.

Por otro lado, sin caer en reduccionismos que limiten la funcién estética,
podemos pensar que novelas como esta ayudan a poner palabras alli donde a los
adultos mas les cuesta. Sea en el espacio escolar, o en espacios no formales, cuando
un nifio o nifia se enfrentan a una pérdida cercana, los adultos se encuentran ante la
dificil tarea de abordar con ellos la muerte para iniciar un proceso de duelo. El
silencio o la negacion nada ayudan en situaciones de tanta angustia. Por eso se
vuelve necesario buscar nuevas maneras de nombrar el dolor. En este sentido, el
género maravilloso permite decir sin nombrar directamente y canalizar las
contradicciones y angustias vitales. La psicoanalista Clara Roitman (1969) explica

que los nifios/as ganan autoestima en su identificaciéon con el héroe del género



maravilloso que triunfa en la adversidad, dejan de sentirse raros o solos por tener
fantasias negativas o sentimientos duales o ambiguos, y se sienten comprendidos. A
suvez, Jack Zipes considera que lo milagroso y lo cémico tienen un efecto extrafiante
que permite que asuman una distancia vital para enfrentar la presidn socio-
psicologica y lograr un sentido de si mismos (2001, p. 88).

Por ultimo, considero que en esta novela se mantiene cierta idealizacion de
la nifiez en relacién con una vision ecologista. La armonia final se logra asumiendo
una sencilla renuncia a las facilidades y consumos que brinda el mundo tecnolégico
urbano, mostrando un claro posicionamiento negativo ante los mismos que limita la
diversidad de interpretaciones. Es en estos momentos cuando vemos que la
narraciéon tiende un poco mas a un lugar didactico y pierde su polisemia. Sin
embargo, lo mas interesante del texto es el contacto de Isidro con la alteridad. Es
aqui donde radica su riqueza y encontramos una apuesta por una infancia compleja
y contradictoria, con sentimientos de angustia, con un mundo interior rico y no
accesible por completo a los adultos. Por eso creo que Juan Sola no decepciona en su
exploracion del género infantil, no asume caminos simples y logra construir un

relato maravilloso con marcas autdctonas y originales.
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