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Titulo: Ritmicos fulgores: una aproximacion a la poesia en la escuela.

Resumen: Podemos afirmar que la poesia suele ser un tema vacante para la reflexion
didactica. Como objeto de ensefianza oscila entre la indiferencia, una ubicacidén marginal
o, por el contrario, el estrellato en eventos poéticos de alta visibilidad pero fugaces o
excepcionales. En este articulo me interesa pensar otros modos de lo poético en la
escuela mds cercano a la cotidianidad del aula, con sus rutinas, sus practicas
convencionales y también las otras, las que abren zonas de innovacion y sorpresa. El
destino de excepcionalidad de la poesia, que también puede verse fuera de la escuela,
muchas veces conspira contra la formacidn de lectores curiosos e interesados.

Voy a desarrollar tres aspectos de lo poético que, en mi opinién, pueden abrir
posibilidades interesantes para la ensefianza, incluso para revisitar topicos clasicos del
género como la métrica o el sujeto lirico, desde una mirada mas amplia que la mera
descripcién formal. Finalmente voy a intentar argumentar por qué la educacién poética
puede abrir posibilidades para resignificar los vinculos educativos dentro de la escuela
secundaria.

Palabras clave: poesia, didactica, conocimiento escolar, précticas.

Title: Rhythmic glint: an approach to poetry in schools.

Abstract: It’s possible to make the affirmation that poetry tends to be a vacant topic for
didactic thought. As a teaching topic, it inhabits different spaces; from ones of
indifference, to those in the margins or, on the contrary, to moments of stardom in
infrequent, but high-visibility poetic events. In this article we want to discuss a different
approach to teaching poetry in schools, one closer to everyday life in the classroom, with
its daily routines and conventional practices but also close to those practices which
explore areas of innovation and surprise. The idea that poetry is fated to its condition of
exceptionality, one also sustained outside of schools, often conspires against the goal of

developing curious and interested readers.
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1 will expose three aspects of poetry itself that, in my opinion, may open up interesting
teaching possibilities, including that of revisiting traditional topics within the genre, such
as the metric or lyrical subject, from a broader perspective than that of a merely formal
description. Finally, |1 will argue why a poetic education can open up possibilities for
resignifying educational relationships within secondary schools.

Keywords: poetry, didactics, school knowledge, practice.
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Ritmicos fulgores: una aproximacion a la poesia en la escuela

Sergio Frugoni®

Un acto de hospitalidad no puede ser sino
poético.
Jacques Derrida

Poesia es algo que se nos hace, no solo algo que
se nos dice.
Terry Eagleton

1.

En un libro de texto de mediados de los afios 90s, Marina Cortés y Rosana Bollini hacian
un propuesta audazy nada comun a la hora de organizar los contenidos para primer aifo
de la secundaria. En uno de los primeros capitulos del libro, luego de dedicar algunas
paginas al “origen del lenguaje” y a una seccién llamada “pensemos como lingliistas”,
en las que se abordaba el signo desde una versidon adaptada de Saussure, proponian
acercarse al lenguaje como “filédsofos y poetas”. Alli interrogaban a los lectores
escolares: “ése puede pensar sin palabras? ésiempre que estamos pensando lo hacemos
con palabras, o las palabras aparecen cuando contamos lo que pensamos?” (Cortés y
Bollini, 1996, p.25). Las preguntas de orden filoséfico luego se extendian hacia la poesia
de la mano de una reflexién sobre los limites de lo decible, la representacién del mundo
sensible y ese mas alld de las palabras que pareciera ser la utopia de todo poema. El
libro citaba a la Pizarnik de “por eso cada palabra dice lo que dice y ademds mas y otra
cosa” y un poema de Roberto Juarroz en el que se podia leer esta estrofa: “No se trata

de hablar / ni tampoco de callar: / se trata de abrir algo / entre |a palabra y el silencio”

(p.26).
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El libro al que me estoy refiriendo es Los hacedores de texto y si aun hoy la
propuesta suena interesante, lo era mas en un contexto en el que el paradigma de la
ensefianza de la lengua estaba dominado por el enfoque comunicativo -la linglistica y
gramatica del texto, la pragmatica, etc.- y la literatura brillaba por su ausencia o estaba
subordinada a una mirada exclusivamente linglistica. Son conocidas las criticas a ese
enfoque, incluso podriamos decir que hoy en dia el panorama ha cambiado
relativamente, no sdélo a nivel de las practicas sino también de la propuesta curricular,
al menos a nivel de los contenidos prioritarios de los documentos oficiales de nivel
nacional. De todos modos, es un lugar comun referirse a la incomodidad de la poesia en
la escuela, la dificultad sobre los modos de abordaje posibles y una notable dispersién
de los saberes que la rodean y explican. En suma, la especificidad de la ensefianza de la
poesia.

En el ejemplo de Cortés y Bollini habia una voluntad explicita de invertir el orden
dominante del momento, que iba “de la lengua a la literatura”, proponiendo un camino
inverso: pensar la lengua como filésofos y poetas. El movimiento era audaz porque, por
un lado, asumia un vinculo entre poesia y filosofia del lenguaje vy, por otro, le daba
atributos de pensamiento a un género que el sentido comun suele acotar al universo de
la expresidn y la efusidn sentimental. La poesia pasaba a ser mas que un género o una
forma: podia ser un modo de vincularse con el lenguaje y por extension con el mundo.
Un modo problematico, por cierto, que en palabras de Juarroz, pareciera “abrir algo
entre la palabra y el silencio”. El libro, ademas, era un gesto de confianza hacia los
estudiantes y sus docentes; una apuesta, dado que esos temas de orden menos
instrumental -si se quiere, complejos- podian ser parte de una especie de educacidn
filosdfica y poética dentro de la escuela secundaria. A su vez, intentaba abordar al
género desde un enfoque en el que los problemas inherentes a lo poético desbordaban
la identificacidn de recursos, la métrica o la descripcidn enciclopedista de movimientos
y autores. En suma, problemas mas cercanos a la produccidn poética que a la descripcidn
y andlisis de textos, entendiendo al poema como un acto de percepcion poética del
mundo, cuya filiacion tenia que ver mds con el poeta Arturo Carrera -por decir un
nombre- que a una tradicién didactica especifica.

Esta introduccion intenta plantear que la poesia suele ser un drea de vacancia en

la reflexidn didactica, de la que sélo tenemos rastros interesantes en algunos libros,
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como el que acabo de citar, o en las experiencias de muchos profesores y maestros que
asumen la importancia de una educacién poética en la secundaria. A riesgo de
generalizar pero para ser claros: la ensefianza de la poesia oscila entre la indiferenciay
la marginalidad -importan poco si se ensefia 0 no- o, por el contrario, es la estrella en
eventos poéticos de alta visibilidad pero fugaces o excepcionales. Me gustaria pensar
otros modos de lo poético en la escuela, mds cercanos a la cotidianidad del aula, con sus
rutinas, sus practicas convencionales, y también las otras: esas que abren zonas de
innovacion y sorpresa. El destino de excepcionalidad de la poesia, que no solo es un
asunto escolar, muchas veces conspira contra la formacién de lectores curiosos e

interesados.

2.

En este articulo me interesa desarrollar tres aspectos de lo poético que, en mi opinion,
pueden abrir posibilidades interesantes para la ensefianza, incluso para revisitar tdpicos
clasicos del género como la métrica o el sujeto lirico, desde una mirada mas amplia que
la mera descripcién formal. Finalmente, voy a intentar argumentar por qué la educacién
poética puede abrir posibilidades para resignificar los vinculos educativos dentro de la
escuela secundaria. Los tres puntos son: la oralidad en la poesia; el ritmo y la
subjetividad y, por ultimo, la retérica como practica ludica.

Empecemos con algunas cuestiones generales sobre la relacidn entre oralidad y
escritura. En un trabajo revelador para abordar estos temas, “La otra diversidad:
historias multiples de apropiacién de la escritura” (2000), la antropdloga mexicana Elsie
Rockwell pone en cuestion ciertas miradas dicotdmicas sobre la oralidad y la escritura,
dado que suponen la progresién de una a la otra en términos de desarrollo, mayor
capacidad cognitiva e incluso virtudes civicas. Para el enfoque cldsico del tema, la
escritura seria una especie de estamento superior del desarrollo humano. Lo oral y lo
escrito vendrian a oponerse como usos antagdnicos del lenguaje; su relacién no podria
ser otra mas que la subordinacién de la palabra oral a la escritura, el mismo destino que
tendrian las comunidades orales respecto de los modos occidentales de la escritura.
Desde la antropologia, Rockwell advierte, por el contrario, la permanente imbricacion
de lo oral y lo escrito en todos los usos de la palabra escrita. Lejos de una relacion de

subordinacién y desarrollo lineal, la oralidad rodea a la escritura y en muchos casos -ella
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cita el ejemplo de la ciencia occidental- supone una base a partir de la cual la escritura
consigue su eficacia. Asimismo, Rockwell refuta la idea de la existencia de comunidades
agrafas atadas a la escritura que se resisten o son oprimidas por la palabra escrita
porque quiere complejizar las diversas formas en que los grupos humanos se apropian
de la escritura, imprimen matrices orales a los textos y les dan sentido en practicas
especificas que involucran la palabra oral. Asi, mas que la progresion de una conciencia
oral hacia una conciencia escrita -lo que supondria distintos modos de pensamiento-
Rockwell advierte sobre la relacion de negociacién y conflicto entre tradiciones
marginales de apropiacion (que incluyen la oralidad) y formas institucionales de la
escritura.

Me interesa la referencia a los trabajos de Elsie Rockwell para pensar como
funciona este binomio en el contexto escolar y cudl es la especificidad de lo poético en
relacion a la palabra oral. En un sentido similar, Arturo Carrera ha escrito textos
fundamentales sobre la relacién entre la voz y el poema. De hecho, ha remitido la fuente
de su propia poesia a una voz primordial de la infancia que hizo posible el despliegue de
otras voces: “escuchaba, en dialecto, las filastrocche o trabalenguas que me ensefiaban
mi abuela y mis tias maternas”. Y agrega: “Entiendo la poesia como un dialecto. La fuerza
de una pequefia lengua que se injertd en mi lengua y cambio el ritmo de mi escritura”
(2017, p.20). Esta vinculacién de la poesia con una voz que puede escucharse en la
escritura, en el caso de Carrera de modo dialectal, sostiene también las reflexiones de
Guillermo Saavedra (2013) sobre la clasica pregunta “é Quién habla en el poema?”. Para
Saavedra la pregunta esencial no seria esa, que remitiria a una persona humana exterior
al texto, sino “éQué habla en el poema?”, a lo que responde:

podria decirse que aquello que persiste en expresarse en el poema es de algln
modo el fantasma de la voz que hizo posible la experiencia poética y que ésta, a
su vez, reclamo con su espesor de urgencia, de actualidad fugaz e irrepetible, de
temblor Unico (p.128).

Podriamos dar otros ejemplos, pero lo interesante es sefialar el estatuto decisivo
gue tiene la palabra oral en la escritura poética. Para Jorge Monteleone esta relacién
desborda tanto la poesia oral, en tanto género, como a cierto origen mitico del poema.
Prefiere pensar en una “inflexion oral del poema como dimensién imaginaria” (1999,

p.149). Asi, todo poema se escribe como un acto de presentificacion de una voz: “el
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poema alcanza su realizacion cuando logra mantenerse como emisién Unica de la voz”,
afirma Alicia Genovese (2011). Aquello que adquiere toda su dimension en la puesta en
voz del texto por parte de su autor o en la escucha imaginaria que hacemos al leer el
texto en silencio (Porrua, 2011). Eso que le da a la poesia su valor diferencial.

El mencionado Monteleone, al sefialar los aspectos basicos de la oralidad en el
poema, sefala uno fundamental: “el poema habla en un tono que se reconoce en los
antepasados, establece sus parentescos vy crea, a la vez, una sucesién” (1999, p.150). La
voz nos remite a una comunidad, a los legados culturales de los que somos parte y
medio, en los que nos reconocemos como continuidad o ruptura.

Este breve recorrido por algunos problemas tedricos sobre la relaciéon entre poesia
y oralidad brinda puertas de entrada para la reflexiéon didactica. Me pregunto cémo
podrian resonar estas ideas cuando pensamos en las multiples variedades linglisticas y
dialectos que habitan la escuela secundaria: voces juveniles, barriales, chicos y chicas
bilinglies cuya lengua materna mantiene relaciones conflictivas con la institucién
escolar. Arturo Carrera escribid: “Soy una especie de inmigrante y, como algunos
inmigrantes, soy analfabeto” (2009). Esta revalorizacién de las “lenguas menores”
(programatica en Carrera) puede ser un puntapié para pensar la inclusién de la oralidad
cotidiana en la lectura y escritura poética como un modo de reflexionar no solo sobre
los fendmenos de diversidad lingliistica y poder, sino sobre este sustrato de oralidad que
pareciera existir en toda enunciacion poética desde la perspectiva de los mismos poetas
y la critica del género.

Esta primera puerta de entrada nos lleva al siguiente punto: las relaciones entre
el ritmo y la subjetividad.

Podriamos decir que es un lugar comun en la ensefianza del género sefialar la
reduccion y simplificacion que ha sufrido la nocidn de ritmo en ciertas tradiciones
didacticas, mas apegadas a una concepcién de la poesia como forma medida y rimada.
Pareciera que la musicalidad del poema solo puede ser observada en la métrica o en la
rima. Asi lo sefialan algunos especialistas criticos de esta tradicion, como Cecilia Bajour,
guien viene investigado en formas alternativas de la musicalidad, ligadas a la experiencia
fisica del poema, al cuerpo que lee con todos los sentidos (2016).

Durante todo el siglo XX, la teoria y la critica poética, sobre todo la escrita por los

propios poetas, ha deconstruido la relacion métrica-ritmo de la mano de una reflexién
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sobre las posibilidades que el verso libre -no medido- ha abierto a la produccidn poética.
Sea del modo que fuere, el ritmo funda y da sentido a la frase poética. O, dicho en otros
términos, el ritmo es el principio constructivo del verso. Pero ¢ ddnde estd el ritmo? ¢En
la sonoridad de las palabras, en los acentos, en la sucesion de imagenes, en las pausas y
silencios, en el movimiento de la sintaxis, en la pregnancia de una voz que se escucha
mas alla de la palabra escrita, en la disposicidn visual del poema? Podriamos decir: en
todos esos elementos y en ninguno. Una mirada sobre el ritmo que restituya el
dinamismo de la forma nos pone en otra escala para pensar la ensefianza de la poesia.
El ritmo deja de ser un mero artefacto formal, una exterioridad musical posible de ser
marcada y descripta, para incluir la materialidad del lenguaje y por medio de ella la voz
y la presencia del cuerpo atravesado por las oleadas ritmicas: la experiencia fisica de
leer.

La ligazdn entre la palabra escrita, la voz y la corporalidad remite a la musicay ala
danza, artes con las que la poesia esta emparentada. ¢ Cémo pensar esos vinculos entre
artes ligadas por el ritmo en la escuela secundaria? ¢Cdmo incluir las producciones y
consumos culturales juveniles desde una mirada integral del ritmo? ¢Y cdmo pensar eso
gue sefiala con claridad Henri Meschonnic cuando dice que el poema nos hace “un tipo
de sujeto especifico”? Para el critico francés, eso es posible sélo a través del ritmo, pero
no del ritmo medido -un cascardn sin voz- sino por medio de un sujeto que encuentra
su propia historicidad en la lengua del presente, en ese ritmo de la voz que conduce el
sentido del poema y nos pone en relacién con las cosas (Meschonnic, 2007). Diana
Bellessi (2009) lo dice magnificamente: “yo desaparezco salvo en la funcion de tensar el
sentido hacia lo visible”.

Llegamos en este punto al tercer elemento: el lugar de la retdrica en la ensefianza
de la poesia. En su manual clasico, La antigua Retdrica. Ayuda memoria, Roland Barthes
(1970) sefialaba las diversas practicas incluidas en el antiguo arte del discurso
persuasivo. La retdrica podia ser, simultaneamente, una técnica, una ensefianza, una
ciencia, una moral, una practica social y -aqui lo que nos interesa- una prdctica ludica.
Cito a Barthes:

Puesto que todas estas prdcticas constituyen todo un sistema institucional era
normal que se desarrollara una burla de la retdrica, una retdrica “negra”
(sospechas, desprecios, ironias): juegos, parodias, alusiones erdticas u obscenas,
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bromas escolares, toda una practica de colegiales (que todavia queda por
explorar y constituir como cédigo cultural)” (p.10).

Estaidea de laretérica asociada al juego y el ludismo -como muchas observaciones
brillantes de Barthes- ha quedado oculta, en segundo plano, frente a la sistematicidad
exasperante del saber retérico. Pareciera que la patina de moho y tedio asociada a la
pulsién taxondmica no deja mucho lugar para lo Iddico. En el caso concreto de la
ensefianza, la "retodrica restringida” a la elocutio, como la llamd Genette, quedd mas
reducida todavia a la presencia “estelar” de la metafora y la metonimia, mas alld de
algunas concesiones a la “personificacion” (la prosopopeya) y otros recursos de
“segunda categoria”. En la tradicidn retdrica de la ensefianza de la poesia, las figuras, en
especial las mencionadas, fueron utilizadas como herramientas meramente descriptivas
de “recursos poéticos” sin ser integradas en una concepcion mas compleja de los
particulares efectos de sentido de los textos poéticos.

Sin embargo, hay tradiciones alternativas que han resignificado la retdrica desde
miradas atentas a lo ludico; enfoques que pueden informar a la diddctica de la poesia,
sobre todo por la via de la escritura poética. Los desarrollos del grupo francés OulLiPo, el
taller de literatura potencial, se sostenian en una idea de la escritura literaria cercana a
la retdrica, con su énfasis en la necesidad de las restricciones a la hora de la ejecucién
misma de los textos (Frugoni, 2017). Basta recordar el famoso caso de La disparition, de
George Perec -miembro de este grupo- una novela escrita como un lipograma en el que
se omite la letra “e” (traducida al espafiol como £/ secuestro, donde se omite la “a”). En
el contexto argentino, las propuestas de Maite Alvarado retoman explicitamente a la
retérica ensuidea de la “escritura de invencidn” como alternativa a “escritura creativa”
(Alvarado, 2015). La diferencia sustancial y nada menor entre ambos términos reside en
las connotaciones romanticas de la idea de creatividad, muy distintas de la conciencia
de maquina productora de discursos que anima a la inventio retérica. Una maquina que
necesita, como teorizd OuliPo, de las restricciones necesarias para ponerse en
funcionamiento. En este punto es donde el stock de figuras retéricas puede brindar
herramientas no tanto para la descripcion sino para la produccion de consignas
interesantes y atractivas para la exploracion poética. A modo de ejemplo, podemos

pensar en las posibilidades de la paronomasia (como aquel famoso verso de Octavio
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Paz: “El erizo se irisa, se eriza, se riza de risa”) o de los tautogramas, textos integramente
escritos con palabras que tienen la misma inicial.

Este campo de reflexion ludica sobre la retdrica ha sido explorado, entre otros, por
el catalan Marius Serra en el libro Verbalia. Juegos de palabra y esfuerzo del ingenio
literario (2000), donde ha desarrollado un riguroso inventario de los juegos de palabras.
Disciplina que denomina ludolinglistica. Serra define a los juegos de palabras en
términos que resultan interesantes para pensar los vinculos entre ensefianza y poesia:

Un juego de palabras es un choque verbal fortuito con pérdida momentanea de
los sentidos. Un encontronazo que genera impulsos tan irracionales como los
gue entre los humanos provoca el enamoramiento. Para que el choque se
transforme en juego es que preciso que las palabras implicadas en él no salgan
ilesas. Solo asi podemos hablar de juego de palabras entendido como
descubrimiento {(...). Este choque fortuito estd muy cerca del “extrafilamiento”
del que habla el pedagogo Gianni Rodari a la hora de definir la génesis creativa”
(p.20).

En este cruce entre la retdrica entendida como practica ludica, la ludolingtistica y
la escritura de invencién como dispositivo de intervencion diddctica hay un programa
interesante para la ensefianza de la poesia desde la producciédn misma de los estudiantes
de la escuela secundaria. Como hemos sefialado en otras oportunidades (Frugoni, 2017),
la produccidn escrita en la clase de literatura puede ser abordada desde una poética de
la escritura juvenil. Los vinculos entre las practicas literarias y las “culturas juveniles" son
una zona a explorar, en especial en la relacion entre consumos culturales, escritura y
construccion de la identidad. Las experiencias mas recientes en espacios educativos “de
frontera” dentro de la secundaria (talleres, programas socioeducativos, publicaciones
escolares alternativas, entre otros) y los desarrollos tedricos de los estudios de juventud

abren un panorama interesante para la escritura literaria en la escuela.

3.

Para terminar, llegamos a un punto crucial. En las primeras lineas de este articulo,
deciamos que una de las tarea necesarias de la didactica de la literatura consiste en
cuestionar el halo de excepcionalidad que tiene la poesia -y los poetas- en la escuela
secundaria para volver a incluirla como parte del trabajo cotidiano del aula. Lo que no

significa, de ninguna manera, borrar el misterio que encierra la poesia para sus lectores;
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no solo por su opacidad, la resistencia a las lecturas univocas o su inherente poder
metafdrico. Esa capacidad de ser un artefacto inagotable.? La poesia en tanto presencia
de una voz, de una enunciacion posible y singular, en tanto forma-sujeto fundada en el
ritmo -al decir de Meschonnic-, convoca necesariamente una dimension intersubjetiva.
Nos pone en contacto con los otros frente a lo no dicho del poema, fundamento de la
poesia como instancia ética, como ha sefialado Francine Masiello (2013).2 Las aventuras
de la voz requieren siempre de una escucha, es decir, suponen un otro que a su vez
también puede aventurarse en la voz singular y andnima que propone la poesia.
Entendemos que los vinculos educativos, es decir aquellos vinculos sostenidos en torno
a objetos de conocimiento, en contextos especificos y en un dialogo intersubjetivo,
pueden enriquecerse con esta mirada de la poesia.

Mas todavia: poetizar la educacion podria significar nuevos espacios para el pensar
poético como modo de resistir la normalizacion del pensamiento binario, ese pensar sin
matices ni claroscuros: pura visibilidad del estereotipo que vuelve al mundo, y a la

escuela, mas plana, mas intrascendente, mas pobre de asombros y encantamientos.

2 Como sefiala el poeta norteamericano Mark Strand: “Quizas el poema es en Ultimo término una
metafora para algo desconocido, su elaboracidn una forma de recuperacién. Puede ser que la retencidn
del ausente origen sea lo necesario para la continuidad vital del poema como un artefacto inagotable.
(Aunque las palabras pueden representar cosas o acciones, cuando se combinan pueden representar algo
mas —lo indecible, la hasta-ahora-desconocida unidad de la cual el poema es el ejemplo.)” (2004, p.14)

3 Masiello se pregunta sobre la presencia de lo politico en el poema apartandose de una lectura
referencial, contenidista, que buscaria en las referencias histéricas concretas el compromiso del escritor.
Para ella, la instancia ética de la poesia se lee en los aspectos formales, “en el analisis de la constelacion
de ritmos y de formas sensuales, de sonoridades y de repeticiones que se deslizan por el texto hasta llegar
a ser su fundamento competitivo” (2013, p.126). A partir de las relaciones formales y la densidad textual
es que se realiza el componente ético, dado que son esos rasgos los que abren la posibilidad del
reconocimiento intersubjetivo: “se trata de pensar el poema como un texto que provoque cierta
intranquilidad en nuestro campo cognitivo, sin obligarnos a elegir entre la estética y la politica, sin apelar
a la autoafirmacion del lirismo ni a la incontestable defensa de las politicas de la otredad (...) En la medida
en que nos atraiga la diferenciacion de formas, se despiertan los sentidos; empieza la comprensién, pero
también el enlace social. Y al compartir la novedad con otro, nos acercamos a un entendimiento comun,
base de un pacto social, vinculo con los demas” (p.128).
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