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Cuerpos apropiados.
Violencias en torno a la mujer victima de trata de personas.
Lectura de Beya. (Le viste la cara a Dios),

de Gabriela Cabezdén Camara e Inaki Echeverria

Lucila Rosario Lastero
UNSA

Beya y las formas del cautiverio

Beya. (Le viste la cara a Dios) (2013), la novela de Gabriela Cabezdén Cémara
con ilustraciones de Ifiaki Echeverria es, en realidad, un poema largo ilustrado. Esta
ruptura con las convenciones del género se presenta como una invitacién a deambular
por los intersticios de una escritura diferente.

El texto inicia con la narracion gréfica. Las primeras iméagenes nos muestran a
una joven que sufre un secuestro. Lo que destaca en estas secuencias iconicas es el
cambio que experimenta el rostro de la chica, cuya expresion muta de la calma al terror.
También se observa un estampido de arma de fuego y una mancha de sangre sobre el
cuerpo. Estos primeros impactos graficos dan pie al inicio del poema narrativo, que
comienza secundado por la imagen de Beya en cautiverio.

Los primeros versos hacen referencia al torturador y a la tortura en términos de
lo que declara Michel Foucault en Vigilar y castigar (2010): el torturador necesita el
dominio total del cuerpo del torturado. Leemos en las primeras lineas: “si el fin del
torturador / es convocar la presencia / total del que tiene atado / para sojuzgarlo entero /

con la fuerza del dolor” (Cabezon Céamara 2013: 24). Foucault dice sobre la
1382




Actas del VI Congreso Internacional CELEHIS de Literatura

dominacion: “El cuerpo solo se convierte en fuerza util cuando es a la vez cuerpo
productivo y cuerpo sometido” (2010: 35).

Ademas, Beya, mujer cautiva y sometida, tiene rasgos equiparables al joven
judio de “El Matadero” de Esteban Echeverria: “si a Matasiete el Matambre/ a vos el
resfalar en tu sangre/ y en los charcos de la leche/ que te ahoga y que te arde” (Cabezon
Camara 2013: 24). El uso de la palabra “resfalar” en lugar de “resbalar” nos remite a la
tradicion gauchesca y al método de tortura atribuido a los federales en el siglo XIX: la
refalosa. La tortura infringida a Beya consiste en doblegar su cuerpo hasta que éste
“resfala” entre la sangre y el semen.

La alusion a “La refalosa”, poema gauchesco de Hilario Ascasubi, a “El
Matadero” de Echeverria y las comparaciones frecuentes de Beya con una vaca,
terminan por conformar el escenario de la accion. La brutalidad ejercida sobre la joven
representa una vuelta al salvajismo decimononico, un retorno a la literatura fundacional
de la Argentina, aquella en la que la nacion se establece de la mano de la violencia de
federales y unitarios disputandose los pedazos de carne del pais.

Beya recibe ese nombre desde que llega, conducida por sus secuestradores, al
“puticlub de Lanus” (Cabezon Camara 2013: 27). Su verdadero nombre es anulado y
cambiado por un apodo, “Beya durmiente”. Es una chica de clase media, que asistio
toda su vida a colegios religiosos, y ante la angustia de sentirse cautiva, recurre a los
rezos y a las alusiones a Dios. La insistencia de Beya en evocar a figuras religiosas,
permite el ingreso del intertexto biblico en la obra. La joven recurre a su Dios para que
la salve, pero éste estd ausente, porque en aquel lugar, toda presencia divina, espiritual o
mistica es imposible. Sélo existe la realidad, la materialidad y el cuerpo femenino

transformado en una res: “no te matan porque sos / su hacienda y les rendis viva, / les
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rinde tu Kilo en pie/ 0 més bien en cuatro patas/ ya lo dice el Cuervo Rata: / Mis putas
me sirven mas/ que las vaquitas al farmer” (Cabez6n Camara 2013: 36).

La violencia del lenguaje, que se manifiesta en expresiones sexuales y
escatoldgicas, se corresponde con la violencia ejercida contra el cuerpo del personaje y
con las ilustraciones que se suceden. A su vez, este lenguaje endurecido mantiene su
tono lirico y altamente metaférico.

Desde la primera violacion, la joven desea fragmentarse, separar su cuerpo de su
alma, poder alcanzar ese estado de espiritualidad del que tanto le hablaron en el colegio
religioso: “querés un alma que pueda /vivir tu vida en alturas/ querés fuga y bilocacion/
un espiritu que sepa/ estar en otro lugar” (Cabezdn Cémara 2013: 31). Ante la ausencia
de un Dios piadoso, inventa un Dios personal e interno, que se fortalecera con el tiempo
y con las inclemencias.

Cuando Beya entiende que no podrad resistirse a sus captores, cambia de
estrategia y decide fingir que esta conforme con el rol de prostituta. No se resiste a las
violaciones, y entonces los golpes cesan: “a veces te sorprendés / un poquitito
habituada: / durante algunas semanas / apenas te lamentas / porque te tocé ser puta/ en
la puta era del viagra” (Cabezdn Camara 2013: 59). Este plan de resistencia ideado por
la joven para dejar de sufrir maltratos, también tiene un trasfondo religioso. Aguanta
todo pensando en Dios, y en el sufrimiento de Jesus en la cruz: “en el abrazo de Dios /
que si bien no fue mujer / algo aprendié del dolor /claveteado en los dos palos /hasta
morir asfixiado / y vos lo viste estaqueado / en posicion vertical / desde tu mas tierna
infancia” (Cabezon Camara 2013: 61).

La estrategia de Beya, consistente en aguantar su situacion fingiendo que es feliz
y no resistirse para evitar los maltratos, nos recuerda a las prisioneras politicas de la

Gltima dictadura militar argentina. Algunas de ellas llegaron a consentir y/o negociar la
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relacion sexual con sus captores para no sufrir torturas. Muchas de ellas fueron
caratuladas como traidoras por esta actitud, sin considerar las caracteristicas de un
contexto en el que los limites entre la vida y la muerte eran demasiado fragiles.

Un dia, Beya recibe a un cliente policia, con quien dialoga. El termina
regalandole una estampita de San Jorge, quien tiene gran popularidad en Argentina
entre delincuentes, narcotraficantes o policias, por considerarse una divinidad destinada
a proteger a la persona que se enfrenta a diario con la muerte. De esta manera, la chica
incorpora a su religiosidad la figura de un santo alternativo, diferente de los de la iglesia
ortodoxa que hasta el momento habian sido sus referentes.

Durante su etapa de docilidad, Beya es trasladada por el Cuervo Rata, su
principal captor, a una mazmorra en la que se encuentra el cuerpo agonizante de otra
chica, quien quiso revelarse al cautiverio. Le entregan un arma y le piden que dispare
sobre la cabeza de la segunda joven, pedido que cumple sin objeciones. Este episodio en
el que se observa a Beya convertida en asesina y obligada por las circunstancias a matar
para poder vivir, nos remite nuevamente a la literatura gauchesca. Esta vez es el Martin
Fierro, en su caracter de desertor y asesino, de “gaucho malo”, el que se nos presenta
como intertexto. Como Martin Fierro, Beya llega a matar empujada por las
circunstancias, por el dolor de haber sufrido ultraje y deshumanizacion, y por la
necesidad de salvarse de la muerte propia.

Después de este asesinato, Beya siente el enojo de Dios, aunque ya no la asusta:
“Ahi arriba el mismo Cristo/ tiene ojos como de llamas/ era temible el Sefior/ pero no te
daba miedo” (Cabezon Camara 2013: 92). Esta accion, sin embargo, le acarrea la
aceptacion total por parte de sus captores, quienes la invitan a formar parte de la banda
y la reciben con un asado. En esta parte del relato, la ilustracion que acompafia al texto

es la de una mesa en la que se observa a la protagonista rodeada de un grupo de
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hombres y comiendo carne de vaca. Entre los comensales, se pueden distinguir los
atavios de un cura y de un policia. Esta ilustracion actia como denuncia de la cadena de
estratos, jerarquias y oficios que intervienen en la vigencia y perduracion de la trata de
personas, de la que el Estado y sus funcionarios, junto con la Iglesia y los miembros de
la justicia, son cémplices.

Un dia, Beya logra escapar del prostibulo. Cuando accede a las calles de la
ciudad, su fe vuelve a convocarla y se dirige a la iglesia de San Jorge, ataviada alin con
ropa de prostituta. Desviste a una imagen de la Virgen de Lujan para usar sus atuendos:
“y le sacaste la ropa / a una Virgen de Lujan / asi que quedaste linda / con el vestido
celeste / que suele usar la Patrona / y tu uniforme de sado” (Cabezon Camara 2013:
121).

Para la religion catolica, lo que Beya hace es un sacrilegio, es decir, una
profanacion de una figura sagrada. Una accion pecaminosa que la instala como la nueva
virgen: una mujer que conocio el abuso, el cautiverio y, por lo tanto, la profanacion de
su propio cuerpo Yy, sin embargo, mantuvo la fe en Dios. La novela cierra el circulo que
fusiona las referencias a los simbolos biblicos y a los simbolos paganos con la imagen
de Beya vestida como una virgen pagana.

La Virgen Maria, por otro lado, representa un modelo de mujer ideal para la
cultura occidental: es virgen, es blanca, es pura, es madre. Se constituye como prototipo
de mujer perfecta que lo es, ademas, porque tiene claro que nunca estara a la par de
Dios, ni de Jesus, ni del Espiritu Santo. Conforma la feminidad alternativa a la
constitucion masculina hegemonica de los estratos del poder divino.

El dia en que Beya piensa de golpe en la estrategia que la conducira a la
salvacion, es el dia en que ve la cara de Dios. La libertad que la joven conseguira por si

misma, se manifestara en principio como un plan que le llega como un ramalazo del
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ingenio o bien como una “revelacion”: “y entonces le viste entera/ toda la cara a tu
Dios” (Cabezon Camara 2013:104); “y ahi entendiste del todo / el lado oscuro y
siniestro / de la cara del Sefior” (Cabezon Cémara 2013:105). Como la Virgen Maria,
Beya es la elegida por Dios, recibe su sefial. Pero se trata de un Dios propio, que no le
ordenara ser buena y obedecerle sino ser mala si es necesario, matar si es necesario,
pero liberarse como sea.

En su ensayo La violencia del azar (2003), Cristina Iglesia establece algunas
caracteristicas de la cautiva de los siglos XVI al XIX, aquella mujer blanca raptada por
los indigenas durante los periodos de la conquista y de la guerra de fronteras. La cautiva
es, en primer lugar, una figura erética. Su cuerpo es sinénimo de sexualidad peligrosa,
porque implica el atravesamiento de fronteras. Un cuerpo sexuado que ingresa a
territorio enemigo y desde entonces rompe los lazos con el lugar propio. Iglesia afirma:
“la cautiva serd siempre el simbolo del no lugar, del no estar, de la no pertenencia”
(2002: 25). Por més que acceda al rescate y pueda volver a la tierra blanca, su cuerpo
serd para siempre cuerpo extranjero, “cuerpo enfermo” (Iglesia 2002: 25), tocado por
los infieles, “contaminado”.

En la travesia de Beya, desde que entra al prostibulo hasta que sale, podemos ver
estas caracteristicas. Su cuerpo atraviesa una frontera; se mueve desde la ciudad, la
civilizacion, el sitio de los valores cristianos, hacia el margen, representado en el
conurbano bonaerense: Lanus, el desierto, la orilla oscura e insondable, donde todo
puede pasar. Las imagenes que nos muestran a Beya regresando a la ciudad cierran la
historia pero abren el enigma. La joven vuelve con las marcas del cautiverio en su
cuerpo, con las manchas del pecado. El abuso, la prostitucion y el asesinato, en realidad,
significan lugares de donde nunca se vuelve. Por eso, para ocultar ese cuerpo

contaminado que la “civilizacion” rechazara, Beya necesita volver a la ciudad con un
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atuendo que la reivindique. Regresa como virgen, envuelta en el manto celeste que le
devuelve la imagen de sujeto femenino aceptado por todos, mujer virgen, blanca y pura.
A su vez, si tenemos en cuenta la posibilidad de pensar a la virgen del lado de los
oprimidos, la imagen de Beya envuelta en el manto puede entenderse también como el
abrazo maternal de una Virgen Maria dispuesta a socorrer a las mujeres también
marginadas y acalladas como ella, es decir, no tan diferentes a ella como la configuro el
catolicismo ortodoxo.

Rita Segato habla de los cuerpos de las mujeres como cuerpos-territorio, como
“primera colonia” (2017: 19). La antrop6loga afirma que toda violencia sexual responde
a un mecanismo de poder y de disciplinamiento. Por otra parte, es interesante retomar
las consideraciones de Marcela Lagarde. Segun esta investigadora en su libro Los
cautiverios de las mujeres. Madresposas, monjas, putas, presas y locas (2005), las
mujeres viven sometidas a muchas formas de cautiverio: la sexualidad, el trabajo, las
relaciones sociales, etcétera. La mujer es siempre un ser para otro, nunca para si misma.

A partir de las lineas teoricas de Segato y de Lagarde, podriamos considerar a
Beya como un simbolo del cautiverio de las mujeres. Su liberacion consiste en
abandonar un cuerpo devenido en territorio de otros, atravesado por las confabulaciones

del poder patriarcal, para convertirse, por fin, en un cuerpo habitado por ella misma.

A manera de conclusién

En el texto Beya. (Le viste la cara a Dios), de Gabriela Cabezon Camara, con
ilustraciones de Ifiaki Echeverria, asistimos a un formato mixturado, que mezcla la
versificacion con la division en capitulos propia de la novela, y con la imagen. También
es mixta la trama, que enlaza intertextos literarios, artisticos y religiosos. Para narrar la

historia del cautiverio de Beya, ahonda en la tradicion literaria gauchesca, en las
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escrituras anti-rosistas y en los relatos sobre el desierto. Se trata de una novela que habla
de un tipo de violencia actual contra las mujeres, retomando los textos que
ficcionalizaron las luchas de poder en torno al territorio, la nacion y la carne.

El cuerpo de Beya, doblegado y vejado, se inscribe, ademas, en la serie literaria
que hablé de la mujer como carne de cafién de las guerras internas del pais, por un lado,
y como territorio de facil apropiacion y sometimiento por parte del poder patriarcal
representado en el hombre, tanto del llamado ‘“salvaje” como del considerado
“civilizado”.

Esta novela habla de los cuerpos cautivos, los de ayer y los de hoy. Denuncia la
situacion de la mujer como victima acallada y ausente, servil a las reafirmaciones del
poder masculino. Beya es el simbolo de las mujeres sometidas y, a su vez, se constituye
en paradigma de aquellas que luchan por su liberacion, que dan batalla diaria a los

cautiverios cotidianos.
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