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Resumen

La siguiente ponencia tiene dos objetivos. Por un lado, ofrece un panorama de las producciones
realizadas sobre el humor gréfico. Por otro lado compartir una propuesta de trabajo que lo incluya
en las clases de Historia en nivel superior. Para ello presentamos el humor grafico desde la
complejidad del género discursivo y las distintas corrientes de estudios realizadas sobre el mismo
desde el campo historiografico. Las diferentes combinaciones que lo convierten en potencial
objeto de andlisis para ensefiar historia. En este sentido, desde el punto de vista histérico, el
humor grafico presenta al menos dos potencialidades y al mismo tiempo permite acercarse al
pasado e indagar las representaciones sociales que ofrecen en los distintos momentos histéricos.
Por lo dicho, esta ponencia se presentara en dos partes. En la primera se fundamenta desde una
perspectiva tedrica la importancia didactica del trabajo en clases con humor grafico y sus
desafios. Para ello se retomaran los aportes de Florencia Levin, Mara Burkart e Isabella Cosse,
entre otros. En la segunda se desarrollara una propuesta didactica concreta en las que se trabajo a
partir de producciones del historietista Landrd en el diario Clarin durante la ultima dictadura
militar argentina. Por Gltimo se propondran las reflexiones sobre la experiencia realizada en
contextos de ensefianza.
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Presentacion
El siguiente trabajo se organiza en dos partes. Primero ofrece una reflexion sobre las
complejidades de su definicion tomando como marco de referencia los aportes de la historia y la

sociologia. Luego se presentara un panorama sintético de las producciones y los antecedentes

realizados que toman el humor grafico como objeto de estudio en las investigaciones. A los fines
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de este trabajo, solo ofreceremos los antecedentes publicados entre mediados de los noventa hasta
la actualidad. Finalmente compartiremos una propuesta de trabajo con humor gréafico en las
clases de Historia en nivel superior con el objetivo de contribuir a la formacion de futuros

profesores de historia.

Algunas coordenadas para definir Humor gréfico

El humor grafico es un género discursivo singular que se diferencia otras fuentes combina
imagenes y palabras. En el marco del auge de la historia cultural, el género humoristico se
convirtié en una fuente valorada para estudiar las representaciones sociales que le dieron lugar.
En paralelo a los estudios culturales, el interés sobre el humor grafico también estuvo ligado a las
nuevas corrientes de estudios sobre los medios de comunicacion de masa por considerarlo un
excelente recurso para analizar los mecanismos de creacion y circulacion de sentido. En palabras
de Florencia Levin se trata de

. un tipo particular de discurso social que captura fragmentos de ideas, imagenes y
opiniones que circulan en otros espacios en que se produce el intercambio social [a su
vez] los transforma y los vuelve a lanzar a la circulacién a través de la prensa masiva,
alimentando asi la producciéon de aquello que constituye al mismo tiempo su propia
materia: el flujo de las representaciones sociales (Levin, 2015, p. 24).

La singularidad en el humor grafico como género discursivo radica en la combinacion de dibujos
y palabras que no siempre se produce de la misma manera. Aparecen variantes que posibilitan
nuevas perspectivas o subgéneros derivados del humor grafico. Como el cartoon o caricatura
humoristica y de la tira comica o tira de humor. Las diversas combinaciones y los subgéneros que
resultan de ellas convierten al humor gréfico en potenciales objetos de analisis para ensefiar
historia en las clases de historia. Dicho lo anterior, consideramos fundamental conocer las
posibilidades y los limites que brinda como fuente de informacion historica para integrarlo en

propuestas educativas.

Estudios y antecedentes. EI humor grafico como objeto de indagacion
El humor gréfico en argentina, entre mediados de la década del noventa y la actualidad, atrajo el
interés y el analisis de diversos investigadores vinculados al campo historiografico. Estos trabajos

se producen de manera paralela con nuevos enfoques académicos y el auge de los estudios sobre



y de la imagen y el desarrollo de la historia reciente. En su mayoria el interés de éstos esta puesto
en la “resistencia cultural” durante los violentos afios de la dictadura militar y sobre la compleja
transicion democratica. Entre los cuales se destacan los estudios de Isabella Cosse (2014);
Florencia Levin (2012; 2013a; 2013b; 2015); Sebastian Gago (2014); Mara Burkart (2012; 2013;
2014); Paula Guitelman (2006); Pablo de Santis (1992); Federico Reggiani (2005) Di Meglio,
Franco y Aras (2005); Marcela Gené (2008); Laura Vazquez (2010); Ana B. Flores (2010);
Hernan Martignone y Mariano Prune (2008) y Depetris Chauvin (2005), entre otros.

Los autores sefialados abordan el humor grafico desde Opticas y recortes diferentes, mientras que
algunos toman una tira humoristica en particular, otros analizan la produccion humoristica en un
periodo histérico determinado. Entre los primeros se puede sefialar el aporte de Isabella Cosse
(2014) quien explora las transformaciones que tuvo la tira de Mafalda desde su aparicion a
mediados de 1960 hasta la actualidad, para ello analiza el impacto, los sentidos sociales,
politicos, culturales que tuvo el personaje en los diferentes momentos histéricos seguin las
coyunturas politicas dadas. También ofrece una mirada sobre la circulacion de la tira, las
diferentes significaciones que cobro y los sentidos dados por los lectores en diferentes momentos.
En linea con los estudios que toman una tira humoristica en particular, el trabajo de Sebastian
Gago (2014) realiza un analisis sobre la recepcion, la indagacion de ciertos factores contextuales
mediadores como la socializacion cultural del lector, la pertenencia generacional, el momento
historico de lectura y el trayecto consagratorio de la obra, para analizar los sentidos construido en
la lectura de El Eternauta’ de Oesterheld y Nipuur de Lagash creadapor Robin Wood como
guionista y Locho Olivera dibujante fue publicada entre 1967 y 1998. Teniendo en cuenta lo que
dice Bourdieu (2010), la obra cambia cuando cambia el contexto en que se la lee. Se destaca en
trabajo particularmente, el analisis que realiza en torno a la recepcién. Es decir qué sentidos cobra
la obra de Oesterheld en diferentes coyunturas politicas lo largo del tiempo. Para ello Sebastian
Gago (2014) recurre a la entrevista de lectores como parte de su metodologia de investigacion.
Uno de los aportes de mayor relevancia sobre lo sentidos expresados por los lectores del
Eternauta son las marcas que aparecen en las interpretaciones muy sujetas a los discursos
hegeménicos actuales sobre Oesterheld y su obra. Entre las investigaciones citadas, también se
encuentran autores que analizan la circulacion del género humoristico en los medios de

comunicacion masiva, como ocurre por ejemplo con el aporte de Paula Guitelman (2006) que



analizo la revista Billiken para analizar la construccion de la subjetividad infantil durante el
mismo periodo y los estudios de Florencia Levin (2013 y 2015) que centra su mirada en
desarrollo que tuvo el humor grafico durante la dictadura civico -militar argentina. Interesa
desatacar aqui los aportes elaborado por Levin (2012; 2013; 2014 y 2015) quien se dedica al
andlisis del humor gréfico que circul6 en el diario Clarin entre 1973 y 1983. Uno de los aportes
mas importantes en sus investigaciones radica en destacar que, durante la Gltima dictadura
militar, las formas en que determinados aspectos ocultos como la censura, la tortura, la guerra 'y
las desapariciones circularon visiblemente por medio del humor grafico en las vifietas, caricaturas
y cartoons del diario. Paralelamente los trabajos de Mara Burkart (2012; 2013) también analizan
el humor grafico durante la historia reciente argentina y toma como marco la revista Humor
Registrado. En los analisis que realiza desarticula la mirada dicotdmica (predominante en la
mayoria de las investigaciones realizadas durante los afios 80 y 90) que los estudios académicos
mantuvieron en torno al rol de los medios de comunicacion durante la Gltima dictadura militar
argentina. De acuerdo con esta vision los medios de circulacion masivos fueron complices u
obsecuentes con el gobierno, mientras que por el contrario, si provenian del &mbito underground
se los calificaba como resistentes. En el plano politico, la revista se lanza a mediados de 1978 en
un momento de distencion sobre los mecanismos de censura y represion. Por aquel entonces el
general Viola representante de la linea blanda, se hacia cargo de la presidencia, en ese ademas se
desarrolla el campeonato mundial de fatbol que gener6 un fervor nacionalista inusitado, al que se
le sumaron los anuncios de Videla sobre el final de la guerra antisubversiva. Entre 1981 y 1983
Mara Burkart detecta cambios y definiciones en el posicionamiento politico de la revista cada vez
mas afianzada con los valores democréaticos como modelo politico y modo de vida.

En este conjunto de trabajos también se observan aportes a los analisis entre el desarrollo del
humor y la guerra de Malvinas. Mara Burkart (2013) también analiza sobre la critica y la satira
que la revista Humor visibiliza en el marco de la guerra de Malvinas utilizando representaciones
visuales, textuales, comicas y serias, de la guerra. En torno a esas representaciones, la autora
reconoce que la linea editorial de la revista si bien no se opuso a la guerra, nunca dejo de ofrecer
cierto matiz de oposicion al gobierno. Siguiendo esta linea de analisis, Florencia Levin (2012)
toma el humor grafico del diario Clarin para analizar las representaciones que los humoristas

brindaron frente a los acontecimientos de la guerra. En este aspecto se destaca que las



producciones humoristicas que en su mayoria no escaparon a los topicos del discurso
hegemonico desatado por la euforia nacionalista de recuperacion de las Malvinas. Sin embargo,
de manera emergente y cuantitativamente en menor proporcion, circularon miradas vy
representaciones sobre el conflicto con Inglaterra que estuvieron al margen del discurso oficial
dibujando enfoques criticos. A partir de estos trabajos se puede reponer la tendencia de un
discurso humoristico a tono con la imagen triunfalista y exitista de la Argentina difundida por
entonces. A pesar de esto fueron posibles algunos espacios que, de acuerdo con las preferencias
o0 las inclinaciones de los humoristas graficos, ofrecieron representaciones alternativas y en
ocasiones disonantes con el discurso hegemonico. En sintesis, si bien el diario Clarin ofreci6 un
discurso humoristico que contribuy6 a la construccion del sentido comin del momento, también
fueron posibles otros sentidos expresaron miradas criticas y opuestas. Para los trabajos que toman
el periodo de la transicién podemos mencionar a Pablo de Santis (1992) sobre la revista Fierro,
Federico Reggiani (2005) sobre la revista Superhumor y los trabajos de Di Meglio, Franco y Aras
(2005) que analizan la relacion entre la publicacion y el contexto de circulacién posautoritario. A
este campo de estudios contribuyen también algunos trabajos que abordaron el humor gréfico
desde otras Opticas como la etapa peronista y pos peronista. En esta linea se destaca el aporte de
Marcela Gené (2008). Asi como también enfoques tendientes a recuperar la historia de la
historieta como ofrece en su trabajo Laura Véazquez (2010) y los estudios de Ana B. Flores
(2010).

El humor gréafico en la formacion de profesores de historia: posibilidades y limites

El uso de humor gréfico en la ensefianza de la historia ha cobrado en las dltimas décadas una gran
importancia. Un ejemplo de esto es la inclusion cada vez mas frecuente de este género en los
textos escolares de historia para el nivel medio de la educacién® para profundizar algin tema
particular, asi como también aparece en las clases de historia como recurso utilizado por los
profesores en actividades destinadas a los alumnos. Entre los antecedes mas cercanos en torno al
humor grafico en propuestas de ensefianza se puede sefialas el trabajo realizado por Carlos
Andelique y Rosa Garcia (2005) que se enfoca en las practicas de ensefianza de los profesores de
historia en las escuelas secundarias. Para ellos el humor grafico como recurso en las propuestas

de ensefianza permitiria romper con algunas de las dificultades para ensefiar historia. La



propuesta de estos autores consiste en ofrecer supuestos tedricos y didacticos que guiarian la
utilizacion de este tipo de materiales en el aula. Como por ejemplo que el conocimiento sea
relevante para el alumno permitiendo involucrarlo con su cultura para que pueda reflexionar,
comprender y actuar sobre la misma. La importancia de partir de una ensefianza organizada desde
problemas que promueva la indagacion del pasado y su vinculacion con la actualidad de manera
tal que genere la posibilidad de pensar histéricamente, interrogando, hipotetizando y ratificando
0 desechando ideas. Asi como también incentivar el desarrollo de las capacidades de
comprension de los alumnos a través del uso de los materiales alternativos al tradicional texto
escrito. Para estos autores, “el humor grafico abre la posibilidad de cuestionar, indagar, interrogar
y confrontar, para elaborar interpretaciones, analizar, explicar y fundamentar las conclusiones”
(Andelique y Garcia, 2005, p. 93). Por otro lado, Mariela Alejandra Coudannes Aguirre analiza
las peculiaridades narrativas que condicionan el uso didactico del humor grafico para la
ensefianza de la historia y presenta un trabajo elaborado desde la catedra de Practica Docente del
Profesorado de Historia de la UNL sobre historia argentina a través de narrativa ilustrada. La
autora reconoce que la historieta se desenvuelve actualmente entre términos opuestos en relacién
dialéctica: la produccion en serie y la autonomia creativa, el condicionamiento y la posibilidad, la
popularidad y la intelectualizacion y que los limites se volvieron mas difusos debido a la
experimentacién grafica y narrativa (Coudannes Aguirre, 2007). Parte del supuesto de que el
humor contribuye positivamente en la articulacion entre memoria historica y comprension critica
de la realidad. En una entrevista realizada a Rudy (humorista y escritor) sefiala que hay que
intervenir los términos tradicionales ya que el humor estimula la curiosidad, la emocion y el
placer de pensar (Coudannes Aguirre, 2007). El equipo de la UNL al que pertenece la autora
toma como propia la tarea de comenzar a cubrir la vacancia en la produccion de materiales
educativos para los docentes de escuelas secundarias, que permitan pensar la historia desde un
lenguaje cotidiano y accesible combinando la historieta y la ilustracién. En tal sentido elaboraron
un trabajo organizado en tres periodos, desde la crisis del orden colonial en el Rio de la Plata, la
revolucion de Mayo y por altimo uno denominado lo que cambia y permanece en la primera
década y en ese contexto, la situacién de los esclavos negros. De este modo se propusieron una
mirada alternativa a recursos muy arraigados por la tradicién didactica como ocurre con la

“historia Billiken” término que pone de relieve la influencia de esta publicacion en el imaginario



social y que sigue apareciendo en las actuales discusiones sobre divulgacion historica
(Coudannes Aguirre, 2007, p. 48). En funcion de los trabajos expuestos hasta aqui, pareciera
haber una vacancia de propuestas que incluyan al humor gréafico en la ensefianza de la historia en
nivel superior. A continuacién se ofrece una propuesta de ensefianza que toma al humor gréafico
como fuente de informacién rigurosa y pertinente en la formacion de futuros profesores de

historia.

La trama para una posible propuesta

Hemos visualizado como destinatarios posibles a estudiantes avanzados en la carrera de historia
que cursen 0 estén por cursar sus practicas de ensefianza y/o residencia. Los objetivos
perseguidos estan enfocados en dos direcciones, por lado contribuir con el fortalecimiento de los
futuros profesores en el conocimiento, dominio y experiencias del manejo de fuentes que
presentan otras formas de narrar, en este caso particular por medio del humor, las distintas
coyunturas politicas, culturales y sociales. Por otro lado, que esta propuesta les permita nutrir sus
futuras practicas de ensefianza, con miradas actualizadas, problematizadoras y adecuadas en
funcién con el nivel de ensefianza en la que desarrollen su vida profesional. La propuesta se
organiza en dos fases, la primera estd compuesta por las dimensiones de anélisis para humor
grafico, luego una fase practica en la que el docente a cargo de profesores en formacion, pone a
disposicion Historieta de Penni publicada en la Revista Humor Registrado en el afio 1982. El
desarrollo de la actividad estard acompafiado por ejemplos.

A. Teniendo en cuenta la naturaleza mixta y singular del humor grafico por todo lo antes
expuesto, el docente a cargo de los profesores en formacion deberia poder explicitar en una
primera fase de la propuesta, las siguientes dimensiones analiticas:

La dimension del humor en los medios de comunicacion

Desde los aspectos que vinculan al humor gréafico con los medios de comunicacion, interesa
tomarlos como fuentes de informacion que construyen significados. Desde una perspectiva
subjetiva serd importante promover en los futuros profesores de historia una actitud critica frente
al campo histérico, en calidad de receptores y productores de conocimiento. Dicho esto, las
posibilidades que brinda el humor grafico como fuente de informacion para ensefiar historia son

multiples. Su abordaje supone en primer lugar establecer qué vinculos se producen entre las



vifietas de humor, cartoons y caricaturas con el dmbito de circulacion en el que este tipo de
producciones aparece. La relacion debe estar centrada en la linea editorial del medio de
comunicacion grafica (diarios, semanarios, periddicos, revistas, etc.) asumiendo que este es el
medio al cual se inscribe el humor grafico. Porque en la mayoria de los casos las vifietas
dialogan, retoman y resignifican fragmentos de las noticias informados por el diario, pero ademas
porque los lectores de las vifietas de humor elijen y compran determinados diarios para
mantenerse informados en funcion del tipo de preferencia vinculado con el perfil ideologico del
diario®.

La dimension del autor como intérprete de su época

El humor gréfico en particular se presenta como un discurso subordinado a otros discursos como
por ejemplo el dibujo y la articulacién entre el dibujo y el texto escrito. Estos pueden ser tomados
de la oralidad, la gestualidad o la escritura o haber sido articulados a partir de soportes
mediaticos. La condicion de discurso subordinado a otros se discursos pone de manifiesto las
representaciones que los humoristas realizan. Para Florencia Levin “El humor grafico permite
atravesar los marcos que constrifien las vifietas para acceder a la dimension significativa donde
habitan y circundan las representaciones sobre la politica y los imaginarios sociales que las
sostienen.” (Levin, 2013, p. 19). El autor de la fuente presenta una mirada personal de la realidad
que devuelve y comunica de manera distorsionada, absurda, risible, por medio de la satira, el
sarcasmo, la caricatura o el cartoons, en la cual también expresa sus propias interpretaciones y
subjetividades sobre la politica y la cultura. En este sentido es relevante acercar a los estudiantes
en formacion de la carrera a la vida y la obra del autor cuyo humor gréfico se trabajara.

La cosmovision del contexto historico en la que se inserta el humor

Otra cuestion a destacar es la recepcion del publico lector y consumidor de humor grafico, desde
el cual se habilita preguntarse por los codigos compartidos que permiten que el humor grafico
genere efectos. Se debera tratar de analizar la cosmovisién del periodo historico al que pertenece
el género humoristico. Para el caso del humor grafico fuertemente centrado en la politica, la
posibilidad de comprension y efectos que generen estan sujetos a las coyunturas en las cuales se
activan o desactivan sentidos posibles en relacion con los cambios en la sensibilidad y el debate
de ideas. De acuerdo con los estudios realizados por Burke (2000) sobre el desarrollo y los

cambios de la Beffa (humor grotesco) para explicar lo que él mismo define como sistema de



comicidad en Italia a finales de la edad media y comienzos de la época moderna. Apunta que lo
que hace reir a una generacion tiene poco efecto en la siguiente (Burke, 2000). En torno a ello y
para el caso de la caricatura Mara Burkart (2013) aporta que la caricatura habilita una relacion
particular entre el lector/espectador y el dibujante, éste necesita del involucramiento de aquel que
es en quien se cumple el efecto de la caricatura, [la risa] (Burkart, 2013). Ambos autores hacen
referencia a los cambios de la sensibilidad en términos de Febvre seria mentalidades o utillajes en
la historia lo que permite pensar en la cosmovision de cada época y sociedad. Con lo cual y desde
el punto de vista temporal podemos decir que lo humoristico en general y el humor grafico en
particular expresan una parcela finita de significados efimeros porque se encuentran sujetos al
tiempo histérico (o0 a la cosmovision) en el que se produjeron y circularon. Que deberan ponerse
en dialogo con la produccién y el trabajo en la formacién de profesores.

La dimension visual en el humor grafico

El humor grafico tiene componentes visuales ineludibles. Esto lo incluye en el universo de las
expectativas de la cultura visual de la época a la que suscriben. Sobre este aspecto, algunos
autores desde el campo de la didactica de la historia como desde las artes proponen algunas
estrategias de analisis efectivas para las fuentes visuales. Dentro del primer campo, Diana Hamra
(2006) a propositos de analizar imagenes fijas en las clases de historia, propone una serie de
niveles para indagar fuentes visuales. Llama nivel denotativo al que liga de manera objetiva la
imagen fotogréafica con una porcién del mundo. El sentido de denotado es aquél que proporciona
solamente la informacion acerca de la porcion de la realidad del mundo que asociado a la imagen.
En este nivel solo se realiza una descripcion y enumeracion de personas, objetos, que aparecen en
cierto contexto (aspecto fisico, vestuario, etc.). A este le sigue el nivel connotativo, como aquel
que permite analizar los mensajes que no se muestran a simple vista. En este nivel se pone de
manifiesto el caracter subjetivo de la representacion de la imagen de naturaleza polisémica. Sera
importante en este nivel poner en didlogo e insertar la imagen de manera dialdgica con el
contexto de produccion y de circulacion. En muchos casos, pero sobre todo, en esta era de la
reproductibilidad de las imagenes pone en crisis la unicidad de la imagen. Cada imagen cobra
tantos sentidos como lugares que habita y observadores la miren. El caracter subjetivo de la
imagen refuerza la necesidad de vincularlas permanentemente con el autor, su mirada, el contexto

de circulacion, la funcion que cumple, etc. Es en este aspecto que Hamra (2006) ofrece tres fases



para leer imagenes fijas, la primera es la de observacion y descripcion, la segunda fase
corresponde a la interpretacion de sentidos denotados y connotados. Por Gltimo la fase de sintesis
que implica la elaboracidn escrita de las interpretaciones arribadas. Otra de las investigadora que
se dedican a las relaciones entre las imagenes y la ensefianza es Ana Abramosky (2009) su
trabajo describe las caracteristicas intrinsecas a las iméagenes, que menciona como, el poder de las
imagenes, la relacion entre las imégenes y las palabras, la relacion entre saber y el poder y la
polisemia. Para esta autora si las propuestas de trabajo con iméagenes tienen en cuenta estas
caracteristicas sera posible una educacion de la mirada, que le otorgue a las imagenes un estatus
de fuentes y no meras ilustraciones. Desde el campo de las artes, Panofky (y la escuela de
Warburg) proponen tres niveles de significados para acercarse a una obra de arte. EI primer nivel
de significacién lo califica como pre-iconografico donde se reconocen objetos, plantas, personas.
Un segundo nivel de significacion secundaria o convencional permite la interpretacion
iconogréfica propiamente dicha, en la cual se conectan los objetos presentes en la obra con el
asunto o historia a la que refiere. Por ultimo, un tercer nivel que nombra como significacion
intrinseca 0 de contenido que hace particular alusién a la interpretacion iconoldgica (Osaba;
2013). Teniendo en cuenta los aspectos mencionados, a continuacién se presenta la descripcion
de una propuesta de ensefianza para ser trabajada en la formacion de profesores.

B. Luego de haber trabajado las dimensiones més teodricas del humor como fuente de
informacion, sera posible pasar al momento mas préctico de la propuesta que es el analisis propio
del mismo. A continuacion se desarrolla la fase practica ejemplificando cada instancia o
momento posible. Como punto de partida tomamos la revista Humor Registrado y de ella una
vifieta del historietista Pini como fuente para indagar las representaciones politicas y sociales del
momento histérico al que refiere. En este caso, se trataria de problematizar el supuesto consenso
inicial que tuvo la sociedad frente al conflicto con Gran Bretafia por la recuperacion de las Islas
Malvinas. No obstante, es importante aclarar que ésta es s6lo un enfoque posible entre otros. Otra
alternativa que podria abordase es el rol de los medios de comunicacion durante la ultima
dictadura militar, adhesiones y matices, o las estrategias politicas por parte de las Fuerzas
Armadas para recomponer una legitimidad desgastada. Lo importante la propuesta que ofrecemos
a continuacién, mas que el tema es trabajar con los estudiantes del profesorado en la utilizacién

del humor gréafico y las maltiples posibilidades que permite este recurso para la construccion del



conocimiento histdrico por medio de una metodologia de trabajo que involucre a los estudiantes a
través de una mirada inquieta y sugestiva.

Presentacion de la vifieta:* la vifieta debera ser presentada e interrogada por el docente como lo
hace con otro tipo de documento historico. De eso se trata cuando un docente utiliza un recurso
didactico, de lograr que sus estudiantes puedan imaginar ese pasado. Pero como todo relato,
resulta necesario situar el relato en su contexto. En ese caso el profesor debera preguntar quién es
el que cuenta la historia de esa manera en particular y a quién se la estd contando, ademas de qué
intenciones habria tenido al hacerlo. En el caso particular del humor grafico, debera referirse a su
creador, a la prensa que la publicé y a sus editores.

En esta fase, el docente a cargo presentara los datos del medio grafico por cual circul6 la vifieta
gue a modo de ejemplo podrian ser los siguientes: La revista Humor surge en el afio 1978, en sus
comienzos el humor era el objetivo y la finalidad que perseguia. Como dice Juan Sasturain, su
nombre exponia esa estrategia al sugerir “algo asi como: ‘fijense, somos esto, s6l0 esto y no
mordemos, tenemos patente, chapa, registro de humoristas’” (1995, p. 23), con el correr de los
afios y los cambios en el clima politico, el posicionamiento de Humor se fue radicalizando en
contra del gobierno autoritario y cada vez més a favor de los valores democratico. El conflicto de
Malvinas no dejo a Humor ajena al fervor que gener6 la noticia. En el mismo nimero en el cual
criticaba al gobierno por la represion a la marcha del 30 de marzo y reivindicaba el derecho de
los manifestantes a protestar, aludia a la recuperacion de las Islas. Humor apoyd la iniciativa
sabiendo que estaba en compafiias no del todo gratas y aclarando que no estaba dispuesta a crear
un clima de glorificacion mistica o de sensibleria patriotera.

Vifieta de Humor: (Ver imagen I)

Para toda fuente de informacion y en particular para las de humor gréfico, se pueden trabajar tres
niveles de analisis: El nivel iconografico que permite la interpretacion de la fuente a través de los
detalles relacionados con la escena, el o los personajes, el lugar, lo que se dice y como se dice.
Estamos ante una fase descriptiva de la fuente. El siguiente nivel es el iconoldgico que permite
entender el mensaje o los mensajes que transmite la fuente, a partir de alli se puede desentrafiar el
significado o los significados porque en ocasiones, sobre todo en humor grafico, son multiples y
los principios subyacentes, es decir aquellos aspectos que estan en relacion al contexto histérico,

a una época. Finalmente la integracion como una ultima fase requiere de una puesta en comun



que recupera los datos anteriores a través de una sintesis que permita la vinculacion entre los
andlisis realizados, los sentidos construidos y el tema o contenidos que el profesor propone
acercar a sus estudiantes. A modo de ejemplo para problematizar el supuesto consenso inicial que
tuvo la sociedad frente al conflicto con Gran Bretafia por la recuperacion de las Islas Malvinas
utilizando como recurso la vifieta propuesta. Se podrian sugerir las siguientes preguntas:
Consignas para contextualizar la fuente

¢ Qué tipo de fuente es?

¢En qué afio se realiz6?

¢Quién es el autor?, ;Qué saben del autor?, en este caso si los estudiantes desconocen al autor, el
profesor debera presentar su recorrido y su obra.

¢En donde se publico la vifieta?

Consignas para el nivel iconogréfico, con preguntas descriptivas

¢Qué vemos en la vifieta?

¢ QUE personaje o personajes aparecen?

¢A qué actores politicos hacen referencias esos personajes?

¢ Qué estan haciendo? y ;Dénde?

¢Qué dicen?

¢En qué planos y en qué niveles aparecen los personajes?

Consignas para el nivel iconoldgico, con preguntas de analisis

¢ Los personajes que aparecen en las vifietas son los mismos en todos los cuadros?

¢Cual seré el sentido que propone el autor de la vifieta al presentar a los personajes en diferentes
planos y niveles?

¢ Qué actitudes tienen? ;Qué actitudes sociales estaria mostrando las vifietas en ese momento?

¢ Qué cambios se denotan en los globos de dialogo? ¢Por qué?

¢Quién utiliza el término ciclotimicos y por qué?

¢Cual sera la intencidn de los personajes en cada una de las intervenciones realizadas?

¢Qué crees que pretende mostrar la historieta? ¢Qué elementos de la vifieta te permiten suponer
eso?

¢ Qué sensaciones te generan las vifietas?

Consignas para el nivel de integracion, con propuestas de sintesis:



a. Realicen una valoracion critica de la historieta en la que detallen aspectos que consideraron
pertinentes para problematizar el supuesto consenso social frente ante la iniciativa del
gobierno militar de recuperar las Malvinas.

b. ¢Como influye el humor en la construccion critica hacia el consenso?, ¢Qué te sugiere esta
historieta acerca del posicionamiento de la revista frente al conflicto?

c. ¢(Qué otros materiales podrias incluir (de humor u otro tipo de fuentes) para ampliar y/o
complementar la propuesta?

d. ¢Qué conocimientos brinda este tipo de fuentes? Y ¢Con qué contenidos podrias vincularlos?

e. (A qué debates historiograficos podrias vincular el contenido de la vifieta? Y ¢(Con qué

autores leidos en el transcurso de tu carrara docente?

Reflexiones preliminares

Incluir al humor gréafico en la formacion de profesores deberia dejar de ser una asignatura
pendiente para quienes quieren ensefiar historia. No es una tarea sencilla, el humor gréfico como
herramienta debe estar abierto tanto a su especificidad intrinsecamente compleja como a su
contexto. Consideramos oportuno poner en primer plano la imagen humoristica para que supere
el estatus de auxiliar y se convierta en una fuente de conocimiento que permita al futuro profesor

de historia conectar el pasado con el presente.
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Notas

1 El Eternauta fue creada por el guionista Héctor German Oesterheld y el dibujante Francisco Solano Lopez.
Publicada originalmente en la revista Hora Cero. Un semanario editado entre los afios 1957 y 1959 su primera
version. Luego en el afio 1969, Oesterheld cred junto a Alberto Breccia una nueva version de la primera historieta
que fue publicada en revista Gente pero no tuvo buena recepcion. En 1976 para ediciones Record se edita Eternauta
Il en la cual el autor desde el prélogo procurd hacer de su historieta una herramienta militante en consonancia con su
participacién en el movimiento Montoneros. La tercera parte fue publicada en editorial Eskorpio desde 1981 y la
Gltima continuacion llamada El Eternauta. El regreso fue publicada en 1999 por el guionista Ricardo Barreiro, y que
a la muerte de este, terminé Pablo Mufioz, con dibujos de Walter Taborda. Ver (Berone, L., 2009) y (Galvani, 1.,
2008).

2 Geoghegan, E. (2015): “Malvinas en imagenes. La propuesta visual de los textos escolares de educacion media”.
Publicada en Actas en las XV Jornadas Interescuelas/ Departamentos de Historia. Facultad de Humanidades y
Ciencias Sociales. Realizada los dias 16, 17 y 18 de septiembre en la Universidad Nacional de la Patagonia San Juan
Bosco. Resoluciones CDFHCS 507/2013 y 314/2014.

® Para leer mas sobre la diferenciacion entre género y subgénero: Levin (2015) y (2013).

* El autor de la vifieta es el reconocido humorista argentino Peni, su nombre completo es Pedro Penizzotto (1962-
2011). Se pueden ampliar los datos del autor en: https://seniales.blogspot.com.ar/2011/07/pedro-penizzotto-peni-
1962-2011.html.
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