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Organizar la experiencia, proteger nuestro tesoro

Maria Florencia Zapata '

La amplia trayectoria de Jorge Dubatti esta colmada de publicaciones que
resultan un aporte fundamental para los estudios teatrales, no sélo para
Argentina y la regién, sino con profundas implicancias para las epistemes
artisticas a nivel global. El autor sostiene la necesidad de una Filosofia del
Teatro y en mas de cien publicaciones (articulos, antologias, conferencias,
ensayos, entre otros) sistematiza una serie de conceptos que permiten
realizar un abordaje de la praxis teatral, la cual retoma y profundiza a lo
largo de los afios. Tal es el caso del presente libro digital Artes conviviales,
tecnoviviales, liminales, editado por la Universidad de Coimbra, una de las
instituciones de educacidn superior mas antiguas y prestigiosas de
Portugal. En esta presentacion, Dubatti encuentra la oportunidad de

! profesora de Teatro (EMAD) y estudiante del Profesorado en Letras de la Universidad Nacional de
Mar del Plata. Contacto: mariaflorenciazapata@hotmail.com
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acercar al contexto europeo sus desarrollos en torno a las disciplinas
Filosofia del Teatro y Teatro Comparado. La obra se organiza en doce
capitulos que recorren sus principales aportes al campo de los estudios
teatrales, desde una perspectiva ontoldgica del hecho artistico.?

Es posible encontrar la mayor densidad tedrica en los primeros seis
capitulos, donde se detiene en las implicancias y derivaciones de la
Filosofia del Teatro, por lo que recupera conceptos elaborados en
publicaciones tales como Filosofia del Teatro I: Convivio, Experiencia,
Subjetividad (2007) y Cartografia teatral. Introduccion al Teatro Comparado
(2008) entre muchas otras. El abordaje de todo su aparato conceptual se
sustenta en una dimensién fenomenoldgica de la experiencia, que concibe
al teatro como un acontecimiento: “algo que pasa, que acontece, que
sucede” (24).

En su primer capitulo, “Artes conviviales, tecnoviviales, liminales:
pluralismo y singularidades (acontecimiento, experiencia, praxis,
tecnologia, politica, lenguaje, epistemologia, pedagogia)’, el autor retoma
su “diario de la peste”, una serie de apuntes y reflexiones de diversa indole
que escribe durante la pandemia de COVID-19. Alli destaca la aparicion de
una especie de “sindrome de abstinencia convivial’, un deseo de reunién,
de encuentro con el otro y un cansancio del mundo mediado por las
pantallas. De esta manera, da pie a distinguir entre artes conviviales,
tecnoviviales y liminales. La primera sirve para caracterizar la singularidad
del hecho teatral: “alguien que produzca poiesis corporal (actor, performer)
y alguien que expecte esa produccioén de poiesis corporal (espectador); de
su interaccion surge la zona territorial de experiencia” (24). El avance de la
cultura tecnovivial, es decir aquella que tiene una dependencia absoluta
con la tecnologia para existir, se intensificé durante el ASPO pero también
dio lugar a experiencias liminales. Esta nueva zona hibrida entre tecnovivio
y convivio representa un nuevo aporte a la ya creciente singularidad vy
pluralidad de cada acontecimiento, lo que requiere, segun el autor, una
capacitaciéon constante que actualice tanto el analisis critico y
epistemoldgico como las practicas de artistas y espectadores.

2 Uno de los aportes fundacionales que sostienen la linea de analisis de Dubatti se encuentra en
Filosofia del Teatro |I: Convivio, Experiencia, Subjetividad (2007) donde parte de “una
reconsideracion ontoldgica del teatro como acontecimiento y zona de experiencia, superadora de
los conceptos de ‘teatro de la representacion’ y ‘teatro de la presentacion’” (2007:5).
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El autor comienza esta recopilacion retomando consideraciones
sobre aquellos anos de ineludible virtualidad, quiza para recordarnos lo que
hoy podemos elegir y es necesario proteger. Frente al tecnovivio que puso
aun mas en evidencia la diferencia social a la que nos somete el sistema
capitalista, el teatro reluce para el autor como un tesoro cultural de la
humanidad:

es cuerpo fisico, presencia fisica, convivio, territorialidad a escala humana,
“carne del mundo”, zona de experiencia, cultura viviente, contagio, vivir con los
otros en proximidad, duelo, resistencia al enlatado, pérdida, memoria,
peligrosidad, salud, historia propia, subjetivacion, otras formas de produccién y
de economia (35)

En el segundo capitulo, “Hacia el ‘escenografiar’ como
acontecimiento: Filosofia de la Escenografia, artistas-investigadores,
Poética Comparada y escuelas de espectadores”, Dubatti propone una
trasposicion de sus planteos al campo de los estudios escenograficos y se
pregunta: “; Qué hay en el mundo en tanto escenografia?” (46). Invita asi a
los especialistas del oficio escénico a reflexionar sobre la particularidad de
su practica y sus implicancias, sobre aquello que piensa, afecta y
transforma el mundo: si existe un teatro que “teatrea”, también puede haber
una escenografia que “escenografea”.® Desde un aporte epistemoldgico, el
autor busca impulsar una profundizacién en la escenografia, no sélo como
signo escénico, sino también, sigue la perspectiva de la Filosofia del Teatro
como existencia y acontecimiento. Finalmente, propone la figura del
escenografo-espectador al reconocer en la observacion una valiosa
instancia formativa.

En el capitulo siguiente, “Escuelas de Espectadores: producciéon de
conocimiento sobre expectacién teatral desde una Filosofia de la Praxis”,
profundiza en la experiencia de la Escuela de Espectadores, un proyecto
que lleva mas de 20 anos de trabajo en la formacion de espectadores, no
s6lo en nuestro territorio sino en mas de 80 paises. Como anticip6 en su
primer capitulo, “las/los espectadores construyen un vinculo existencial con

® El autor retoma a Mauricio Kartun en Escritos 1975-2015, donde afirma que el teatro sabe y el
teatro teatrea, es decir que “El acontecimiento implica saberes especificos, y un reomodo (David
Bohm, La totalidad y el orden implicado), o modo fluyente, que es singular del “teatrar”. El Unico
acontecimiento que en el mundo realiza los procesos complejos del “teatrar” (en su conjunto) es el
teatro (...)” (46).
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el teatro” (78), hacen posible el convivio y participan en aquella zona
territorial de experiencia. La Escuela de Espectadores posibilita un espacio
de didlogo donde los asistentes dan cuenta de su lugar en el hecho teatral
y se convierten también en agentes creativos.

Desde alli se originan las investigaciones participativas que dan
lugar a los Estudios Comparados de Expectacion Teatral. Dubatti incluye
aqui treinta observaciones tedricas sobre el acto de “expectateatrar’ a
partir del estudio de comportamientos de espectadores reales. Resulta un
aporte fundamental para pensar en la ética de la expectacion, la
construccion de espectadores implicitos por parte de determinados
dispositivos de poder y la capacidad de polemizar de cada observador: “en
ese campo de una ética de la expectacion teatral, el espectador es sujeto
de derechos” (100).

En “Transteatralidad, transactoralidad, transexpectatorialidad vy
territorialidad” se menciona la teatralidad como “un atributo inherente a lo
humano, una condicién antropolégica” (113) y recurre al andamiaje
conceptual aristotélico, el género proximo y diferencia especifica, para
precisar la especificidad de lo teatral: “la teatralidad poiética corporal
convivial” (114). Esta experiencia es fundamentalmente territorial, en la que
el espectador pone en juego todos los saberes que competen tanto a
experiencias conviviales, tecnoviviales como liminales.

En el capitulo cinco, “Espectadores: real, histérico, implicito,
explicito, representado, abstracto, voluntario”, se realizan distinciones
conceptuales de siete tipos de espectadores, que se retoman en el capitulo
siguiente, “Topica de espectadores: un método”. Alli expone una
metodologia y una herramienta de andlisis para “estimular la historia
comparada de las/los espectadores en otros contextos” (154). A modo de
ejemplo, Dubatti analiza un articulo de Juan Pablo Echague, “A propdsito
de Locos de verano’, publicado en Puntos de vista (1905), donde da
cuenta de la preocupacion del autor por remarcar la extraccion de clase de
las/los espectadores.

Tanto en el capitulo siete, “Mas alla del criollismo: emergencia de un
nuevo drama social y espectador implicito en “Jesus Nazareno” (1902), de
Enrique Garcia Velloso” como en el ocho, “Drama moderno, construccion
de tesis y espectador implicito: la poética de Marco Severi (1905), de
Roberto J. Payrd” se realiza un abordaje desde la Poética Comparada que
discurre en torno a cada poética, el contexto de produccién y las nociones
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de espectadores implicitos.* Hasta aqui, Dubatti no solo aporta un aparato
conceptual que permite ordenar, sistematizar, aportar especificidad a los
estudios tedricos teatrales, sino que lo pone en funcionamiento al
preguntarse por los espectadores implicitos que disefia cada poética.

En “El acontecimiento teatral y sus literaturas: una mirada
retrospectiva y prospectiva. Casos: literaturas de las historias y del
espectador”’, el autor recupera su clasificacion del corpus de las
denominadas literaturas del acontecimiento teatral y las divide en dos
categorias: literaturas dramaticas y no dramaticas. Se detiene en estas
ultimas para profundizar en “las literaturas de historia de los teatros
argentinos; las literaturas de espectadores” (224) recopilando un corpus de
17 titulos de obras sobre teatros rioplatenses de las tres primeras décadas
del siglo XX. Retoma estas producciones y las vincula con la idea de los
espectadores como agentes creadores y productores de literatura, es decir,
obras que se desprenden de la calidad de encuentro que posibilita el
teatro.

Hacia el final, distingue poesia performativa y el teatro de la poesia y
para hacerlo toma como ejemplo Vagones transportan humo (2000) de
Alejandro Urdapilleta. El concepto de reescritura se presenta vinculado a la
intervencion de textos fuente, teatrales o no, de existencia previa,
reelaborados y apropiados a través de la manipulacion propia de la
intervencidon escénica. En este sentido, todo texto es susceptible de ser
transformado en texto dramatico: “la relacion entre dramaturgias y
acontecimiento teatral es la via fundamental para el replanteamiento
categorial” (240). Asimismo, aporta una clasificacion de los textos
dramaticos y sefala la ampliacidon conceptual de las dramaturgias
escénicas que supuso la actividad teatral posterior a la dictadura.

En su anteultimo capitulo, Dubatti expone casi una declaracion de
principios: la necesidad de un artista-investigador, un sujeto que “desde la
praxis, en la praxis, para la praxis y sobre la praxis, produce pensamiento
permanentemente” (255). Esta concepcién lo conduce a renombrar su
propio andamiaje conceptual y a demandar una Filosofia de la Praxis
Teatral. La complejidad del mundo contemporaneo requiere teorias que

* Dentro del marco de la Filosofia del Teatro, Dubatti propone otras disciplinas derivadas que
aportan especificidad al analisis del teatro en tanto acontecimiento. Caracteriza el estudio de la
Poética Comparada como el drea que “cruza los saberes del Teatro Comparado y los de la Poética
Teatral” (164).
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organicen las experiencias y, anadimos, que no dejen en manos del
mercado la construccion de un sujeto ahistérico.

El autor comienza el ultimo capitulo afirmando que “La busca de
Averroes”, de Jorge Luis Borges, habla del teatro. La imposibilidad de
Averroes radica en que no logra captar la esencia del teatro porque carece
de la experiencia directa, un reconocimiento borgeano que conecta con la
teorizacion de Dubatti sobre el teatro como zona de experiencia que se
constituye en ella. En su afdn nomenclador, Dubatti titula el capitulo “La
derrota de Averroes”, con lo que da cuenta de la imposibilidad de pensar el
teatro sin la experiencia. Nos pregunta: “; Y acaso nosotros, usted lector y
yo, no somos también, como Averroes, espectadores imposibles del teatro
del pasado?” (278), y nos enfrenta a quienes pretendemos decir algo con
la fugacidad misma del acontecimiento. La escritura sera siempre sobre un
teatro perdido. Pero también nos convoca, como con Averroes, a la
responsabilidad de creer que es posible para que siga existiendo.

El volumen aqui recorrido recopila y amplia un vasto repertorio de
publicaciones de Jorge Dubatti, con aportes significativos tanto para la
episteme teatral como para los estudios criticos contemporaneos. La
demanda por parte de instituciones de reconocido prestigio en el exterior,
lejos de limitarse a validar lo ya evidente, constituye una oportunidad para
divulgar el conocimiento que se viene produciendo en nuestro pais desde
hace décadas. En un contexto nacional en el que el arte y las ciencias
sociales parecen convertirse en blanco del desmantelamiento estatal, Artes
conviviales, tecnoviviales, liminales (2024) se erige como un aporte.

Al destacar tanto la investigacion como los sujetos que intervienen
en el hacer del campo teatral, Dubatti cumple su objetivo inicial de
transmitir la pasion escénica que habita en el teatro rioplatense. Sera alli,
desde la praxis, donde continuemos escribiendo, nombrando, haciendo y
diciendo al teatro. Se ha de construir un refugio conceptual que organice la
experiencia, que permita cuidar y conocer, proteger nuestro tesoro, aquel
que aforamos durante el aislamiento: el encuentro de cuerpos presentes.
Ese territorio de experiencia, pura presencia y fugacidad, también es
abismo. Quizd nuestro presente pide mas de ese abismo, exige un
pensamiento sobre el mundo desde las reglas del propio acontecimiento,
una teorizacion que extienda lazos de asociacion y acuerdos colaborativos,
que nos acerque a otras formas de produccion y que democratice todas las
existencias.
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