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Latinoamérica: la musica y las ideas

Inés Pérez !

En diciembre de 2020, Netflix estrené Rompan todo: la historia del rock en América
Latina. Este documental de 6 episodios generd una serie de debates sobre distintos
tépicos: el lugar que asignaba a figuras como Charly Garcia o Soda Stéreo, la
relevancia de Gustavo Santaolalla —para muchos sobredimensionada— como musico
y productor, la minimizacién de las contribuciones femeninas al rock en espafiol, el
papel de MTVLatino en la construccion de un mercado y un publico de alcance
regional, entre muchos otros. La categoria “Ameérica Latina” que aparecia en el titulo
mismo del documental y que no solo situaba geograficamente la historia que
contaba, sino que era el eje que estructuraba su narrativa, subrayando el caracter
latinoamericano de ese rock, recibio, sin embargo, menos atencion. ;Qué implica
pensar el rock, y en términos mas generales, la musica en América Latina? ; COmo
se volvio “latinoamericana” la musica?

El libro de Pablo Palomino se inicia con esa pregunta y afirma que, para los
afios cincuenta, la categoria “musica latinoamericana” ya estaba naturalizada,
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después de mas de un siglo de haber convergido y competido con otras como musica
“panamericana”, “iberoamericana”, “nacional” y “world music”. La invencioén de la
musica latinoamericana... parte de la hipotesis de que “en un simple término
clasificatorio musical hay visiones de la cultura y del mundo” (Palomino 2021: 11),
en una linea que contribuye a un vibrante campo de estudios histéricos sobre la
musica que recientemente se ha renovado gracias a investigaciones como las de Lara
Putnam (2013) y Matthew Karush (2019). De acuerdo con Palomino, rastrear esta
categoria conduce “a la historia mas amplia de la conceptualizacion de América
Latina” (2021: 11), a la que entiende como una categoria proyectual, definida en el
ambito de una conversacion cultural. Ahora bien, si décadas después de la
publicacion de La invencion de la tradicion de Eric Hobsbawm y Terence Ranger
(2002) y Comunidades imaginadas de Benedict Anderson (1993), no llama la
atencion la hipotesis de que las tradiciones culturales que acompafian la creacion de
un proyecto politico sean “invenciones”; lo singular del caso que analiza Palomino
es que, a diferencia de lo que ocurre con las identidades nacionales o incluso otras
de caracter supranacional, detras de lo “latinoamericano” no hubo una institucion
unificadora, sino empresarios radiales, directores de orquesta, music6logos, que
actuaron desde una postura programatica sobre la musica.

Lo que es mas, de acuerdo a Palomino, en la mirada de la mtsica como
expresion del pueblo que se extendio a partir de los afios treinta, las identidades
nacionales y latinoamericana no se opusieron, sino que crecieron juntas: en palabras
del autor, el “pueblo se identificé [...] con cada nacién especifica y, al mismo
tiempo, con una fuente cultural mds amplia que la nacion —un Volk regional,
transnacional, mas amplio, pero no organizado en términos politicos—" (2021: 25 —
resaltado en el original). Esta idea discute con la interpretacion desarrollada por el
antropologo Néstor Garcia Canclini (2000) respecto de la emergencia de “culturas
hibridas” en la region a partir de la década del 70, en el marco de una globalizacion
neoliberal y corporativa, y retoma, en cambio, la lectura de Carlos Monsivais (2000)
respecto del caracter transnacional de las culturas nacionales.

El libro de Palomino esta organizado en cinco capitulos. El primero presenta un
panorama de los circuitos musicales que se desarrollaron en la region entre fines del
siglo XIX y las primeras décadas del siglo XX. Una de las ideas centrales que alli
se expresa es que, hasta los afios treinta, esos circuitos no tenian una identidad ni
una escala regional que permitan hablar de una “musica latinoamericana”, sino que,
aunque habia conexiones entre regiones y actores, en América Latina habia un
mosaico de sistemas dispersos, locales, subnacionales y transnacionales, dominado
por una ideologia europeista. La emergencia de la “musica latinoamericana” fue de
la mano de un ideario romantico y racializado del arte como representacion estética
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de un “pueblo”, definido en términos bioldgicos, que dio lugar a una idea ambigua
de América Latina como regién cultural.

El capitulo siguiente relativiza el lugar de los intelectuales en la consolidacion
de América Latina como unidad musical, para destacar, en cambio, el de las redes
comerciales transnacionales. Mirando distintos puntos en la region, el texto muestra
que, en la década del 30, la identidad nacional o étnica y las preocupaciones
vinculadas al nacionalismo cultural no eran propias de los musicos, sino de
burdcratas y politicos conservadores que reaccionaban al caracter transnacional del
mercado de la musica. A partir del analisis del caso de la radiodifusién mexicana, al
que toma como un parteaguas, indica que “no fueron los musicos, sino los
empresarios de radio, los que produjeron un discurso explicitamente
latinoamericano” (Palomino 2021: 88), que respondia a la “necesidad de organizar
estilos musicales mas que a la de proyectar una identidad o una ideologia”
(Palomino 2021: 98) en la btisqueda de seducir a la audiencia a partir de la mezcla
de estilos nacionales e internacionales. De acuerdo a Palomino, los mercados
nacionales se desarrollaron mas tarde y de manera imperfecta. En este sentido, los
circuitos transnacionales resultaban mas atractivos tanto para los musicos como para
los productores que buscaban en ellos oportunidades estéticas y laborales, y que
fueron quienes crearon plataformas para la produccién musical y de negocios
expansivas en términos geograficos.

Palomino sostiene que esos proyectos comerciales no se opusieron a las
retoricas nacionalistas, sino que las nutrieron. En el capitulo tres, aborda la presencia
de los discursos latinoamericanistas en las politicas musicales desarrolladas por
Argentina, Brasil y México, en la construccion de lo que el autor identifica como un
“populismo musical estatal”. En particular, se detiene en la practica del canto
colectivo como hilo conductor para explorar las diferencias en las politicas llevadas
adelante en esos tres paises entre los afios treinta y cincuenta, y en la valoracion
asignada a las tradiciones folcloricas, y a los estilos populares modernos y urbanos.
En los tres casos, observa que

el nacionalismo que animaba estas politicas incluia, implicita o explicitamente,
marcos estéticos regionales e internacionales, informados por ideas acerca de lo
popular como legitimo, el folclore, las politicas publicas y la interaccion entre
regiones sub- y supranacionales (2021: 149).

Luego, el libro se detiene en el primer programa sistematico que hizo de la “musica
latinoamericana” una categoria estética, y en el que América Latina era un espacio
geografico donde articular practicas musicales alrededor de la idea de regi6n. Su
principal promotor fue Francisco Curt Lange, representante de la musicologia
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latinoamericana, construida “por expertos nacionalistas necesitados de un campo de
recursos mas amplios de que el de sus respectivos campos nacionales” (Palomino
2021: 154). En una de sus apuestas mas fuertes, Lange cre6 el Boletin Latino—
Americano de Musica, que se publicé entre 1935 y 1946 y que, aunque tuvo una
difusion desigual en distintos paises de la region, “fundé un campo intelectual y le
permitié a Lange [...] persuadir a los representantes de la Conferencia Panamericana
de Lima, Pert, para que votaran a favor de la creacion de un instituto interamericano
de musicologia” (Palomino 2021: 160).

El Boletin concebia la cultura de un modo elitista, y le asignaba una misién
civilizatoria. Alli se sustentaba una idea de raza como “sintesis de biologia, historia
y destino colectivo” (Palomino 2021: 161) que sostenia la identidad
latinoamericana, respecto de las que las nacionales eran presentadas como
variaciones particulares. Estados Unidos ocupaba alli el lugar de espejo que
mostraba la necesidad de organizar institucionalmente “las fuerzas musicales
dispersas de América Latina” (Palomino 2021: 166). En efecto, Lange impulsé la
colaboracion con los Estados Unidos, que se fortalecio a partir de inicios de los afios
cuarenta, con la creacion del mencionado instituto en Montevideo, la division de
musica de la Pan American Union en Washington DC, y el Circulo Panamericano
de Folclore en Natal, y la emergencia de un “folclore hemisférico”.

El dltimo capitulo del libro analiza los cambios de la diplomacia cultural de los
Estados Unidos desde el New Deal hasta el final de la Segunda Guerra Mundial.
Palomino se detiene en los proyectos de la division de musica de la Pan American
Union, y en particular en los desarrollados bajo la direccion de Peter Seeger, a los
que identifica como una “articulacion imperial de discursos sobre folclore,
composiciones artisticas y pedagogia musical” que “legitimé a los expertos
latinoamericanos y [...] aliment6 una ideologia estadounidense de la musica y la
cultura latinas que hoy continuia desarrollandose, como parte de un patrimonio
musical global, no centrado en Europa” (2021: 213). El fin de la guerra, de acuerdo
a Palomino, fue el inicio de una nueva era de globalizacién musical, en la que las
iniciativas de la UNESCO desplazaron la mirada panamericanista en favor de un
programa intercultural y hacia la promocion de intercambios globales.

El libro se cierra con una serie de reflexiones sobre la etapa abierta en los
cincuenta, tiempo para el que el periodo de “invencién de la musica
latinoamericana” ya habia terminado, y en el que “se convirti6 en un simbolo
estético regional, adoptado por todo tipo de proyectos” (Palomino 2021: 215) tanto
politicos como comerciales. Fue un elemento central en la experiencia de los jévenes
de los afios cincuenta y sesenta y en la estética de la Nueva Ola, asi como de la
retérica politica sobre la cultura latinoamericana desplegada por la Revolucion
Cubana, y también objeto de estudios sostenidos por el financiamiento del gobierno
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federal de los Estados Unidos y elemento clave de perspectivas culturales
nacionalistas y cristiano-occidentales. Como sefiala Palomino, la “categoria
Ameérica Latina aparece en el registro historico [...] cuampliendo siempre algtn tipo
de necesidad geocultural por parte de actores envueltos en alguna clase de
produccion transnacional” (2021: 226).

La invencion de la misica latinoamericana... no solo le da historicidad a esta
categoria, sino que advierte sobre los sentidos que adquiri6 en distintos tiempos y
las disputas politicas por su significacién y apropiacion. Su lectura es una invitacion
a desandar el camino de lo dado, a pensar menos ingenuamente y de manera no
esencialista el adjetivo “latinoamericano” que productos como Rompan todo
asignan al rock o a cualquier otro género musical.
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