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Teatro, género y diversidad: la indagacion de la(s) masculinidad(es) en Con
el cuchillo entre los dientes (2018-2020, La Plata), de Diego de Miguel

Jorge Dubattit

Con el cuchillo entre los dientes, dramaturgia y direccion de Diego de Miguel. Elenco:
Juan Felipe Hernandorena, Mauricio Serrano, Pablo Nakandakare, Claudio Cogo, Niem
Nitai, Diego Ratti, Juan Pablo Juarez, Bruno Mux, Fabian Andicoechea, Edgardo
Desimone. Escenografia e iluminacién: Claudio Cogo. Sala: Centro Cultural Viejo
Almacén “El Obrero”, Av. 13 1900 Esquina 71, La Plata, Provincia de Buenos Aires. Se
estreno el 10 de noviembre de 2018, y tuvo reposiciones en 2019 y 2020.

La relacion género-diversidad constituye una de las problematicas que se ha
acentuado, de manera transversal, en los teatros (y las teatrologias) argentinos del
siglo XX1.2 Focaliza analitica y/o criticamente en los roles socialmente construidos,

1 Critico, historiador y docente universitario especializado en teatro. Doctor (Area de Historia y
Teoria de las Artes) por la Universidad de Buenos Aires. Premio Academia Argentina de Letras al
mejor egresado 1989 de la UBA. Es Catedrdtico Titular Regular de Historia del Teatro
Universal/Historia del Teatro Il (Carrera de Artes, UBA). Es Director por concurso publico del
Instituto de Artes del Espectdculo “Dr. Raul H. Castagnino” de la Facultad de Filosofia y Letras de la
UBA. Dirige el Proyecto de Investigacidn Filo: CyT (2019-2021) “Hacia una cartografia bibliografica
de las relaciones teatro/educacién artistica en la Argentina”. Coordina el Area de Investigaciones
en Ciencias del Arte (AICA) en el Centro Cultural de la Cooperacién “Floreal Gorini”. Fundé y dirige
desde 2001 la Escuela de Espectadores de Buenos Aires, que cuenta con 340 alumnos. Es Director
General del Aula de Espectadores de Teatro de la Universidad Nacional Auténoma de México
(UNAM). Ha contribuido a abrir 48 escuelas de espectadores en Argentina, Bolivia, Brasil, Chile,
Colombia, Costa Rica, Espafia, Francia, México, Panama, Peru, Polonia, Santo Domingo, Uruguay,
Venezuela. Participa en el Projet ESNA—Ecole du Spectateur de Nouvelle Aquitaine (Francia) para la
creacion de la primera escuela de espectadores digital. Su libro mas reciente: Artistas-
investigadoras/es y produccion de conocimiento desde la escena (coordinador y editor, Lima,
ENSAD, 2020). Mail de contacto: jorgeadubatti@hotmail.com

2 Sobre el deliberado empleo del término “teatros y teatrologias argentinos”, asi, en plural, véase
nuestra fundamentacion en: Dubatti, Jorge (2020). “La territorialidad y la destotalizacion de los
teatros nacionales: micropoéticas, micropoliticas, dramaturgias”, en su Teatro y territorialidad.
Perspectivas en Filosofia del Teatro y Teatro Comparado. Barcelona: Gedisa, Col. Arte y Accidn,
165-185. E-book.
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comportamientos, actividades y atributos que la sociedad considera como
apropiados para “hombres” y “mujeres”. La perspectiva de género se propone:

llevar adelante un proceso de desarticulacion (como intervencion contrahegemonica) y
de rearticulacion discursiva (como intervencion hegemoénica): una postura reflexiva y
critica que mantiene siempre vigente una pregunta: ;en qué términos, en interés —
y en desmedro— de quién o qué se realiza esta dereconstruccion? (Arnés 2015: 217).

Al inscribir en sus poéticas el campo de género-diversidad, el teatro cumple
con la funcion social por la que “la ‘perspectiva de género’ deberia no ser
meramente un protocolo de lo politicamente correcto en la inclusién de cupos en
los programas oficiales, sino una problematizacion politica de la trama ideolédgica
de construccion de los géneros, historicamente naturalizada” (valeria flores 2013:
312).3

Cuando se revisa la cartelera de estrenos nacionales y los discursos criticos
(periodisticos y académicos), se advierte que los espectaculos vinculados a género-
diversidad atienden mayoritariamente las perspectivas del feminismo, del
movimiento de mujeres y de personas o grupos Igbtig+. Menos frecuentes son los
que, programaticamente, indagan desde la escena en la perspectiva de la(s)
masculinidad(es) (Bourdieu 2006). Mark Fortier escribe al respecto:

Of course, it is also possible to make masculinity in general, rather than queer
masculinity, the object of study, and masculinity can be dealt with in many of the same
ways that gender is dealt with in feminism and queer theory: one can attempt to
understand traditions of masculinity, either to celebrate or criticize them; one can
explore masculinity in the past and in the present; one can seek to liberate men who
have been or continue to be oppressed in their masculinity (2002: 137).*

En una resefia anterior, en esta misma revista, nos detuvimos en Exodo.
Ensayo sobre la masculinidad, del marplatense Federico Polleri, como exponente
relevante de esta tendencia de la escena contemporanea (Dubatti 2020b: 84-92). En
esta ocasion queremos destacar otro caso notable, con el que tomamos contacto en
febrero de 2020, poco antes de las restricciones que la pandemia impuso a la

3 Al poner el nombre de la autora valeria flores en mintscula respetamos su voluntad, ya que ella
deliberadamente lo escribe asi para no jerarquizarlo por sobre el resto del texto.

4 “Por supuesto, también es posible hacer de la masculinidad en general, no solo de la
masculinidad queer, el objeto de estudio, y la masculinidad puede ser tratada en muchas de las
mismas formas en que se trata el género en el feminismo y en la teoria queer: uno puede intentar
comprender las tradiciones de masculinidad, ya sea para celebrarlas o criticarlas; se puede
explorar la masculinidad en el pasado y en el presente; se puede buscar la liberacién de hombres
que han sido o contintdian siendo oprimidos en su masculinidad” (nuestra traduccion).
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actividad teatral: Con el cuchillo entre los dientes, dramaturgia y direccion del
platense Diego de Miguel, estrenado en 2018 (y repuesto en 2019-2020) en La
Plata (provincia de Buenos Aires), con produccion del grupo Viejo Almacén “El
Obrero”. Llegamos a analizar el espectaculo en la Escuela de Espectadores de
Buenos Aires, con la presencia de Diego de Miguel y beneplacito de las y los 340
alumnas y alumnos, el lunes 2 de marzo de 2020, una semana antes del imprevisto
cierre del ciclo convivial y la reconfiguracién de las clases en formato tecnovivial.

Con el cuchillo entre los dientes. Fotografia: Diego de Miguel »

A manera de breve presentacion de Diego de Miguel, sefialemos que es
actor, dramaturgo y director. Estudié actuacion en la Escuela de Teatro de La Plata
(ETLP) y dramaturgia en la Escuela Metropolitana de Arte Dramatico (EMAD). Es
docente de la ETLP, donde dicta las materias Historia del Teatro I, Analisis del
Espectaculo, Teorias y Tendencias Teatrales Contemporaneas y Dramaturgia.
Entre sus obras se cuentan Tres, tres, tres (2002), Lo que trae la lluvia (2005), La
bestia que habita la noche (2009), El pais de los muertos (2013) y El Perdido
(2016). En tres oportunidades gané la Fiesta Provincial de Teatro con Mirapampa
(2013), La revoluta (2017) y Con el cuchillo entre los dientes (2019). En cuanto al
Viejo Almacén “El Obrero”, es un grupo y espacio teatral fundados el 12 de abril
de 1996 en la ciudad de La Plata.® Tiene actualmente diez integrantes y ha
producido sin interrupciones mas de una veintena de espectaculos, que han
participado de numerosos festivales nacionales e internacionales. Con Mirapampa

5 Centro Cultural Viejo Almacén “El Obrero”, Av. 13 1900 Esquina 71:
https://web.facebook.com/vaelobrero/
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y La revoluta, representaron a la provincia de Buenos Aires en las Fiestas
Provinciales de Teatro (Venado Tuerto, 2013, y Mendoza, 2017, respectivamente).
Con Con el cuchillo entre los dientes participaron de la Fiesta Provincial de Teatro
(Pergamino, 2019), de la Fiesta Nacional del Teatro 2019 (Posadas, provincia de
Misiones) y del Festival Internacional de Buenos Aires 2020. Estaban presentando
funciones de Con el cuchillo... en la sala El Extranjero, de CABA, con éxito de
convocatoria, cuando debieron interrumpir la temporada por la cuarentena.

La carpeta de prensa® con la que se presenta Con el cuchillo... se abre con
un epigrafe de Pierre Bourdieu de su libro La dominacion masculina (2006): “Las
manifestaciones (legitimas o ilegitimas) de la virilidad se sitGan en la l6gica de la
proeza, de la hazana, que glorifica, que enaltece”. Inmediatamente el equipo brinda
la siguiente editorializacion,’ que evidencia como piensa el espectaculo:

Género: Drama.

Publico al que va dirigido: Adultos (mayores de 16 afios).

Sintesis argumental: un equipo de fatbol queda atrapado en el vestuario visitante de una
cancha en un barrio violento. Terminé el primer tiempo y van ganando 1 a 0. En esa
situacion de encierro se pone en juego su lealtad, su valor y su “hombria”. Para salir
habra que entregar al débil, al manso. Una gesta apoteosica de machos.

Sobre el espectaculo: el espectaculo aborda el tema de género desde la perspectiva de
la construccidn social de la masculinidad. Con una comicidad que va poniéndose cada
vez mas sérdida, se constituye desde un teatro fisico, de mucha violencia, con gran
proximidad entre actor y espectador.

A lo aportado por la “sintesis” de la editorializacion, agreguemos que se
trata de un equipo de fatbol y un campeonato no profesionales. Por las
caracteristicas del habla de los personajes en escena (todos hombres: ocho
jugadores, un director técnico y un representante), por las referencias socio-
culturales, por la precariedad econdmica y la peligrosidad social, la localizacion de
la accidn corresponderia a la territorialidad bonaerense en algin barrio marginal.

Se habla de “estos barrios de mierda”, barrio de “negros de mierda”, “negros de la
villa, negros de aca [la cabeza]”, con los que los jugadores no se identifican porque

® Facilitada, asi como el registro en video del espectaculo, por Diego de Miguel. Ambos materiales
estan disponibles en nuestro archivo.

7 Llamamos editorializacion a la literatura con la que el espectaculo elige presentarse ante el
publico y las instituciones mediadoras (periodismo, critica, festivales, salas, productores,
organismos oficiales, etc.). Dicha literatura puede estar incluida en carpetas de prensa, paginas
web de grupos y carteleras, programas de mano, etc. Por su sintesis y voluntad comunicativa, por
su busqueda de capturar la atencién y movilizar a las/los lectores a tomar contacto con el
espectaculo, suelen ser metatextos clave que merecen ser estudiados detenidamente. Véase
Dubatti, Jorge (2020d). “Las literaturas del acontecimiento teatral”, Confabulaciones. Revista de
Literatura Argentina, Universidad Nacional de Tucuman, 4 (en prensa).
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“nosotros somos clase media”. De Miguel inscribe en las relaciones entre los
personajes diversos oOrdenes: el mundo del fatbol amateur y sus reglas; el
endogrupo masculino, permanentemente confrontado con el femenino, en sus
invariantes ahistéricas y en su contemporaneidad; los habitos singulares de la clase
media y la clase baja, asi como su relacion con la sociedad y el pais en su conjunto;
los vinculos con el discurso de la iglesia catélica. De esta forma la representacion
de la(s) masculinidad(es) adquiere un espesor de multiplicidad fascinante, en la
superposicion y cruce de lo especificamente futbolistico, las formas de asociacién
entre varones fuera del deporte, los rasgos de pertenencia de clase y las diversas
escalas territoriales (lo bonaerense, lo nacional, lo latinoamericano), etc. Este
pequefio y al mismo tiempo vasto pluriverso masculino, encerrado en el vestuario
de un club de barrio (pero conectado con el afuera del vestuario), se transforma en
metonimia (por contigtiidad) y en metafora (por su dimension simbdlica) del pais,
del mundo y de la virilidad en un sentido general. Hay que aclarar que ciertos
rasgos negativos de estos hombres (el sexismo, el racismo, el clasismo, el exitismo,
la violencia y la brutalidad, el culto a la razon del mas fuerte, el odio, el
enmascaramiento en la religion, la degradacion del habla y el doble discurso, la
contradiccion entre la palabra y accion, la irresponsabilidad, el recurso de la
traicion como salvacion, la solucién por el sacrificio del chivo expiatorio, el abuso
al débil y su humillacién, la exclusién, asi como las multiples ambigliedades de
Sexo Yy geénero), en tanto compartidos y practicados socialmente, no son solo
atributo de los varones. Si bien en varias ocasiones los mismos personajes afirman
que “hay que hacerse hombre”, que “hombre no se nace, hombre se hace”, al
mismo tiempo -y con mucha inteligencia— De Miguel trabaja una zona de la
representacion patriarcal desde la infrasciencia: sustrae informacion, apela a la
existencia de cddigos no explicitados, construye accién interna inaccesible al
publico, desplaza acciones fundamentales a la extraescena, y asi los personajes
saben mas sobre las reglas de su mundo que los espectadores (quienes deben
completar esas vacancias y lagunas deliberadas buscando en sus propios saberes y
experiencias). Nos referimos a los episodios finales de “entregar a la nena” y hacer
“la del muertito en la ducha”, que sugieren un componente relevante de
homosexualidad y de fascinacién por la violacion y la violencia fisica en la
compleja subjetividad de los “machos”. La fisicidad del espectaculo, que
compromete la accion corporal de los actores, incluye una escena de deshudo
parcial, de espaldas, de los jugadores, cuando se bajan los pantalones para “mear”
una de las paredes del vestuario del club.®

8 No es esta escena, sin duda, la que hace que el equipo recomiende este espectaculo para
“adultos (mayores de 16 afios)”, sino la violencia simbdlica que despliegan los personajes y sus
acciones.
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En setiembre de 2020 entrevistamos a Diego de Miguel® y le preguntamos
cOmo nacié dramaturgicamente el mundo de Con el cuchillo..., cual fue su imagen
o idea generadora. Nos contesto lo siguiente:

Habitualmente con el grupo trabajamos con una dramaturgia mixta, que se va
escribiendo y ensayando al mismo tiempo. No fue el caso de este espectaculo, que
surge primero como texto en el marco del Taller de Dramaturgia de la EMAD,
coordinado por Mauricio Kartun. Parti de varias imagenes, algunas de ellas quedaron
en la obra: un equipo de futbol que mea el vestuario “enemigo”, una horda que lleva a
alguien desnudo a la rastra, unos tipos que se miden las pijas en las duchas... Yo jugué
al fatbol de chico: conozco ese mundo de canchas de tierra, mate y tortas fritas.

La reflexion de De Miguel resulta fundamental para comprender la
propuesta poética del espectaculo: desautomatizar, distanciar (en términos
brechtianos) el efecto de naturalizacion de la masculinidad, pero sin demonizarla,
mostrandola desde su propio e interno angulo de afecciones, desde la cosmovision
de los “machos”. (Un procedimiento que tiene sus antecedentes en el teatro
argentino, por ejemplo, en Eduardo Pavlovsky: en El Sefior Galindez o Potestad
muestra la subjetividad del torturador o del complice en la dictadura desde su
propia manera de estar en el mundo). Un magnifico ensamblaje de extrafiamiento e
identificacion, de exposicion realista sin intervencion autoral moralizadora vy, al
mismo tiempo, de apertura critica no condicionada por una leccion impugnadora.
Empatia y distanciamiento entretejidos, tal vez la forma mas plena y productiva del
Verfremdungseffekt segun los mas recientes analisis de la praxis brechtiana (Dubatti
2013: 104-113). De Miguel muestra los acontecimientos en su brutalidad, su
violencia y sus contradicciones, pero a la vez en su adhesion social: no establece
coémo deben interpretarse, ni ofrece alternativas o salidas pedagogicas. No hay aqui
personajes positivos, ni personajes-delegados del autor, ni  personajes-testigos
representantes de lo politicamente correcto. Se construye un espectador implicito
que, habilitada su elocuencia frente a los hechos, debera tomar su posicion. De
Miguel confia en que, por la potencia del espectaculo, el pablico no quedara
indiferente y propondra, desde su propia interpretacion, como deberian ser las
cosas. Expone una situacion distépica y estimula a imaginar, por la ausencia o
vacio de discurso alternativo, qué deberia sustituirla, estableciendo asi un grado
cero de la utopia que invita a pensar otra masculinidad, otra sociedad, otro pais.
Teatro politico de exposicion, no de imposicion, al mismo tiempo que “ladrillazo a
la vidriera”, como ha reflexionado Mauricio Kartun sobre El nifio Argentino

% Todas las declaraciones de Diego de Miguel, en adelante, corresponden a esta entrevista que
realizamos por e-mail el 15 de setiembre de 2020.
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(Dubatti 2010). Le preguntamos a De Miguel por su interés en la problematica de
género y en la perspectiva de las masculinidad(es), y observo:

Fui criado como un machito de barrio, con el culto al coraje y el mandato de no arrugar.
Y eso puede ser una carga bastante pesada, sobre todo si uno entra en crisis muy
temprano con ese paradigma. Esas imagenes que tenia se proyectaron sobre el mundo
de lo masculino: la violencia como Unica estrategia ante el conflicto, la emocion y la
afectividad como algo vergonzoso, la degradacion de la mujer. Como sefiala [Pierre]
Bourdieu, los hombres piensan su virilidad bajo la forma de una gesta heroica, una
proeza, una hazafia. Pero esa gesta solo parece heroica desde adentro; vista desde
afuera, extrafiada, es una gesta cobarde y un poco patética. Me parece que eso es lo que
hace la obra: extrafia la masculinidad.

De Miguel entreteje la vision desde “adentro” y desde “afuera”. Esa
estimulacion de las/los espectadores desde un teatro de exposicion de la
masculinidad desde su propio angulo de afecciones le plantea la posibilidad de
distinguir dos zonas diversas en el publico:

Durante los ensayos nos planteamos algunas hipétesis de trabajo: ¢cuanta testosterona
soporta la escena?, ;hasta donde es posible cargar al escenario de violencia fisica y
simbolica?, ;puede producirse una division del pablico en géneros, de modo tal que las
mujeres perciban mas rapida y nitidamente esa violencia, mientras que los hombres la
acompafien empaticamente por mas tiempo?

Lo cierto es que tanto en la funcion a la que asistimos, como en aquella de
la que conservamos registro en video, resuenan marcadamente las risas femeninas.
El patetismo de los “machos” en confianza en su endogrupo, da para reir a las
mujeres.

Indagamos como fue el proceso de escritura para llegar al texto
representado, a la dramaturgia escénica registrada en video, y De Miguel sefial6:

Yo formo parte de un grupo que es el Viejo Almacén “El Obrero” desde hace 24 afios.
Sali de la Escuela de Teatro [de La Plata] con 20 afios y me puse a trabajar aca. Asi que
no sé hacer teatro sin ellos. Los grupos de teatro se han transformado en algo poco
habitual. Pero cuando uno trabaja en grupo no hay dramaturgia textual, la dramaturgia
es siempre escénica, porque aunque la escritura se realice fuera de la escena, en tu casa,
uno escribe para un cuerpo y una sensibilidad especificos, uno escucha las voces de
es0s actores y actrices, ve accionar a esos cuerpos y escribe para esa forma particular
de respirar la escena que tiene cada compafiero y compafiera. Es una escritura que sabe
del lenguaje de la escena, que contiene afios de ensayos en comln. Uno entiende a
Shakespeare, que escribia en condiciones parecidas. Por otra parte, cuando escribo,
trato de producir una escritura que contenga, aunque sea en forma latente, el lenguaje
de la escena: un espacio sugestivo y cuerpos que son atravesados por afectaciones
diversas. No quiero que la palabra prevalezca.
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Con el cuchillo entre los dientes. Fotografia: Diego de Miguel

En este caso, existid un texto anterior a la escena (o texto pre-escénico, de
gabinete, el escrito en taller con Kartun),'® que segiin De Miguel contribuy6 a
concentrarse en el proceso escénico:

El tener el texto escrito previamente, como en este caso, permite que cuando vamos a
ensayar podamos concentrarnos completamente en los problemas escénicos, sin
necesidad de andar preocupandonos por el problema narrativo. A mi, que cumplo las
dos funciones (director y dramaturgo), me ordena mucho la cabeza.

Artista-investigador (téngase en cuenta, ademas, su referido trabajo como
docente de historia y teoria del teatro en la ETLP), De Miguel sintetizd en la
entrevista mencionada los que considera los principales procedimientos
constructivos de la obra:

En cuanto a los procedimientos, hay cuatro o cinco que constituyen los principios
constructivos del espectaculo. El primero es la animalizacién, la construccion de una
corporalidad salvaje (en la obra los personajes tienen apodos de animales). Puede

0 para la distincién entre dramaturgias pre-escénica, escénica y post-escénica, ver: Dubatti, Jorge
(2020). “Dramaturgias escénicas, escrituras y reescrituras teatrales: su inclusién en el corpus de
estudios de los teatros argentinos”, en José Maristany, Mariano Oliveto, Daniel Pellegrino y Nilda
Redondo (eds.), Literaturas de la Argentina y sus fronteras: tensiones, disensos y convergencias.
Actas del XX Congreso Nacional de Literaturas Argentinas, Universidad Nacional de La Pampa,
TeseoPress, Tomo 2, 331-339.
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parecer paradojico pero, aunque el machismo es una construccion cultural, el macho
aspira a lo salvaje.'*

El segundo es el procedimiento manada: en ese vestuario hay una colectividad que
funciona junta, como una masa, pero que esta conformada por sutiles relaciones de
jerarquia, actos de disciplinamiento, complicidades culturales. La manada premia al
hijo prodigo y castiga al descarriado.

Tercero: tratamos de traducir eso en relaciones espaciales que construyeran una especie
de orden pictorico y configuramos la sala con mucha anchura y solo cuatro o cinco
metros de profundidad. Esto ayuda en dos sentidos: por un lado, colabora plasticamente
en la construccion de una especie de escena en cinesmascope, épica; por otro lado,
pone a los espectadores muy cerca de la escena, lo que multiplica la violencia y hace
que se torne vivida y no meramente intelectual.

Por altimo, cuarto: tratamos de que la escena se cargue de a poco. La obra arranca
como una comedia y va poniéndose mas espesa a medida que avanza. En general, el
espectador se resiste al pasaje de género y trata de sostener la comedia todo lo que
puede. El problema es que, para sostenerla, debe ignorar momentos cada vez mas
violentos y lidiar con otra parte del publico para la cual la obra dej6 de ser una
comedia. Esto, creo, genera una especie de tensidon politica, que atraviesa el
espectaculo.

Hablamos de masculinidad(es) porque, en la sinergia del grupo, la virilidad
que encarna el Rata es muy diferente a la del Perro. Por otro lado, porque la
complejidad de aspectos e ingredientes que hacen al “ser hombre” o al “hacerse
hombre” no permite pensar la masculinidad como un todo, unico, monolitico y
homogéneo, sino como una suma de diversidades, incluso contradictorias y al
mismo tiempo complementarias. En su particular vision, simultaneamente “desde
adentro” y “desde afuera”, identificada y extranada, de la(s) masculinidad(es),
Diego de Miguel propone con esta valiosa pieza un dispositivo poético para pensar
(cuestionar, y acaso transformar) ciertos rasgos negativos de la sociabilidad
argentina, también occidental y, tal vez, mundial.

11 Efectivamente, los personajes de los jugadores tienen sobrenombres de animales: Topo, Perro,
Gato, Rata, Burro, Oruga, Mono, Liebre.
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Con el cuchillo entre los dientes.
Fotografia: Instituto Nacional del Teatro. Fiesta Nacional del Teatro 2019.
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