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Resumen

Este articulo se deriva de una tesis doctoral centrada en la configuracion musical de un profesor,
Arlington Pardo, egresado del Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad del Atlantico, en
Barranquilla, Colombia. El estudio se enmarca en un enfoque cualitativo, interpretativo y biografico-
narrativo, sustentado en los aportes de John Dewey, Paul Ricoeur, Jerome Bruner, D. Jean Clandinin
y F. Michael Connelly. Los textos de campo fueron construidos a partir de tres instrumentos: la
entrevista en profundidad, las notas de seguimiento y el biograma. En esta ocasion se presentan los
hallazgos que responden al objetivo de identificar, en las narrativas del profesor Pardo, las huellas que
configuraron su formacién musical. Del analisis emergieron cuatro categorias: espacios sonoros,
experiencias formativas, hitos y personajes clave. Los relatos evidencian que el participante de la
investigacion aprendio las formas tradicionales de apropiacion de saberes ancestrales vinculados con
la musica de su territorio, asi como el dominio de las técnicas de interpretacion, fabricacion y
apropiacion de instrumentos tradicionales. A partir de estos hallazgos, se concluye que el profesor
Pardo es un portador de la tradicion sonora de la region del Sind, en Colombia.
Palabras clave: formacion musical; portador de la tradicion sonora; musica; identidad

Abstract

This article stems from a doctoral thesis focused on the musical configuration of a teacher, Professor
Arlington Pardo, who graduated from the Bachelor’s Degree in Music Program at the Universidad del
Atlantico in Barranquilla, Colombia. The study follows a qualitative, interpretive, and biographical-
narrative approach, grounded in the theoretical contributions of John Dewey, Paul Ricoeur, Jerome
Bruner, D. Jean Clandinin, and F. Michael Connelly. The field texts were constructed through three
instruments: in-depth interviews, follow-up notes, and a biogram. The article presents the findings that
address the objective of identifying, in Professor Pardo’s narratives, the traces that shaped his musical
education. Four categories emerged from the analysis: sound spaces, formative experiences,
milestones, and key figures. The participant’s narratives reveal that he learned traditional forms of
ancestral knowledge related to the music of his territory and mastered techniques of performance,
construction, and appropriation of traditional instruments. Based on these findings, it is concluded that
Professor Pardo is a bearer of the sonic tradition of the Sinu region in Colombia.

Keywords: Musical Training; Bearer of the Sound Tradition; Music; Identity

Resumo

Este artigo deriva de uma tese de doutorado centrada na configuragdo musical de um professor,
Arlington Pardo, egresso do Programa de Licenciatura em Musica da Universidad del Atlantico, em
Barranquilla, Colémbia. O estudo se insere em uma abordagem qualitativa, interpretativa e biografico-
narrativa, fundamentada nas contribuicbes de John Dewey, Paul Ricoeur, Jerome Bruner, D. Jean
Clandinin e F. Michael Connelly. Os textos de campo foram construidos a partir de trés instrumentos: a
entrevista em profundidade, as notas de acompanhamento e o biograma. Nesta ocasido, sao
apresentados os achados que respondem ao objetivo de identificar, nas narrativas do professor Pardo,
as marcas que configuraram sua formacgédo musical. Da andlise emergiram quatro categorias: espacos
sonoros, experiéncias formativas, marcos e personagens-chave. Os relatos evidenciam que o
participante da pesquisa aprendeu as formas tradicionais de apropriagdo de saberes ancestrais
vinculados a musica de seu territério, bem como o dominio das técnicas de interpretagao, fabricagdo e
apropriagao de instrumentos tradicionais. A partir desses achados, conclui-se que o professor Pardo é
um portador da tradigdo sonora da regido do Sinu, na Coldmbia.

Palavras-chave: formagao musical; portador da tradigao sonora; musica; identidade
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Introduccion

Este articulo se desprende de una investigacion doctoral titulada La configuracion identitaria
profesional de un profesor de musica del Caribe colombiano. Un estudio biografico- narrativo a partir
del caso del maestro Arlington Pardo de la Universidad del Atlantico en Barranquilla, Colombia,
desarrollada en el marco del Doctorado en Educacién de la Universidad Nacional de Rosario, Argentina.
A partir de indagaciones narrativas, abordamos la vida de un profesor egresado del Programa de
Licenciatura en Musica de la Universidad del Atlantico, destacado tanto por sus propuestas
pedagoégicas como por su talento musical. La atencion no se centré en su persona, sino en su
experiencia, en su identidad como sujeto social. Se trata de un claro ejemplo de formacion profesional
que conjuga la dualidad de ser musico y docente, duplicidad hacia la cual apunta dicho programa y que
constituye un tema recurrente en su agenda institucional.

Nuestra expectativa es que los hallazgos de la investigacién contribuyan a la comprension y
reflexion sobre la problematica de formar profesionales con una doble disciplina, la pedagogia y la
musica, en coherencia con su contexto cultural. En este articulo presentamos los hallazgos que
responden al objetivo de identificar, en las narrativas del profesor Arlington Pardo, las huellas que
configuraron su formacion musical. Describimos especialmente aquellas mas significativas adquiridas
en su pueblo natal, San Pelayo, desde su nacimiento hasta aproximadamente los 16 afos.

Marco conceptual
Indagacién narrativa y construccién de conocimiento

Entendemos que los relatos “son espacios propicios de investigacion de las ciencias humanas que
permiten interpretar y re-significar la vida de los individuos” (Nieto Bravo et al., 2019, p. 59). La
investigacion realizada se inscribe, ontolégica y epistemolégicamente, en la narrativa y cinco autores
nos asisten para sustentar esta perspectiva. Apoyados en Dewey (1985), abordamos la preponderancia
del lenguaje como medio para otorgar significado a la experiencia. Esta concepcion, unida a la
indagacién narrativa, se vuelve significativa cuando la identidad emerge como una composicion
relatada de la propia vida (Sarasa, 2016). Cimentados en Ricoeur (2005), esbozamos el concepto de
identidad narrativa, entendida como una comprension ontolégica del ser en el mundo que habita, en el
conocimiento de si mismo como saber fundamental y en la toma de conciencia mas alla de las
experiencias vividas. Asimismo, constituye una comprension epistemolégica al abordar el conocimiento
del ser desde sus relatos, desde su propia voz y/o la de otras personas, considerando que contar es
también conocer. De Bruner (1986) retomamos su nociéon del modo narrativo de conocer. Para este
autor, la vida y el self son producto de una construccion narrativa (Bruner, 1990). El autor concibe la
autobiografia como constructora del individuo y, a la vez, como una forma de narrar su propio yo: un
modo narrativo de conocer las identidades. Finalmente, con Connelly y Clandinin (2006)
fundamentamos que las experiencias narradas y vividas por las personas pueden ser interpretadas
desde la indagacion narrativa. En consonancia con estos autores, abordamos la experiencia
considerando su temporalidad, su socialidad y su localidad (Clandinin, 2006; Clandinin et al., 2007).

Musica e identidad

Desde la década de 1970, diversos autores han abordado cdmo la musica influye, se relaciona o
interviene en la construccion de la identidad (Blacking, 2006; Frith, 2004; Hall, 2010). Segun Salinas
(2021), los estudios orientados a la comprension del fendmeno identitario han transitado por distintas
etapas, a partir de las cuales se identifican tres categorias: la homologia estructural, que busca explicar
la identidad grupal y hace referencia a como la musica se refleja en los grupos sociales, en sus valores
y sentimientos (Salinas, 2021). La interpelacion, que concibe la musica como un aparato ideoldgico del
Estado que interpela a los individuos y los transforma ideolégicamente (Vila, 1996). La narrativa, que
vincula musica y trama argumental en la construccion de la identidad. Esta perspectiva intenta explicar,
desde la identidad narrativa, como la oferta identitaria que propone la musica logra anclarse en las
vidas de las personas (Vila, 2002). En nuestro estudio, la relacién entre musica e identidad resulté
esencial para identificar e interpretar las huellas que configuraron la formacion musical del profesor
Pardo. Cabe sefalar, que las musicas tradicionales en Colombia estan estrechamente vinculadas con
los territorios sonoros (Mincultura, 2015; Mufioz, 2008; Pinzon, 2020) y que, en los relatos del profesor,
se evidencia como desde su niflez hasta la adolescencia crecidé inmerso en un contexto cultural
particular.
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Metodologia

Realizamos un estudio cualitativo con enfoque interpretativo, biografico-narrativo. Este tipo de
investigacion se caracteriza por ser inductiva, multimetédica y reflexiva, sus métodos de analisis son
flexibles y sensibles al contexto social en el que los datos se producen (Branda, 2017). Entendemos
que las situaciones naturales son la fuente principal para recoger informacién. Es posible hacerlo a
partir de diversas técnicas, pero es quien investiga el instrumento principal. Asumimos una realidad
dindmica y compuesta por diversidad de contextos, que privilegia el analisis profundo y reflexivo de los
significados subjetivos e intersubjetivos buscando darle sentido (Alvarez-Gayou et al., 2014); es decir,
de interpretar los fenémenos con base en los significados que las personas participantes les otorgan.
En este enfoque se ponen en juego dos narrativas: la primera, las que elaboran los sujetos sociales
respecto a sus historias y sus practicas. La segunda, los relatos que construimos quienes investigamos
de lo que identificamos y de lo que los participantes nos dicen sobre lo que realizan (Vain, 2012). La
indagacion narrativa en nuestro estudio sustenta la idea de la narracién como manera de construir la
realidad y de manifestar la identidad del participante desde su propia voz.

El participante del estudio, el profesor Arlington Pardo, desarrolla su labor formativa pedagégico-
musical en el Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad del Atlantico, en Barranquilla. Sus
particularidades como formador de futuros docentes, junto con el acervo cultural que ha construido a
partir de sus experiencias de ensefianza y aprendizaje, entre lo empirico y lo académico, emergen
como dimensiones centrales que merecen ser interpretadas. Lo empirico se manifiesta en el ambito de
la educacién no formal, especialmente a través de su propuesta original de la Escuela de Mdusica
Tradicional, creada en 1997. Este proyecto se convirtié en un hito fundamental para la formulacién del
Programa Nacional de Musicas Tradicionales del afio 2000 del Ministerio de Cultura de Colombia y
constituye antecedente directo tanto del Plan Nacional de Cultura 2001-2010 como del Plan Nacional
de Mdsica para la Convivencia de 2003. Lo académico, por su parte, se evidencia en su aporte dentro
de la educacioén formal. Ha liderado transformaciones curriculares de gran relevancia relacionadas con
la ensefianza de las musicas tradicionales en el Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad
del Atlantico. Su trayectoria profesional es reconocida por la elaboracion de procesos didacticos
basados en musicas e instrumentos tradicionales del Caribe colombiano; por sus contribuciones
investigativas en la recuperacion de dinamicas de apropiacién de musicas tradicionales del Sinu; por
su quehacer como musico multiinstrumentista, con dominio de técnicas de construccion e
interpretacion; y como compositor de obras didacticas inspiradas en las sonoridades de su territorio.
Todo ello confirma que en su recorrido confluyen, de manera singular, las dos vertientes que lo
constituyen: ser musico y ser docente.

El trabajo de campo se desarrollé6 en dos etapas. En la primera, realizamos las entrevistas en
profundidad al profesor Arlington Pardo acompafadas por las notas de seguimiento y el biograma. En
la segunda, los grupos focales, las entrevistas semiestructuradas y los cuestionarios abiertos a
estudiantes, docentes, egresados y egresadas del Programa de Licenciatura. En este articulo nos
centraremos en la primera. Esto nos permitira abordar el objetivo que nos propusimos, identificar, en
las narrativas del profesor Arlington Pardo, las huellas que configuraron su formaciéon musical.

Entrevista en profundidad

La entendemos como “una forma especial de conversacién entre dos personas [...], dirigida y
registrada por el investigador con el propésito de favorecer la produccion de un discurso conversacional
continuo y con cierta linea argumental por parte del entrevistado” (Marradi et al., 2018, p. 267). La
entrevista estuvo orientada a comprender las perspectivas del informante respecto de su propia vida y
de sus experiencias, expresadas en sus palabras. En total, realizamos siete encuentros. Elaboramos
un guion flexible, dinamico y abierto, organizado en torno a tres ejes tematicos: La vida personal: familia
y entorno cercano; El contexto formativo: historia escolar y entorno musical; La experiencia personal:
recuerdos, vivencias, aprendizajes, emociones y sentimientos.

Notas de seguimiento

Se trata de un instrumento que utilizamos para el seguimiento de las entrevistas. Para su disefio
nos apoyamos en elementos del protocolo de entrevista de Creswell (2013). El nuestro registraba: la
fecha de la entrevista, el tema, la duracion, las observaciones, y todo tipo de informacion que pudiese
ser de utilidad para el analisis posterior.
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Biograma

Lo entendemos como un representacion visual, creativa y narrativa de la trayectoria de vida de una
persona, en donde se especifican y se interpretan los hitos, 0 momentos claves que inciden o jalonan
la vida de la persona (Domingo et al., 2017). Con el biograma logramos complementar y organizar de
mejor manera los relatos obtenidos en las entrevistas. Asi identificamos las huellas que incidirian en la
configuracién de la formacion musical del profesor Pardo. Lo disefiamos basado en el modelo propuesto
por Ocafa Fernandez (2006). El nuestro consiste en cuatro columnas que ordenan la informacion y
posterior andlisis: la primera es la cronologia, en la cual se nombra la etapa; la segunda es su
descripcidn; la tercera el contexto politico, social y educativo de la etapa; y la cuarta los temas, hitos y
personajes clave que se identificaron (Tabla 1).

Tabla 1
Biograma. Agudelo Diaz del Castillo (2025
Contexto Temas, hitos,
Cronologia Descripcion politico, social y personajes clave
educativo

Vida personal:
familia y entorno
cercano
Contexto formativo
Entorno laboral
Experiencia
personal

Cristalizacion y validez

La idea de cristalizacion es una metafora tomada del prisma, el cual recibe la luz, la descompone
en sus colores constituyentes y lo refracta en diferentes direcciones. Para asegurarnos de la validez
tomamos la metafora del cristal con multiples caras como oposicién a la metafora de la triangulacion,
que es originada del triangulo plano y que ve la existencia de una sola realidad externa. Con la
cristalizacion se apunta a observar las multiples realidades que refracta el cristal al pasar la luz: los
datos, la persona investigadora, quienes participan del estudio, la teoria, los métodos.

El protocolo que seguimos para las entrevistas en profundidad fue el siguiente: grabamos en audio
y luego transcribimos lo grabado en un primer borrador. Posteriormente, enviamos ese borrador al
profesor Pardo para que lo revisara e hiciera los ajustes que considerara pertinentes. Con ese texto
revisado nos sumergimos en el analisis apoyados en el biograma y en las notas de seguimiento para
asi poder construir su historia que luego remitimos al participante para que la leyera y la validara. Por
ultimo, el profesor firmé el consentimiento informado con el cual permitié el uso de sus relatos y su
historia para fines cientificos.

Hallazgos

Entendemos que la vida esta tejida por experiencias que configuran la identidad de cada sujeto.
Son momentos vitales que emergen en los relatos y que, al ser interpretados, permiten dar respuesta
al objetivo de nuestra investigacion, identificar, en las narrativas del profesor Pardo, las huellas que
configuraron su formacién musical. Desde esta perspectiva, los relatos se constituyen en espacios de
sentido donde se entrelazan memoria, emocién y conocimiento. En ellos, la experiencia se transforma
en palabra, y la palabra, en posibilidad de comprension. Por ello, los fragmentos que presentamos a
continuacion surgen de una historia co-construida entre quien investiga y quien narra, en un dialogo
que da forma a una identidad contada. Nuestra intencién no es sélo preservar la autenticidad de ambas
voces, sino también, “[...] acercar el testimonio del narrador al lector y asi dejar traslucir su frescura 'y
autenticidad.” (Branda, 2017, p. 158). Identificaremos la voz del profesor con la sigla EAP, abreviatura
de Entrevista Arlington Pardo. El nimero y la letra mindscula que la acompafan indican el orden en
que realizamos las entrevistas. A continuacion, presentamos los fragmentos seleccionados, que dan
cuenta de las experiencias mas significativas en la trayectoria formativa y musical del profesor Pardo.

Arlington Pardo es de la region del Sinu. Lugar que debe su nombre a sus primeros habitantes los
Sinu también llamados Zenu, un pueblo indigena en el norte de Colombia. Fueron maravillosos
orfebres, tejedores y ceramistas, ubicados en los valles del rio Sinu, el San Jorge y parte del litoral
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Caribe en los alrededores del Golfo de Morrosquillo en lo que hoy corresponden a los actuales
departamentos de Sucre y Cérdoba (Falchetti, 2009). Un territorio sonoro de pitos y tambores (Valencia,
2004) en el cual se encuentra el municipio de San Pelayo, lugar de nacimiento del profesor.

En un entorno musical sobreentendido (Voltmer, 2005), crecidé Arlington Pardo; asi lo inferimos
desde sus relatos. El recuerda que “viviamos en la musica, pero no desde un proceso formal, educativo,
si no una cuestion mucho mas vivencial” (EAP 3). Su pueblo “San Pelayo era un entorno musical” (EAP
1A), la musica era el eje de todo. Relata: “Pelayo era un pueblo de puros musicos. Todo el pueblo era
musica, en cada esquina habia un musico. Los musicos eran labriegos y eran importantes. Tu
escuchabas hablar de los maestros y todo el mundo... era la musica” (EAP 1 B). Se entiende que la
musica era una constante y la estratégica ubicacion de su casa al frente de la plaza se lo facilitaba, de
esta manera evoca:

Cuando las bandas' tocaban se hacian fiestas a caballo, carreras a caballo, nosotros los
pelaitos que estabamos ahi en esos patios escuetos presenciabamos todo eso [...] Se
terminaba la fiesta de toros y fiestas a caballo y toda esa vaina, entonces a uno le quedaba era
jugar a caballo. Jugabamos a las carreras de caballo, cada quien cogia un rol [...] Cuando tu
veias la banda de los mayores estabas pendiente de qué era lo que escuchabas, te lo aprendias
y después lo repetias con tu voz. Alguno se ponia “pa pa pa” [Arlington empieza a tararear].
Por ejemplo, yo tocaba el redoblante y cantaba y me gustaba el clarinete. Entonces en el patio
con todos los pelaos nos reuniamos y cogiamos palitos y haciamos una corraleja. Unos se
dedicaban a hacer los palcos, otros eran de toros, otros garrocheros, otros que vendian
guarapo y yo siempre estaba en la musica. Montabamos los palcos y montabamos la banda,
haciamos todo lo que tu ves en una corraleja. (EAP 1A)

La cultura se aprende, se desarrolla en el juego (Huizinga, 1972). En su nifiez Arlington Pardo
jugaba a ser musico de banda. Narra que le “gustaban los instrumentos de viento. Entonces yo queria
ser musico” (EAP 1B). Desde temprana edad mostré inclinacion por la musica. Sus juegos estaban
relacionados con su entorno sonoro, fuertemente representado por las musicas tradicionales de la
region del Sinl que escuchaba en las fiestas realizadas en la plaza. Entre tantas la mas significativa
fue el Festival del Porro?, una huella profunda en su configuracion como musico. Alli no sélo se
escuchaba la musica de banda, también se oian las diferentes manifestaciones musicales de la region
tales como conjuntos gaiteros, de cafia de millo, de arco sonoro, banda de hojita, bailes cantaos y
decimeros; relata el profesor:

Como alla [en San Pelayo] estaba Marcelino Vertel, yo aprendi a tocar la flauta de millo3 con
Marcelino Vertel, el grito de monte4 de Maria Sulipa. Entonces viene una influencia de los
maestros, es que a mi me gustaba todo eso. Yo te puedo hacer una décima aqui ahora mismo
[...]- Yo me las hacia rapidito y lo aprendi de pelao porque andaba detras de los decimeros
(EAP 1B).

Sus inicios en la practica artistica fueron en la danza. Vivencias trascendentales ocurridas a
temprana edad. Huellas desde las cuales aprende la relacion musica y movimiento. En esas practicas
conoce el repertorio tradicional de diferentes formatos instrumentales de la region del Sinu. Con el
tiempo en ese mismo espacio es tanto bailarin como musico:

Antes de estar en la bandita de hojita® como musico era bailarin de un grupo de danza con
Vladimiro y el Elgui que eran hijos de Eladio. Yo bailaba y tocaba. En algunas presentaciones tocaba,
en otras era bailarin. Pasé de la danza a la musica. (EAP 1 B).

Fernando Aguilar es un personaje clave en su proceso formativo musical. Con él aprendi6 a tocar
la caja®, tiene sus primeras experiencias como musico de una banda y le muestra otro aspecto, la
musica como diversion. El profesor Pardo relata que “me llevaban pa“ los fandangos’, de pelaito yo
andaba con esos manes de fandango en fandango [...] con la cajita y me ponia a tocar” (EAP 1 A).

La banda de hojita de los Guerra es una huella profunda en su conformacion como musico. Su
inteligencia musical (Gardner, 2017) salié a relucir temprano. Desde nifio mostré su facilidad para el
manejo instrumental, con una clara observacion al detalle y natural disposicion para la imitacion visual
auditiva:

Alberto Guerra, tocaba hojita. En la esquina vivian los hijos de Jesus. [...] Entonces formaron
una banda de hojita y en las noches practicaban pa’l festival. Y ellos vivian como yo vivir aqui
y ellos en la esquinita. No habia equipo de sonido. [...]. Fueron de los primeros que hicieron
bandas de hojita. Uno ya queria tocar también su hojita, pero no lo dejaban. Entonces como
las cercas eran de palo uno se escondia detras. Rompia la cerca, levantaba los palitos y se
metia por debajo. Quedaba uno por detras de las maticas. Todo eso eran unos cuadritos, asi
estaban las maticas. Ellos sembraban aji y platano y uno se escondia ahi para verlos tocar.
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Sucedia que a ellos se les iban dafando las hojas [...]. Las hojas con las que tocaban las
votaban. Yo venia y las cogia. Y me quedaba viendo cémo hacian. Cogia mis hojitas y me las
llevaba pa’ la casa. Alla en la casa me quedaba viéndolas. Las hojitas se marcaban, se
qguemaban. Quedaba la marca de como tocaban ellos [...]. Entonces, comencé a pasar tiempo
con las mismas hojitas de ellos, hasta que un dia me sonaron y empecé a tocar. (EAP 1A)

Otra experiencia significativa fue la invitacion que le hizo Gustavo Oliveros “Tavito”. El lo invit6 a
conformar la banda de hojita. Alli el profesor Pardo no sélo toca también dirige, son sus pinitos como
director musical:

Un dia estando alla aparecio Gustavo Oliveros. Era un pelaito hijo del Tollo, que era el mejor
bombero. Eso eran puros musicos, entonces dice Tavito: «oye y tu dizque tocas hojita» yo le
dije mas o menos. «Toca pa’ ver» y dijo: «oye tu si tocas hojita, tu si tocas hojita, es que
nosotros estamos armando una banda alla con los hijos de Alcides Suarez, Dairo y Leonardo
y esos pelaos, esos no saben tocar esa vaina, tu si tocas, vamos a armar la banda». (EAP 1B)

Los aprendizajes del profesor Pardo no estaban vinculados a su colegio, nunca tuvo en ese espacio
formativo profesor de musica tanto en primaria como en secundaria. Sus huellas musicales llegan de
su entorno sonoro, de lo que él llama los maestros silenciosos. De todos los musicos maestros de
entonces recuerda con nostalgia y aprecio al gaitero Pablo Carvajal, su huella es imborrable: “El
maestro Pablo no fue mi maestro, no me ensefd, ni que agarra el pito que yo te voy a ensefar una
cancion. No, es el maestro porque era el que guardaba la memoria” (EAP 3). Inicialmente se incliné por
la banda, era lo que mas escuchaba en las fiestas de la plaza. Apenas escuché tocar la gaita8 al
maestro Pablo Carvajal se enamoré de ese instrumento, de esas musicas. Pero, sélo los hijos de los
gaiteros podian aprender a interpretarla. El profesor Pardo no era de esas familias por lo tanto no tenia
quien le ensefara, tampoco tenia la gaita. Eduardo Paez “Chicho” cantante de los gaiteros es un
personaje clave, lo lleva a un ensayo para que la toque. Interpretar la gaita del maestro Pablo Carvajal
es un hito fundamental en su configuracion como musico. A continuacion, la narracién de esa vivencia:

El viejo [Pablo Carvajal] como en la quinta ronda de tragos se habia tomado diez [risas] y estaba
ya marea’o. Pero antes me habia dicho Chicho yo le voy a pedir al viejo Pablo que toque “la
golera” pa’ que tu veas como toca. Para el Chicho era como la cancidn mas facil. No era la mas
facil, pero me habia quedado mirando detenidamente como tocaba, observandolo. Entonces
cuando el viejo se emborrachd, yo agarré la gaita. El Abel [el hijo] enseguida me la iba a quitar.
«Qiga ese pela’'o va a agarrar la gaita eso no puede tocarla ninguno. Pela’o necio» y dice
Chicho «toque» y yo cojo la gaita y toco, y al oirme uno de ellos grita «ese pelao toca no joda
déjalo toca la gaita». (EAP 1B)

Guillermo Valencia Salgado “Compae Goyo”, investigador, poeta y escritor del folclor es un
personaje clave en su conformacion como musico. Reconocia en el nifio Arlington Pardo el talento y su
inquietud por las musicas tradicionales de su territorio sonoro. Siempre que lo veia lo animaba a seguir
en esas practicas:

El me regald un libro y me dijo: «Aqui estas tu». Y miro el libro: Arlington Pardo compositor,
musico no sé qué. Y entonces, a mi me dio esa vaina como una alegria. Yo dije, pero ya yo
soy compositor ya yo soy musico, fue un estimulo. (EAP 2)

En su historia de vida tuvo maestros silenciosos en su territorio. Huellas que marcaron sus
aprendizajes musicales: Marcelino Vertel y su grupo el consuelo de las mujeres; Sildulfo I1zquierdo y su
grupo las siete notas musicales de pueblo Bujo, ellos tocaban el Arco Sonoro9; Maria Solipa, cantadora
de gritos de monte y cantos de vaqueria; Rafael Herrera y su sexteto; Bandas de calabazo'® de Bonga
Mella; grupos tocadores de Mano'' o Corcovao y el decimero Juan Doria entre otros. Todos sus
aprendizajes fueron por imitacion.

Arlington Pardo era un preadolescente cuando Martin y Eloy Herrera le pidieron que con la gaita
les acompafara sus canciones, en esa época no era posible. Sus canciones eran tonales y las gaitas
eran modales, entonces no lo comprendia. No tenia conocimiento de la teoria musical pero lo entiende
desde la practica. La peticidn se convierte en un reto. Desde lo empirico analiza la técnica de ejecucion,
la estructura del instrumento, los materiales para su construccion, los modelos melédicos comunes y
su afinacién. Ese proceso inicia en 1977, cuando tenia 10 afios y finaliza en 1980. Su resultado es la
nueva gaita en el sistema musical temperado. Afina tanto las cortas como las largas. Estudio que
también lo hace con la Flauta de Millo. Los Herrera son personajes claves porque gracias a la solicitud
que le hicieron y a sus canciones, lo llevan a profundizar en esos temas. Asi, emerge en él la luteria:

Resulta que hicimos unas gaitas, pero las gaitas estaban a la medida del viejo Pablo. Entonces
Martin y Eloy tenian unas canciones [Arlington empieza a tararear]. Todas eran cantadas y no
estaban en el sistema ni en el modo de afinacion de las gaitas viejas.

8 Revista de Educacion. Afio XVII N°39
Agosto-Noviembre 2026



Tradiciones sonoras del Sinu: la voz de su portador
Alvaro Julio Agudelo Diaz del Castillo y Silvia A. Branda

[...] entonces la primera persona que atemperé las gaitas aqui y en el Caribe colombiano fui
yo. Debid ser por la necesidad de tocar, es la historia. La necesidad de tocar lo que ellos me
cantaban porque la “pollera colora” por ejemplo no sonaba igual en las gaitas porque era jonica.
Las gaitas estaban sobre el segundo grado [modo dérico]. Esas gaitas eran menores. Entonces
le corri los huecos y asi hice con las primeras gaitas, todo el proceso de afinacién lo hice. (EAP
1B)

A partir de los relatos del profesor Pardo podemos inferir que su conocimiento musical se configuré
a través de procesos de imitacion in situ y de autodescubrimiento en su pueblo natal, San Pelayo. Estas
formas de aprendizaje se desarrollaron principalmente entre los seis y doce afos de edad
(aproximadamente entre 1973 y 1979) y se prolongaron hasta los dieciséis. Su formaciéon musical se
dio fuera del ambito escolar, en escenarios comunitarios y familiares donde los saberes se adquirian
de manera oral y experiencial. La ausencia de un profesor de musica durante su escolaridad formal no
SuUpuso una carencia, sino que dio lugar a un proceso de aprendizaje auténomo, profundamente
vinculado a las practicas culturales y sonoras de su territorio.

En aquel contexto historico, los licenciados en musica eran escasos. De hecho, el unico programa
de Licenciatura en Musica existente en Colombia habia sido creado en 1965 en la Universidad del
Atlantico, en Barranquilla, y solo hasta 1969 se graduaron sus dos primeros estudiantes (Marin y Carbd,
2018). Este dato nos permite dimensionar el valor de su formacién empirica y la manera en que la
tradicion musical local supli6 la falta de institucionalidad educativa en el campo musical.

Identificamos cuatro categorias que configuran su formacién musical durante su nifiez y su
juventud, ellas son:

e Espacios sonoros: a) la estratégica ubicacion de su casa frente a la plaza del pueblo, b) el
entorno musical de su pueblo, c) la emisora parroquial, d) el Festival del Porro.

e Experiencias formativas: a) el grupo de danza infantil, b) los maestros silenciosos.

e Hitos: a) el dia que pudo sonar la hojita vegetal, b) la invitacién de Gustavo Oliveros “Tavito”
para conformar la Banda de Hojita Infantil, ¢) el dia que por primera vez toca una gaita.

e Personajes clave: a) Fernando Aguilar, b) Guillermo Valencia Salgado “Compae Goyo”, c)
Eduardo Paez “Chicho”, d) Pablo Carvajal, €) los hermanos Martin y Eloy Herrera.

Las huellas que configuran su formacién musical inicial en gran medida estan enmarcadas en las
tradiciones sonoras de su territorio. Sus experiencias lo han llevado a ser un musico multi-instrumentista
con marcado énfasis en los pertenecientes a la Regién del Sinu. Vivencias que le dieron una identidad
musical. El profesor Pardo interpreta aeréfonos tales como: la hojita vegetal, la gaita, la cafia de millo,
el massi, la ocarina, el corcovao y el arco sonoro, un cordéfono (Imagen 1). Membranéfonos como: el
tambor alegre, el bombo, el redoblante e idedfonos como las maracas y los platillos. También algunos
instrumentos de origen occidental que eran parte de los formatos de banda de su pueblo: trompeta,
clarinete, bombardino y trombon. Ademas, ejecuta el acordedn de botones, la flauta traversa, la tuba,
el piano, la guitarra y el violin.
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Imagen 1

Nota: Algunos de los instrumentos tradicionales que aprendié en su nifiez. En orden de las manecillas
del reloj en las 12 interpreta la gaita larga, le siguen: la ocarina, el corcovao, el arco sonoro, la hojita
vegetal, la cafia de millo o pito atravesao, la gaita corta o machihembria. (Agudelo Diaz del Castillo,
2025, p. 114).

Conclusiones

La cultura constituye uno de esos universales que modelan de manera decisiva el desarrollo
humano (Bruner, 1990). El profesor Arlington Pardo es una expresion viva de esa idea, tal como se
interpreta a partir de sus relatos. En su historia de vida, especialmente durante la nifiez, en los tres
primeros Festivales del Porro, y parte de su adolescencia, tuvo contacto con grandes maestros de la
tradicidon sonora de su territorio. Los llama maestros silenciosos porque no le ensefiaron de manera
directa: los observaba de cerca e imitaba in situ, viéndolos interpretar sus instrumentos. Aprendio de
Pablo Carvajal la gaita corta; de Marcelino Vertel, el pito atravesao o flauta de millo; de Sildulfo
Izquierdo, el arco sonoro; de la cantadora Maria Solip4, los gritos de monte y los cantos de vaqueria;
de Rafael Herrera, la musica de sexteto; y de Juan Doria, las décimas cantadas, entre otros.

Su identidad musical comienza a configurarse en su pueblo natal. A partir de sus relatos pudimos
identificar que conoci6 las formas tradicionales de interpretacion, fabricacion y apropiacion de saberes
ancestrales. Aprendizajes con una visién totalitaria y vinculante del conocimiento: literatura, danza y
musica como unidad, no separados. En ese marco, instrumentos como el arco de boca, las gaitas, las
ocarinas, el pito atravesao, la banda de hojita, el corcovao, las bandas de calabazo de Bonga Mella,
todo concebido y unido a una historia, a un contexto sonoro. En una vision histérico-social de los
elementos constitutivos de las musicas de su territorio.

Entendemos por portador de la cultura, aquellas personas que tienen saberes o técnicas propias
de las tradiciones ancestrales del patrimonio cultural inmaterial. Son pilares fundamentales porque
mantienen la memoria viva de esos conocimientos y su labor es esencial para la continuidad de esas
manifestaciones. El profesor Pardo es musico multi- instrumentista. Interpreta aerd6fonos,
membrandéfonos, idedfonos y cordofonos tradicionales de su territorio sonoro y los transmite en sus
clases universitarias, escolares y en los talleres que participa nacional o internacionalmente. Los
hallazgos de la investigacion, expuestos en este articulo, permiten reconocer en Arlington Pardo a un
portador vivo de la tradicién sonora de la Regién del Sina, en Colombia.

Notas

" Agrupaciones con instrumentos de viento (Clarinete, trompeta, trombdn y bombardino) y percusion (Bombo,
redoblante y platillos) que interpretan ritmos tales como porro, fandango, puya y cumbia tradicionales de la Region
Caribe colombiana.

2 El porro es un aire o ritmo musical de la regién Caribe colombiana.

3 Es una flauta travesera de lenglieta de cuatro orificios también conocida como pito atravesao. Fabricada con
vegetales tales como las canas de millo, carrizo o corozo.
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4 Frases, gritos o imitaciones de sonidos de animales para expresar emociones, alertas o reforzar el sentido de
comunidad.

5 Grupo musical que utiliza la hoja vegetal como instrumento melédico. Los participantes reproducen con ella los
instrumentos aeréfonos de la banda tales como clarinete, trompeta y trombon. Ritmicamente se acompafian con
bombo, platillos y redoblante.

6 Un tambor de forma conica con un parche generalmente sintético.

7 Bailes populares en el Caribe colombiano.

8 Flauta larga generalmente hecha con el tallo del cardén. La cabeza es de cera de abeja y carbén mineral con un
trozo tubular de pluma de pato por donde se sopla. Las hay macho y hembra de dos y cuatro huecos
respectivamente. También una corta llamada machihembria de cinco o seis orificios

9 Arco hecho con una rama generalmente de guayabo cuyos extremos se acercan con una fibra vegetal plana de
palma real. El sonido surge al golpear la cuerda con una varita.

0 Banda musical que utiliza como instrumentos melddicos calabazas de diferentes tamarios. El sonido se produce
por soplo.

" Aerdfono basado en las manos como instrumento melédico. El sonido surge al soplar en la cavidad que forman
las dos manos unidas.
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