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RESUMEN

Entre 1616, afio en el que Felipe constituye una Real Junta, y 1661, cuando Felipe IV
obtiene del Papado la constitucion Sollicitudo omnium ecclesiarum, la Monarquia
Hispanica desarrolld6 una intensa labor de promocion del misterio de la Concepcion
Inmaculada de la Virgen. Las embajadas a Roma se sucedieron y las principales ciudades
de la Peninsula Ibérica se vincularon, de una u otra manera, con la defensa del honor de
Maria. El objetivo de este articulo es presentar algunas de las creaciones artisticas que
surgieron en torno a las embajadas y embajadores espafioles ante la Santa Sede y
reflexionar sobre el papel de las artes en la promocion de la doctrina.
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ART AND DOGMA. THE VISUAL FABRICATION OF THE IMMACULATE
CONCEPTION DOCTRINE IN SEVENTEENTH CENTURY SPAIN

ABSTRACT

Between 1616, when Philip 1l created the Royal Committee of the Immaculate
Conception, and 1661, when Philip 1V obtained the decree Sollicitudo omnium ecclesiarum
from the Papacy, the Spanish Monarchy undertook an intense campaign in order to promote
this belief. During those decades, the crown sent to Rome several embassies and many
Spanish cities got involved with the defense of the Immaculate Conception of Mary. The
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aim of this article is to present some of the artistic constructions linked to those Spanish

embassies and ambassadors to the Holy See and to reflect on the role of the arts in behalf of
the doctrine.
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ARTE Y DOGMA. LA FABRICACION VISUAL DE LA CAUSA DE LA
INMACULADA CONCEPCION EN LA
ESPANA DEL SIGLO XVII

El ocho de diciembre de 1854 el Papa Pio 1X establecia, mediante la bula Innefabilis
Deus, la Concepcion Inmaculada de la Virgen como dogma de fe de la Iglesia Catolica.
Hasta ese momento, la creencia de que Maria habia sido librada del pecado original habia
sido tan solo una doctrina carente de definicion Papal, defendida por muchos, tolerada por
algunos y contestada por algunas voces muy autorizadas. Nunca nadie dudo de la
virginidad eterna de la Madre de Dios y de su cualidad, por lo tanto, inmaculada. Pero la
determinacion del momento en el cual su Hijo habia decidido privarla del pecado que
afectaba al resto de la humanidad se convirtid en una controversia doctrinal. Tanto los
tedlogos que se identificaban con la sentencia que afirmaba que la Virgen habia sido
concebida en pecado, como aquellos que lo hacian con la negativa, desplegaron una intensa
actividad literaria para fundamentar sus posiciones. Sin embargo, la disputa sobre la pureza
de Maria permaneceria durante siglos restringida al ambito teoldgico y su incidencia en la

sociedad europea seria muy limitada.

El veintisiete de febrero de 1477 Sixto IV della Rovere, mediante la constitucion Cum
praecelsa, aprobaba y dotaba de indulgencias el oficio y misa del dia y la octava de la
Concepcidén compuesto por Leonardo de Nogaroli (SERICOLI, 1945). El Papa franciscano
iniciaba la Edad Moderna sin emitir ningun dictamen sobre el misterio de la Concepcidn,
pero aprobaba tacitamente las tesis inmaculistas y daba alas a un movimiento que, a partir
de este momento, creceria de manera exponencial y buscaria una implantacién social que
respaldara su doctrina. Pese a que el Concilio de Trento no aclararia ningin punto sobre la
veracidad de la doctrina inmaculista, el siglo XV presenciaria un progresivo auge de la
controversia. El debate dejaria de limitarse a los tedlogos eruditos y la popularizacion del
misterio de la Concepcidn daria lugar a un rapido crecimiento de su expresién en las artes

visuales. La imagen, como la letra impresa, resulté fundamental en el afianzamiento y
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difusion de la sentencia que negaba el pecado original de la Virgen, pues sin una
concrecion visual dificilmente los fieles podian identificarse y apoyar una doctrina que,

Como su contraria, es, aun hoy, de dificil comprension.

No serd hasta el siglo XVII cuando la Monarquia Hispanica decida situarse de manera
decidida del lado de aquellos que propugnaban la Concepcién Inmaculada de Maria
convirtiendo la defensa de esta “pia opinion” en un asunto de estado. La identificacion de
los reyes de Espafia con el concepcionismo corresponde al reinado de Felipe 111 y se inserta
dentro de una mas amplia confesionalizacion de la politica espafiola (SARRION MORA,
2008: 246-302). Los problemas que acuciaban a esta monarquia planetaria llevarian a la
elaboracién de toda una teologia politica ideada como soporte tedrico de una institucion
que se enorgullecia de ser la Unica cuyos subditos, desde el primero al ultimo, estaban

sometidos a la fe catolica.

A partir de la asuncion de la causa de la defensa del “honor de Maria” en la segunda
década del siglo XVII, se crean en Espafia los mecanismos destinados a promocionar el
misterio, a fortalecer la doctrina que lo sustenta y, sobre todo, a defenderlo ante la Unica
persona capaz de su definicion dogmatica. La accidn de la Corona se catalizo a través de la
creacion de una Real Junta y la representacion ante la Santa Sede mediante el envio a Roma
de embajadores o agentes extraordinarios. La presion espafiola acabaria obteniendo de los
Papas Pablo V (1617), Gregorio XV (1622) y Alejandro VII (1661) la expedicion de
decretos o constituciones favorables a los defensores del misterio. El contenido de estos
avances puede parecer minimo con respecto al objetivo final de la definicion dogmatica,
pero no fue percibido asi por la Espafia del siglo XVII. Cada paso dado en el camino hacia
la definicion estuvo rodeado de publicaciones eruditas y populares, fiestas memorables y,
también, de artes visuales. Las maneras en las que las embajadas inmaculistas espafiolas del
Seiscientos se manifestaron a traves de la imagen son incontables y muy distintas, por ello
intentaré mostrar en las siguientes paginas solo algunos de los ejemplos que considero
capaces de transmitir su importancia en la larga batalla emprendida por los defensores de la

Concepcién Inmaculada de la Virgen.

Reyes, juntas, embajadas y embajadores
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La invocacion a Maria como protectora de los reinos catélicos de Europa durante el
siglo XVII no es un hecho privativo de la Monarquia Hispanica. Asi, por ejemplo, Irlanda
la proclamaba como protectora en 1647 y Polonia hacia lo propio en 1656 (GWYNN, 1949:
579-590 y WINOWSKA, 1949: 683-710). Estos y otros casos europeos mostraron de
manera genérica su inclinacién a sustentar la pia opinién, pero el papel de Espafia en torno
al misterio de la Concepcién Inmaculada de la Virgen fue mucho mas activo. Pese a que el
climax inmaculista hispanico se producira durante el siglo XVII, esta estrecha relacién
entre el misterio de la pura Concepcion de Maria y las dinastias reinantes en la Peninsula
Ibérica hunde sus raices en la mas profunda Edad Media.

Una tradicion castellana vincula la institucion de la fiesta de Concepcion con la figura
de san lldefonso, arzobispo de Toledo y patrén de la capital visigoda (CORTES PENA,
2001: 106-107). En 1218 san Pedro Nolasco fundaria en Barcelona la orden militar de
Nuestra Sefiora de la Merced bajo la proteccion directa del rey de la Corona de Aragon y
tomaba el blanco como color para su habito en honor a la pureza de la Virgen. Poco
después de la fundacion de la orden, el mercedario valenciano san Pedro Pascual
reafirmaba por escrito su vocacion inmaculista precediendo al propio Duns Scoto, y
después, Ramén Llull dotaba de un autorizado soporte literario a la doctrina de la
preservacion de Maria del pecado original en su Liber principiorum Theologicae (GUIX,
1954: 193-326). Por otro lado, si bien la ciudad de Lyon fue pionera en la institucion de la
fiesta liturgica de la Concepcion de la Virgen (WARNER 1991: 312-314), en Espafia hay
constancia de su celebracion en Santiago desde 1273 y en Barcelona desde 1281 (FRIAS,
1955: 81-156).

Como puede apreciarse, el espaldarazo ibérico a la doctrina concepcionista
correspondio a los siglos XIV y XV y tuvo como protagonista a la Corona de Aragon y a
los distintos reinos que la conformaban. Pese a que en estos momentos la reconquista del
este de la peninsula ya habia sido concluida, la Corona aragonesa hizo suyo el estandarte
del honor de Maria como garante de sus victorias, y asi, el mismo Alfonso IV creaba en
1333 en Zaragoza una cofradia dedicada a la Inmaculada Concepcién (GUIX, 1954: 193-
326). Sin embargo, el engarce definitivo entre el misterio y la monarquia se producira unos

afios mas tarde de la mano de Juan |. Este rey decretaba en 1391 que la fiesta de la
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Inmaculada Concepcion se celebrase en la Capilla Real y, todavia més importante, en 1394
firmaba en Valencia un decreto que obligaba a todos sus reinos a celebrar la fiesta de la

Concepcién al tiempo que prohibia cualquier expresion contraria a la doctrina inmaculista.*

Tras la union de coronas, en 1511 recibia aprobacion Papal la orden femenina de la
Concepcion, fundada por voluntad y empefio de santa Beatriz de Silva en 1484
(SANCHEZ-ALARCOS DIAZ, 2005: 669-690). Pese a que en estos momentos el asunto
de la definicion del dogma no era todavia un asunto de estado, resulta significativo que los
Reyes Catolicos se vinculen a una orden decididamente inmaculista. No solo el nombre de
la orden y las ideas de Beatriz de Silva apuntan en este sentido, sino que el propio habito de
las monjas concepcionistas, blanco y azul, constituyd una verdadera declaracion de
intenciones. A partir de este momento, y con el sostén de la constitucion favorable de Sixto
IV, los Reyes Catolicos incluyeron la Concepcion entre las fiestas marianas principales de
los reinos de Espafia y las fundaciones, capillas y conventos en su honor se extendieron por
toda la peninsula (STRATTON, 1989: 9-13).

Ya hace més de un siglo fue sefialado el papel angular del tercer Felipe en la
vinculacion de la Monarquia Hispanica y sus subditos con el misterio de la Concepcidn
Inmaculada de la Virgen (FRIAS, 1904: 21-33). El empuje inicial surge en la ciudad de
Sevilla durante los afios 1614 y 1615 gracias a la accidén conjunta de fray Francisco de
Santiago, Mateo Vazquez de Leca y Bernardo de Toro (SERRANO Y ORTEGA, 1893:
251-255). Sin embargo, la directa vinculacion del monarca con la defensa del misterio
corresponde a la presion ejercida sobre la Corona por el arzobispo de Sevilla Pedro de
Castro y Quifiones. El prelado, ante los escandalos que se estaban produciendo en
Andalucia entre maculistas e inmaculistas, envié a presentar el problema ante Felipe Il a
los prebendados Mateo Vazquez de Leca y Bernardo de Toro. En torno a 1615 y 1616, la
disputa inmaculista entre dominicos, por un lado, y franciscanos y jesuitas, por el otro, se
convirti6 en un conflicto social que la Corona no podia ignorar. Sin duda, la fuerte
problematica social desatada en Sevilla con respecto a la Inmaculada Concepcion y el

continuo recurso a la corte despertaron el interés de Felipe Ill. Pero, ademéas, como sefiala

! Este antiguo privilegio sera impreso en Sevilla en 1615 en plena eclosién de la controversia en torno a la
Inmaculada para sustentar la antigiiedad de la vinculacion regia con la pia opinion. Traslado de un privilegio
del Rey Don loan El Primero de Aragon, en favor de la Inmaculada Concepcion de la Virgen Maria, Madre
de Dios, Sefiora nuestra. 1615. Sevilla. Alonso Rodriguez Gamarra.
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Adriano Prosperi, el intercambio epistolar del que en 1615 era arzobispo de Granada, Pedro
Gonzalez de Mendoza, sefiala una vinculacion mas profunda de la monarquia con el
misterio (PROSPERI, 2006: 500). En una carta dirigida al Consejo de Castilla el prelado
recordaba a la Corona su secular fidelidad a la Virgen y advertia, 0 amenazaba, de que si
esta lealtad flaqueaba la Monarquia Hispanica entraria en crisis.

La mision sevillana en Madrid seria el detonante de la creacion, en 1616, de la Real
Junta de la Inmaculada, que centralizaria las acciones de la Monarquia para promocionar el
misterio mariano durante los dos siglos siguientes. El desarrollo de la Real Junta de la
Inmaculada Concepcién fue documentado concienzudamente por Juan Meseguer, quien,
desde su origen en 1616 y hasta su desaparicion en 1779, detecto tres fases en su desarrollo
con cesuras en 1652 y 1770 (MESEGUER, 1955: 621-866). La creacion de una comision
de prelados por parte de Felipe Ill respondié a la peticion directa que, en nombre del
arzobispo de Sevilla, Bernardo de Toro y Mateo Vazquez de Leca presentaron a Felipe 111
en 1616. El rey decretaria la constitucion de una Real Junta formada por el Nuncio
Apostolico, el arzobispo de Santiago y los obispos de Cuenca y Valladolid el dos de junio
de ese mismo afo y, a partir de ese momento, el asunto quedaria directamente vinculado a
la accion politica de la Corona. Inmediatamente después, el padre Placido Tosantos era
designado como enviado oficial a Roma para dirimir el asunto de la Concepcion
Inmaculada de la Virgen con el Papa (FRIAS, 1904: 148-149).

Tras el éxito de la primera misién inmaculista en Roma y la obtencion del decreto
Sanctissimus Dominus noster en 1617 (TOMASSETTI, 1867: 396), el trabajo de la Junta
de la Inmaculada seguiria siendo muy activo. La situacion del misterio apenas cambiaba,
pero sus partidarios obtenian una leve ventaja. Se les permitia expresar publicamente la pia
opinion siempre que no atacaran la contraria, mientras que a los detractores se les prohibia
cualquier expresion puablica. Por ello, y buscando afianzar la doctrina, en 1618 Felipe 111
designaba como nuevo embajador en Roma para la defensa del misterio de la Inmaculada
Concepcion a Antonio Trejo, recién nombrado obispo de Cartagena (POU Y MARTI,
1931: 76-166 y PASCUAL MARTINEZ, 1974: 21-42). Con el nombramiento de Trejo,
obispo y embajador oficial, se esperaba situar en Roma a una persona con mayor autoridad
de la que habia tenido Placido Tosantos al tiempo que se procuraba que el religioso

dispusiera de las rentas del obispado para llevar a cabo su mision. Ademas, junto al obispo,
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marchaba como agente de Felipe Il para este asunto el franciscano Luke Wadding, quien
permaneceria en Roma realizando notables servicios a la causa de la Inmaculada

Concepcion y convirtiéndose en el cronista oficial de la empresa (WADDING, 1624).

Antonio Trejo abandonaba Roma en 1619 sin haber obtenido ningln éxito
significativo. La vuelta de Trejo a Espafia y la muerte de Felipe Ill y Pablo V dejarian,
momentaneamente, el asunto de la promocion del misterio en suspenso, pero el cuatro de
junio de 1622 Gregorio XV Ludovisi publicaba el decreto Sanctissimus ((TOMASSETTI,
1867: 688). Gracias a este nuevo decreto la expresion de la opinidn contraria quedaba
prohibida también en el ambito privado y se establecia el empleo exclusivo de la palabra
Concepcion para el culto a la infusion del alma a la Virgen.

Tras mas de veinte afios de inactividad, la Real Junta y la accion diplomatica espafiola
reemprenderian su labor en la sexta decada del siglo XVII. El detonante fue el
conocimiento de que el Santo Oficio romano habia promulgado el veinte de enero de 1644
un decreto por el que se prohibia aplicar el titulo de Inmaculada a la Concepcion de la
Virgen (SERICOLI, 1954: 396-397). Felipe IV encargaria a una comision de tedlogos la
redaccion de una fundamentada respuesta a la prohibicién inquisitorial que se concretaria
en el Armamentarium Seraphicum elaborado por Pedro de Alva y Astorga, Gaspar de la
Fuente, Pedro de Balbas, Juan Gutiérrez y José Maldonado y publicado en Madrid en 1649
(AA. VV., 1649). Ademas, el veintiuno de abril de 1652 Felipe IV firmaba el decreto de
constitucion de la Real Junta y ponia de nuevo en marcha el engranaje diplomatico de la
Monarquia Hispanica (MESEGUER, 1955: 660-667).
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Figura 1

El embajador ordinario en Roma, el duque de Terranova, conseguia en 1655 el

levantamiento de la prohibicion que pesaba sobre la publicacion de textos que unieran las

palabras Inmaculada y Concepcion y publicaba en Roma, de manera inmediata, los textos
de Martin de Esparza y Luke Wadding en defensa de la Inmaculada Concepcion de la
Virgen Maria (ESPARZA ARTIEDA, 1655 y WADDING, 1656). Sin embargo, la
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percepcion de una coyuntura favorable y la puesta en marcha de la Junta darian como
resultado la preparacion de una nueva embajada extraordinaria (ABAD, 1953: 25-63).

Segun recoge la Instruccion elaborada por la Junta para el embajador que debia
enviarse a Roma, la finalidad de la monarquia seguia siendo obtener del Papa la definicion
del dogma.” Sin embargo, el nuevo objetivo de la Junta y de la diplomacia espafiola
aparecia claramente acotado: conseguir que el pontifice determinara que el ocho de
diciembre la Iglesia celebraba la Concepcion Inmaculada de Maria. Tras la sucesiva e
infructuosa designacién como embajadores extraordinarios del arzobispo de Valencia y del
obispo de Céadiz, en 1658 Felipe IV, por mediacién de la Real Junta, nombraba para la
mision a Luis Crespi de Borja, obispo de Orihuela (GUTIERREZ, 1955: 7-480). La
obtencion de la constitucion Sollicitudo 6mnium ecclesiarum de Alejandro VII, que definia
la festividad del ocho de diciembre como dedicada a la Inmaculada Concepcion, se
convertia en el Gltimo gran éxito de la diplomacia de Felipe IV en Roma (TOMASSETTI,
1869: 739).

Durante el reinado de Carlos Il (1665-1700), aunque de forma menos consistente, los
agentes espafioles en Roma continuaron ejerciendo presiones sobre el Papado para obtener
avances en la definicion del dogma. El cardenal jesuita Juan Everardo Nithard, que ya habia
formado parte en Espafia de la Junta de la Inmaculada, gestiond el negocio inmaculista
entre 1669 y 1681 (VAZQUEZ, 1957: 35-62). Su actividad romana se centrd en primer
lugar en la imposicidn del juramento de adhesion al misterio de la Inmaculada Concepcidn
a toda la Universidad de Népoles, incluidas las catedras ocupadas por dominicos. Tras el
escaso éxito en la obtencion del apoyo Papal para este asunto, sus esfuerzos se orientaron a
conseguir que se levantara la prohibicién que pesaba sobre el Oficio Parvo de la
Inmaculada Concepcion, lo que se obtendria en 1679 (CEYSSENS, 1957: 41-124).

2 Instruccion para fray Pedro de Urbina, embajador extraordinario en Roma, sobre el negocio de la
Concepcion Inmaculada de la Virgen, Archivo General de Simancas, Estado, Legajo 3110, Documento 74.
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Figura 2

Los avances en la definicion del misterio de la Concepcion Inmaculada durante el
reinado de Carlos Il fueron mucho mas lentos que los emanados de las bulas y decretos
anteriores. ElI embajador marqués de Cogolludo y el cardenal José Séenz de Aguirre
primero y, mas tarde, el cardenal Pedro de Salazar y los religiosos Tirso Gonzalez y

Jerénimo de Sosa promoverian sin éxito la extension del oficio doble con octava a toda la

MAGALLANICA, Revista de Historia Moderna ISSN 2422-779X
3/5, (2016: 68-98) http://fh.mdp.edu.ar/revistas/index.php/magallanica

78



“Arte y dogma... Pablo Gonzalez Tornel

Iglesia (VAZQUEZ, 1957: 79-101). Esta victoria no se obtendria hasta la promulgacion del
breve In excelsa el siete de septiembre de 1696 gracias a las gestiones del padre Francisco
Diaz y del embajador dugque de Medinaceli y con dicho breve la fiesta de la Concepcion se
ponia al mismo nivel que la Natividad y la Asuncion (VAZQUEZ, 1970: 98-144).

Una mujer vestida de sol: la representacion figurativa de la Concepcién Inmaculada
de Maria

Las artes, y en concreto la imagen, son un elemento fundamental para dar forma
visible a conceptos e ideas de otra manera dificilmente tangibles. Pocos contenidos de la
Europa altomoderna plantean una dificultad mayor para su representacion plastica que la
doctrina de la Concepcién Inmaculada de la Virgen. El misterio, a groso modo, expone que
Maria, en el instante mismo de su Concepcion, fue librada del pecado original que afecta,
sin embargo, a todo el resto de la humanidad. Esta creencia, que en el siglo XIX se
convertird en dogma catolico, es, por lo tanto, conceptual y carece de cualquier contenido
narrativo que facilite su expresion directa en imagenes. Sin embargo, debido a la
controversia doctrinal generada en torno al misterio, durante la Contrarreforma, la

propaganda visual se convertird en una prioridad para los defensores de la pia opinién.

El proceso de fijacion iconografica del misterio de la Inmaculada Concepcion padecio
muchos vaivenes desde la Edad Media y no sera hasta el siglo XVI cuando se cree una
iconografia facil de identificar en todo el orbe catolico. La indefinicion Papal frente a las
demandas de un sector de la iglesia habia generado que, hasta los albores de la Edad
Moderna, la representacion iconica del misterio quedara limitada, en la mayoria de las
ocasiones, a su imbricacién con imagenes como el arbol de Jessé o el abrazo ante la puerta
dorada. Estos tipos iconogréaficos, planteados como simboélicos, eran claramente ambiguos
y su interpretacion podia dar lugar a equivocos doctrinales. Asi, el abrazo ante la puerta
dorada de los padres de la Virgen, podia inducir a los fieles a creer que Maria, como Cristo,
habia sido concebida sin necesidad de contacto carnal entre san Joaquin y santa Ana,

argumento que nunca formé parte de la base doctrinal de la pia opinion.

La iconografia del abrazo de santa Ana y san Joaquin ante la Puerta Dorada forma

parte de los ciclos medievales sobre la vida de la Virgen como representacion de la
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Concepcion de la Madre de Dios. A finales de la Edad Media, con el despuntar de la
controversia inmaculista, esta escena se extrae del ciclo vital de Maria como simbolo de su
pureza, haciendo ver que el casto beso de sus padres habia bastado para que santa Ana
engendrase a la Virgen. Se asociaban, de este modo, dos realidades distintas. Por un lado, la
concepcidn activa o carnal y, por otro, la concepcion pasiva o espiritual (STRATTON,
1989: 19-22). Sin embargo, la pia opinion, en su configuracion madura del siglo XVII, no
entraria a valorar la cualidad de la concepcion carnal de Maria, sino tan solo la cronologia
de su concepcidn espiritual, es decir, el momento en el que su alma fue tocada por la gracia
de Dios.

La segunda de las tradiciones tardomedievales mas extendidas para representar la
Concepcidn de Maria y su caracter inmaculado es la iconografia del arbol de Jessé, imagen
arboriforme de la genealogia terrenal de Cristo (STRATTON, 1989: 14-18). El éarbol
incluia la figura de la Virgen dentro de los antecesores de Jesus, pero seré a finales del siglo
XV cuando se dote a la Virga Jessé con connotaciones concepcionistas. A veces completo
y otras truncado, el arbol genealdgico de la salvacion incluira, en la mayor parte de las
ocasiones, a los padres de la Virgen y se convertird en una imagen intelectualizada de su
Concepcidn Inmaculada. Prueba del éxito de esta creacion visual es que, cuando en el siglo
XVI1 se asiente la imagen de la Virgen Tota Pulchra, la Virga Jessé pasara a ser uno de los

simbolos del misterio concepcionista.

La eclosion del arte de la Contrarreforma no seria ajeno a la problematica visual que
planteaba la plasmacion y exposicion pablica de un asunto doctrinal delicado y de compleja
representacion. Asi, Adriano Prosperi sefiala como, en la Florencia de 1540, Giorgio Vasari
fue consciente de enfrentarse a un trabajo dificil cuando recibi6 el encargo de una pintura
sobre el misterio para la capilla Altoviti en los Santos Apdstoles. Igualmente, Prosperi
documenta los problemas generados por la exposicion en 1566 del altar de la Inmaculada
de Carlo Portelli en la iglesia de Ognissanti, que acabaria siendo repintado y, finalmente,
retirado del templo (PROSPERI, 2006: 489-490). Ante las dificultades para plasmar en
imagenes la victoria de Maria sobre el pecado original, durante el Quinientos, y gracias a la
intensa defensa de las tesis inmaculistas por parte de franciscanos, carmelitas y jesuitas, se
fijard una iconografia propia para el deseado dogma de la Inmaculada Concepcion, la

Ilamada Virgen Tota Pulchra.
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La imagen Tota Pulchra de Maria, con algunos elementos variables, implica la
presencia de la Virgen aislada y rodeada de una serie de simbolos de su pureza inmaculada
muchas veces acompafiados de cartelas explicativas. Asi aparece tipificada en el tratado
sobre las imagenes sagradas de Molanus de 1570, aunque la tradicién contaba ya entonces
con casi un siglo de existencia (MOLANUS, 1570). Stratton retrotrae la fecha de la inicial
aparicion de la imagen de la Tota Pulchra en el mundo del grabado a 1503 y su primera
plasmacion artistica, en el medio francés, a 1484 (STRATTON, 1989: 34-39). Los
simbolos que rodean a la Virgen tienen un origen literario. La mayoria de ellos, Sol, Stella,
Luna, Porta Coeli, Lilium inter spinas, Speculum sine macula, Hortus conclusus, Fons
signatius y Civitas Dei, segin Molanus, provienen del Cantar de los Cantares, aunque su
namero no es el mismo en todas las representaciones artisticas y a los citadas por Molanus
se afadiran con frecuencia otros como Virga Jessé, Oliva speciosa, Turris David, Scala
caeli, Templum Dei o Quasi cypressun in Sion. La fijacion literaria de la simbologia
mariana que rodea a la Inmaculada procede de la letania lauretana, compuesta hacia 1500,
aungue también se ha sefialado la importancia de los textos de las revelaciones medievales
de Santa Brigida y, en particular, de sus ediciones altomodernas acompafiadas de imagenes
en la acotacion de la imagen Tota Pulchra de Maria (MORETTI, 2005: 79-89).

Una procedencia distinta tiene la configuracion de la propia figura de Maria en su
representacion como Tota Pulchra, en la que suele aparecer tomando la forma de la mujer
apocaliptica caracterizada por la luna creciente bajo sus pies, los rayos de sol que salen de
ella y la Corona de doce estrellas (VETTER, 1958-59: 32-71). Esta mulier amicta sole no
es privativa de las representaciones inmaculistas, aunque seria en estas donde alcanzaria
mayor desarrollo, y asi, en fechas anteriores a la fijacion del tipo de la Tota Pulchra, se
asocia con frecuencia a la representacion de la Virgen del Rosario, frecuente en el arte
vinculado con los dominicos (RINGBOM, 1962: 326-330). Pese a que la representacion de
la Madre de Dios como la mulier amicta sole de la visidn apocaliptica de San Juan incluira
en alguna ocasion la figura del Nifio, en el siglo XVII se tendera a primar su aparicion

como figura aislada.
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La fusion de la mujer apocaliptica con los atributos emblematicos de la Tota Pulchra
descritos por Molanus se fija como iconografia de la Inmaculada Concepcién a partir del
Concilio de Trento y la tipologia se difundié con rapidez gracias a los grabadores
flamencos como Martin de Vos o los hermanos Wierix y a la actividad de jesuitas como
Jerénimo Nadal (BUSER, 1976: 424-433). Desde este momento, las pinturas, esculturas,
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grabados y monedas con la imagen de la Tota Pulchra se multiplicarian de manera
exponencial, convirtiendo la imagen Inmaculada de Maria en un tipo facilmente
reconocible que pasaria a formar parte del acervo visual de la Europa altomoderna. Durante
el siglo XVII la imagen de Maria como mujer apocaliptica permanecera, pero los simbolos
de la Tota Pulchra se volverdn innecesarios para identificar la plasmacion visual del
misterio. La Inmaculada Concepcion habia pasado a formar parte de la cultura visual
occidental y, aunque a veces pueda confundirse con iconografias como las de la Asuncion,
las pinturas y esculturas de la Virgen vestida de blanco y azul ya no necesitarian nada mas

para ser comprendidas como materializacion del misterio.

Las artes, la diplomacia espafiola y la promocion del misterio

La imagen, como la palabra escrita, se convierte durante los primeros afios de la
“guerra mariana” en un campo de batalla sobre el que se enfrentan los defensores de las
doctrinas favorable y desfavorable a la Concepcion Inmaculada de la Virgen (VRANIK,
1966: 59-70). Pese a que puede tratarse de una exageracion, la documentacion recoge que,
en Sevilla, en 1616, a los insultos de “idiotas, barbaros y herejes” proferidos por los
defensores de la opinion afirmativa, se unid la quema de una imagen de la Inmaculada
Concepcién durante una procesion (POU Y MARTI, 1931: 10).

Los enfrentamientos iconicos mas llamativos durante estos primeros afios de eclosion
inmaculista tuvieron lugar en Sevilla, pero la lucha de imégenes afecté también a otras
ciudades de la monarquia. Asi, en 1615, la Real Chancilleria de Granada, para evitar los
tumultos callejeros, retiraba las imagenes y altares de la Concepcion de la via publica, lo
que desataba la airada respuesta del arzobispo Pedro Gonzalez de Mendoza (BERMUDEZ
DE PEDRAZA, 1638: 289). Mientras tanto, en Valencia, durante la procesion del Corpus
Christi de 1619, no solo la multitud interpel6 al arzobispo dominico Isidoro Aliaga, sino
que se puso en la calle una imagen en la que junto a la figura de la Inmaculada Concepcion
se situ6 a Cristo amenazando de muerte a quien dudara de la pureza de su madre
(CALLADO ESTELA, 2000: 39-59). Contemporaneamente, en Roma, los agentes
espafoles para la causa de la Concepcidn, encabezados por Antonio Trejo, Luke Wadding y

Bernardo de Toro, ponian en circulacion medallas con una clara intencién de promocionar
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el culto a la Inmaculada Concepcién. En una de sus caras se mostraban el céliz y la hostia
acompafiados por las palabras “Alabado sea el Santisimo Sacramanto” y en la otra a la
Virgen Inmaculada acompafiada de la leyenda “Concebida sin pecado original”. Pese al
decreto favorable de Pablo V de 1617, la acufiacion de estas monedas desatd una agria
polémica y los metales inmaculistas fueron confiscados (POU Y MARTI, 1931: 166-178).

El asunto de las medallas de la Inmaculada, ocurrido durante la presencia en Roma de
Antonio Trejo y el duque de Alburquerque, puso de manifiesto una problematica con
respecto a la propaganda inmaculista que volveria a despuntar a lo largo del siglo: la
diferente consideracion de imagen y texto. La retirada de los metales afect6 a ambos, pues
anuld tanto la plasmacion visual del misterio como su enunciado escrito. Sin embargo,
ambos medios de comunicacién no fueron tratados de la misma manera en el proceso de
asentamiento de la doctrina concepcionista. En algunos casos, los detractores de la pia
opinion emplearon la imagen o el ataque a la imagen como medio de expresion de sus
creencias, pero la jerarquia de la Iglesia catdlica nunca se planted prohibir las esculturas,
pinturas o relieves que representaban a la Concepcion Inmaculada de Maria. La letra
impresa, por el contrario, se vio sujeta a dudas, suspensos y prohibiciones y se ejercid sobre

ella, desde ambos bandos, un férreo control.

Pese a que las primeras décadas de eclosion de la guerra mariana y su vinculacion con
la Corona espafiola tienen como protagonista el entorno sevillano del arzobispo Pedro de
Castro, también Placido Tosantos, enviado a Roma por cuenta de la Real Junta de la
Inmaculada Concepcion, empled las artes plasticas como apoyo visual al misterio. El
agente espafiol, que habia obtenido de Pablo V un notable avance en la promocion de la pia
opinion, donaba en 1619 una Alegoria de la Inmaculada Concepcion al priorato riojano de
Santa Maria de Cafias (GUTIERREZ PASTOR, 2007: 268-276). El cuadro habia sido
adquirido en Roma y en él el registro superior lo ocupa Maria rodeada por los simbolos de

la Virgen Tota Pulchra y el inferior la representacion del Infierno y el pecado original.

También Antonio Trajo empled las artes para promocionar la pia opinion tras su
vuelta a la didcesis de Cartagena. En Murcia, hizo pronunciar el voto de defensa de la pia
opinion a todo el sinodo diocesano reunido en la sede episcopal el veintiocho de mayo de
1623 (MOLINERO, 1955: 1057-1071). En este sinodo se imponia, ademas, la prohibicion

de detentar cualquier cargo eclesiastico a aquellos que no hubieran jurado la defensa de la
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Inmaculada Concepcion, asegurandose de esta manera la fidelidad de toda la diocesis. La
ciudad de Murcia se adhirié inmediatamente al voto inmaculista y decreté la celebracién de
solemnes fiestas para extender el fervor a toda la ciudad. Sin embargo, la inmersion en la
proclamacién de la doctrina pia no se limitaria a los juramentos, sino que al poco tiempo se
solicitaria el patronazgo de la Inmaculada Concepcion para la catedral de Murcia y para
todo el reino (LOPEZ GARCIA, 2005: 119-138). Trejo patrocinaria, asi mismo, el
magnifico trascoro marmoéreo de la catedral que es, en realidad, una formidable capilla
dedicada a la Inmaculada Concepcion con la imagen apocaliptica de Maria en el centro
(SANCHEZ ROJAS-FENOLL, 1987: 1535-1545).

La vinculacién de los principales defensores de la Inmaculada Concepcién con la
representacion plastica del misterio se produce de manera temprana y tiene como
protagonista, nuevamente, a la ciudad de Sevilla. De hecho, como expondré, las principales
manifestaciones visuales de la defensa militante del misterio durante las primeras décadas
del Seiscientos no corresponden a iniciativas de los enviados oficiales de Felipe 111 a Roma,

Placido Tosantos y Antonio Trejo, sino al entorno del arzobispo de Sevilla Pedro de Castro.

En Sevilla, durante la segunda decada del siglo XVII, Francisco Pacheco retratd de
manera individual a los tres campeones locales de la pia doctrina, Miguel Cid, Bernardo de
Toro y Mateo Vazquez de Leca, adorando la imagen de Maria como mujer apocaliptica.
Gonzalez Polvillo vincula estas declaraciones figurativas de adhesion al misterio con la
Compafia de Jesus de Granada, congregacion decididamente inmaculista, y con su
particular vision de la espiritualidad de la Contrarreforma (GONZALEZ POLVILLO,
2009: 47-72). Bernardo de Toro seria, asimismo, el nexo que explica la reiteracion
iconografica de las dos apoteosis de la Inmaculada Concepcidn pintadas en Sevilla en 1616

y en Roma en 1633 y de las que hablaré mas adelante.

La serie de pinturas que vinculan a los principales inmaculistas andaluces con la
representacion apocaliptica de Maria se inicia con el cuadro que la representa con
Hernando de la Mata pintado en 1612 por Juan de Roelas (Gemaldegalerie, Berlin). Esta
imagen es el modelo de las tres composiciones de Pacheco que retratan a los protagonistas
del primer estallido concepcionista del siglo XVII. Los tres andaluces estaban unidos por
algo mas que por su fe en una doctrina compartida, ya que, ademas del periplo romano de

Vézquez de Leca y Toro, todos ellos habian colaborado en la eclosion sevillana de

MAGALLANICA, Revista de Historia Moderna ISSN 2422-779X
3/5, (2016: 68-98) http://fh.mdp.edu.ar/revistas/index.php/magallanica



“Arte y dogma... Pablo Gonzalez Tornel

devocidn popular durante la segunda década del siglo. Asi, Miguel Cid habia ideado la letra
de la copla “Todo el mundo en general”, mientras que Toro habia compuesto la musica y
Vézquez de Leca habia costeado la impresion de la misma (ORTIZ DE ZUNIGA, 1797:
247 y VRANICH, 1973:185-207).

La Inmaculada con Miguel Cid seria pintada por Francisco Pacheco en 1619,
probablemente para la sepultura del retratado (VALDIVIESO GONZALEZ, 1999: 80). La
imagen de Maria acompafiada de Mateo Vazquez de Leca, en coleccidn privada, se fecha
en 1621 (SERRANO ORTEGA, 1914: 220-227). El tercero de los lienzos de Pacheco,
también en coleccion particular, representaria Bernardo de Toro, retratado durante su
estancia en Roma (BASSEGODA | HUGAS, 1988: 151-176). Este grupo de potentes
imagenes de la Inmaculada Concepcion, probablemente llevado a cabo sin intervencion
directa de los retratados, es un verdadero manifiesto de los campeones de la pia opinion en

su primera configuracion hispanica.

También al climax de la exaltacion inmaculista en Sevilla corresponde la primera
ubicacién de una imagen de la Inmaculada Concepcion en la via publica, declaracion clara
de las inclinaciones de la catedral metropolitana. Se trata de la pintura de Francisco de
Herrera el Viejo realizada en 1616 y que aun orna la fachada de las gradas del templo
metropolitano (VALDIVIESO GONZALEZ, 1991: 415-416). Sin embargo, la maés
elaborada exaltacion de la Inmaculada fue la pintada por Juan de Roelas en la que se
reflejan las fiestas celebradas en Sevilla en 1615 entremezcladas con los simbolos
inmaculistas tradicionales y el apuntalamiento teoldgico de la pia opinidn y que se conserva
en el Museo Nacional de Escultura de Valladolid. El cuadro, temprano compendio de la
argumentacion en favor de la doctrina de la Limpia Concepcion de la Virgen, parece que
fue pintado para Felipe 11 (VALDIVIESO GONZALEZ, 1978: 55-59 y 91), y el inventario
del alcazar de Madrid de 1636 ya lo recoge entre los que ornan el palacio (MARTINEZ
LEIVA y RODRIGUEZ REBOLLO, 2007: 76 y 134).
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Figura 4

La monumental obra de Roelas muestra a Maria como mujer apocaliptica, todavia vestida
de rojo y azul, rodeada por los simbolos de la Tota Pulchra y los profetas, santos y
miembros de ordenes religiosas que sustentaban la pia opinion. Toda esta esfera celeste
apoya en un arbol presidido por el escudo de la Monarquia Hispanica cuya corona esta

guarnecida con la cartela “Concebida sin pecado original”. En ultimo lugar, el registro

MAGALLANICA, Revista de Historia Moderna ISSN 2422-779X
3/5, (2016: 68-98) http://fh.mdp.edu.ar/revistas/index.php/magallanica

87



“Arte y dogma... Pablo Gonzalez Tornel

inferior de la pintura retrata a toda la sociedad sevillana ocupando las calles de la ciudad
para demostrar su apoyo al misterio (VALDIVIESO GONZALEZ y SERRERA
CONTRERAS, 1985: 127-128 y 146, HERRERO SANZ, 2004: 41-59 y ANDRES
GONZALEZ, 2013: 257-264).

Un mensaje similar al planteado en la apoteosis de la Inmaculada Concepcion de
1616 es el que anima el cuadro homoénimo pintado por Louis Cousin en 1633 para la capilla
de la Concepcion en el templo de Santiago de los Espafioles de Roma (CACHO, 2003: 415-
426). Pese a que la pintura del altar fue costeada por el cardenal Baltasar de Moscoso y
Sandoval, el responsable de la empresa fue Bernardo de Toro, lo que explica las semejanzas
con el lienzo de Roelas. Maria aparece, de nuevo, rodeada de los simbolos de la Tota
Pulchra y apoyada sobre un arbol. Bajo ella, se retratan las érdenes, pontifices y cardenales
que defendian su Concepcion Inmaculada agitando estandartes con la imagen de Maria.

Los casos expuestos en torno a 1620 corresponden a la primera fase de actividad
diplomatica de la Monarquia Hispanica en favor del misterio de la Concepcion y tienen una
impronta fuertemente sevillana debido a la implicacion de los agentes del arzobispo Pedro
de Castro. Tras cuatro décadas de tibia actividad, la constitucion Sollicitudo émnium
ecclesiarum de Alejandro VII Chigi, promulgada en 1661, tuvo también consecuencias
directas en las artes. Como es logico, una de las ciudades que celebraron de manera mas
espectacular el éxito de Luis Crespi fue Valencia. El obispo de Plasencia, tras el éxito
romano, llegaria a la ciudad y seria recibido por la masa enfervorecida con el virrey
marqués de Camarasa y el arzobispo Martin Lopez de Hontiveros a la cabeza (DE LA
RESURRECCION, 1676: 524-527).

Valencia ya habia participado de las manifestaciones publicas por el decreto de
Gregorio XV en 1622 (CREUHADES, 1623), pero la Sollicitudo émnium ecclesiarum dio
lugar a las fiestas mas deslumbrantes orquestadas en la ciudad en todo el siglo XVII
(VALDA, 1663 y TORRE Y SEBIL, 1665). En las celebraciones de 1662 participaron
todos los oficios, cofradias y corporaciones y se gener6é una enorme cantidad de iconografia
efimera en torno al misterio de la Inmaculada Concepcion (PEDRAZA, 1982). EI pintor
Jerénimo Jacinto de Espinosa participd en la decoracion pictérica de estas fiestas que
invadieron las calles de Valencia y, aunque no pueden vincularse directamente con ninguna

de las imagenes descritas en los libros de fiestas, se conservan dos grandes lienzos que
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fueron, sin ninguna duda, pintados en 1662 para demostrar la adhesion del pueblo
valenciano al misterio de la Concepcion (PEDRAZA, 1982: 340).

La mas espectacular de las creaciones de Espinosa en 1662 es el monumental cuadro
conservado en el Ayuntamiento de Valencia, firmado y fechado, que representa a la
Inmaculada con los Jurados de la ciudad. Este lienzo es, junto a la pintura de Pedro
Valpuesta en el Museo Municipal de Madrid en que aparece Felipe IV jurando defender a
la Inmaculada Concepcion, una infrecuente visualizacion del voto inmaculista. Los Jurados
aparecen arrodillados frente a una imagen escultorica de Maria y la cartela confirma que el
cuadro conmemora la renovacion del juramento realizado en 1624. Por su parte, la
Inmaculada conservada en el paraninfo de la Universidad, también fechada en 1662, parece
corresponder también a la renovacion del voto inmaculista de una universidad que habia
sido la primera de Espafia en jurar la defensa de la Concepcion en 1530 (MORENO, 1582:
365-366). Sin embargo, la concrecion artistica del deseado dogma de la Concepcion
Inmaculada de la Virgen adquirié con la Sollicitudo obtenida por Luis Crespi una nueva
dimension.

Una de las consecuencias mas llamativas del avance de los defensores de la pia
opinion se concretd en Roma, en el del templo agustino de los Santos Ildefonso y Tomas de
Villanueva. La edificacion de su iglesia comenzaba en 1655 e inmediatamente Ippolito
Marracci publicaba un libro para exaltar la imagen que presidiria su altar, la Virgen de
Copacabana (MARRACCI, 1656). Sin embargo, el templo, concluido antes de 1672, se
caracteriza por la omnipresencia de la Inmaculada Concepcion de la Virgen. Esta aparece
en la segunda capilla del lado de la Epistola entre los santos Monica y Agustin, pero,
ademas, impregna todo el interior, cuyo friso y paredes estan cuajados de los simbolos de la
imagen Tota Pulchra de Maria (GONZALEZ TORNEL, 2015: 71-86). La orientacion
innmaculista del programa decorativo, ademas de con la tradicién propia de los Agustinos
recoletos, se vincula con la trayectoria del nombrado Ippolito Marracci, cuya presencia,

ademas, conecta la fundacion con la embajada espafiola de Luis Crespi.
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Figura 5

Ippolito Marracci, miembro de la congregacion de Clérigos Regulares de la Madre de
Dios, escribié ciento quince obras de exaltacion mariana entre las que destaca la
enciclopedia recopilacion bibliografica en torno a Maria publicada en 1648 (MARRACCI,
1648). Recientemente, ademas, se ha demostrado su importantisima contribucién a la
consolidacion de la teologia pro inmaculista en el tercio central del siglo XVII
(PETRILLO, 1992 y CARBONARO, 20016). lgualmente importante para valorar su
implicacién en el programa de los Santi Ildefonso e Tomaso di Vilanova es su papel como
investigador de la simbologia mariana, asunto sobre el que publicaria un erudito tratado
postumo en 1683 (MARRACCI, 1683). Ademas, Marracci no solo participaria de la
consolidacion impresa de la doctrina favorable al misterio concepcionista, sino que

entenderia el valor de la imagen artistica para promocionarlo. Asi, en torno a 1642,
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encargaria a Raffaello VVanni un cuadro de la Inmaculada Concepcion para la sede romana
de su congregacion, Santa Maria in Campitelli (NEGRO, 1989: 109-121).

La prueba més directa de la implicacién de Ippolito Marracci, vinculado con el
templo agustino desde 1655, con el inmaculismo de la Monarquia Hispanica es la
publicacién en 1660 de su tratado inmaculista Trutina mariana por la imprenta de
Bernardino Nogués en Plasencia (MARRACCI, 1660). Como se ha sefialado, el embajador
de Felipe IV en Roma para la causa de la Inmaculada Concepcién en 1660 era Luis Crespi
de Borja, obispo de Plasencia, sin cuya intervencion directa dificilmente se explica la
publicacién placentina de Marracci. La relacion entre el tedlogo, el obispo embajador y una
orden declaradamente favorable a la pia opinion es, sin duda, la que explica que la

plasmacion visual del misterio adquiera una dimension arquitectonica.

En Sevilla, las repercusiones artisticas de la constitucion Papal de 1661 superaron
también el mero encargo de cuadros o imagenes escultéricas. Aqui, el cabildo catedralicio
celebré la noticia de manera exuberante (TORRE FARFAN, 1663). Sin embargo, la
consecuencia visual mas importante del exito de la embajada de Luis Crespi en la ciudad
fue la reedificacion de Santa Maria la Blanca, iglesia en la que las celebraciones
inmaculistas se retrasaron hasta 1665 para hacerlas coincidir con las de la inauguracion del
edificio (TORRE FARFAN, 1666). El templo comenzaba su transformacion en 1662 por
voluntad del canonigo Justino de Neve y en solo tres afios se concluia un ambicioso
programa decorativo protagonizado por estucos de Pedro Roldan y los hermanos Borja y
grandes telas de Murillo (FALCON MARQUEZ, 2012: 61-71). El programa iconografico
de la iglesia, dedicada a Santa Maria de las Nieves, es, en realidad, un alegato a la doctrina
de la Inmaculada Concepcion, reflejada, ademas de en los lienzos de Murillo, en los
simbolos de la Tota Pulchra esparcidos por los muros del templo y la inscripcion “sin
pecado original en el primer instante de su ser” bajo el coro (RECIO MIR, 2015: 185-
2009). En Sevilla, como en Roma, la constitucion Sollicitudo émnium ecclesiarum de 1661
obtenida gracias a la mediacién del obispo Luis Crespi, marcaba un nuevo hito en la
fabricacion visual de la doctrina de la Inmaculada Concepcién. Ahora los defensores de la
pia opinidn daban un paso mas en la visibilizacion de sus creencias y ya no se conformaban
con el encargo de un cuadro o una escultura de Maria, sino que edificios enteros se

dedicaban al misterio.
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Figura 6

Coda: una historia en iméagenes

Desde principios del siglo XVII hasta el gran éxito de la diplomacia en 1661, Espafia
vivié un creciente proceso de popularizacion de la doctrina de la Concepcidén Inmaculada
de la Virgen. Este proceso fue promovido por algunos sectores del clero y auspiciado con
energia por la Corona, que se vinculd de manera indisoluble a la pia opinion. La Real Junta
y los embajadores reales, sin embargo, no bastan para explicar el fervor popular ni la
creciente adhesion concepcionista que se produjo en muchas ciudades espafiolas. Las
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acciones que, desde arriba, se emprendieron en favor del misterio tuvieron, para llegar a la
sociedad, que canalizarse a través de medios de comunicacién que pudieran ser entendidos
por todos. Los impresos populares, mucho mas que las doctas disertaciones en latin, fueron
una manera de trasladar la creencia a la sociedad y la celebracion de la fiesta de la
Concepcion, en la que se implicé a ciudades enteras, cumplié el mismo objetivo. Una
funcion similar desempefiaron las imagenes.

La preservacion del pecado original en Maria no fue un asunto religioso fécil de
traducir a una imagen. Sin embargo, cuando el gran siglo de la accién diplomatica
concepcionista comenzd, tanto la Maria apocaliptica como la Tota Pulchra ya se habian
consolidado como manifestacion visible del deseado dogma. Estos fueron los dos simbolos
empleados de manera asidua por los simpatizantes de la pia opinion para promover,
conmemorar o simplemente recordar a las embajadas y embajadores que Felipe 111 y Felipe
IV enviaron a Roma para defender ante el Papa sus creencias. Las obras tratadas en este
ensayo son tan solo algunas de las que surgieron en torno a las misiones concepcionistas de
la Corona, pero son mas que suficientes para demostrar que las artes fueron una parte
integrante de la accion diplomatica. Sin embargo, su valor principal fue el de ser capaces de
trasladar a toda la sociedad que las acogio las vicisitudes de la defensa de la doctrina y
conseguir que se identificara con ella.

La definicion del dogma todavia tardaria siglos en llegar, pero su concrecion visual
ya formaba parte de la vida cotidiana de los subditos de la Monarquia Hispanica y las
imagenes de la Virgen concebida sin mancha del pecado original ya no generaban en, 1661,
las mismas controversias que a principios del siglo. La Corona, la Real Junta y los
embajadores enviados a Roma para defender la veracidad de la opiniébn mas pia habian
dado lugar a una abundante propaganda visual que, junto con otros medios de persuasion,
influyeron de manera decisiva en la popularizacion de la doctrina. Las artes figurativas
convirtieron en visible lo indefinible y contribuyeron, sin duda, al éxito de la defensa del

honor de Maria.

MAGALLANICA, Revista de Historia Moderna ISSN 2422-779X
3/5, (2016: 68-98) http://fh.mdp.edu.ar/revistas/index.php/magallanica

93



“Arte y dogma... Pablo Gonzalez Tornel

Bibliografia

AA. VV. (1649) Armamentarium seraphicum et regestum universale tuendo titulo Immaculatae
Conceptionis. Madrid. Tipografia real.

ABAD, C. (1953). “Preparando la embajada concepcionista de 1656, Miscelanea Comillas, 20, pp.
25-63.

ANDRES GONZALEZ, P. (2013) Ab initio et ante secula. La alegroria de la Inmaculada de Juan
de Roelas. En ZALAMA RODRIGUEZ, M. A. y MOGOLLON CANO-CORTES, P. (eds.), Alma
ars: estudios de arte e historia en homenaje al Dr. Salvador Andrés Ordax. (pp. 257-264).
Valladolid. Universidad.

BASSEGODA | HUGAS, B. (1988). “Adiciones y complementos al catalogo de Francisco
Pacheco”, Boletin del Museo e Instituto Camén Aznar, 31-32, pp. 151-176.

BERMUDEZ DE PEDRAZA, F. (1638) Historia eclesiastica, principios y progresos de la ciudad,
y religion catélica de Granada. Granada. Andrés de Santiago.

BUSER, T. (1976). “Jerome Nadal and Early Jesuit Art in Rome”, Art Bulletin, 58, pp. 424-433.

CACHO, M. (2003) Una embajada concepcionista a Roma y un lienzo conmemorativo de Louis
Cousin. En COLOMER, J. L. (ed.), Arte y diplomacia de la Monarquia Hispanica en el siglo XVIII.
(pp. 415-426). Madrid. Fernando Villaverde Ediciones-Casa de Veldzquez.

CALLADO ESTELA, E. (2000) Devocion popular y convulsion social en la Valencia del
Seiscientos. El intento de beatificacion de Francisco Jeronimo Simd. Valencia. Alfonso el
Magnanimo.

CARBONARO, D. (ed.) (2006) L Immacolata Madre di Dio nel Seicento: apporti teologici e
spirituali di Ippolito Marracci nel IV centenario della nascita (1604). Roma. Edizioni AMI.

CEYSSENS, L. (1957). “Le Petit Office de I'lmmaculeé Conceptions: Prétendue Approbation,
Condemnation (1678). Tolerance (1679)”, Virgo Immaculata, XVII, pp. 41-124.

CORTES PE~NA, A.L. (2001) Andalucia y la Inmaculada Concepcién en el siglo XVII. En
CORTES PENA, A.L., Religion y politica durante el antiguo Régimen. (pp. 103-148). Granada.
Universidad.

CREUHADES, J. N. (1623) Solenes y grandiosas fiestas que la noble y leal Ciudad de Valencia ha
hecho por el nuevo Decreto que la Santidad de Gregorio XV ha concedido en favor de la
inmaculada Concepcion de Maria Madre de Dios y Sefiora nuestra, sin pecado original concebida.
Valencia. Pedro Patricio Mey.

DE LA RESURRECCION, T. (1676) Vida del venerable l1lmo. y Exmo. Sr. D. Luis Crespi de Borja,
obispo de Plasencia, y embajador por Felipe IV a Alejandro VII para la declaracién del culto a la
Concepcién. Valencia. Lorenzo Cabrera.

ESPARZA ARTIEDA, M. (1655) Inmaculata Conceptio beatae Mariae Virginis deducta ex origine
peccati originalis. Roma. Typis HH Corbelletti.

FALCON MARQUEZ, T. (2012) La iglesia de Santa Maria la Blanca de Sevilla, punto de
encuentro entre Murillo y Justino de Neve. En FINALDI, G. (ed.), Murillo y Justino de Neve. El
arte de la amistad. (pp. 61-71). Madrid. Museo del Prado.

MAGALLANICA, Revista de Historia Moderna ISSN 2422-779X
3/5, (2016: 68-98) http://fh.mdp.edu.ar/revistas/index.php/magallanica

94



“Arte y dogma... Pablo Gonzalez Tornel

FRIAS, L. (1904). “Felipe III y la Inmaculada Concepcion”, Razon y fe, 10, pp. 21-33.
FRIAS, L. (1904). “Felipe III y la Inmaculada Concepcion”, Razén y fe, 10, pp. 145-156.

FRIAS, L. (1955). "Antigiedad de la Fiesta de la Inmaculada Concepcion en las Iglesias de
Espafia”, Miscelanea Comillas, 23, pp. 81-156.

GONZALEZ POLVILLO, A. (2009). “La Congregacion de la Granada, el Inmaculismo sevillano y
los retratos realizados por Francisco Pacheco de tres de sus principales protagonistas: Miguel Cid,
Bernardo de Toro y Mateo Vazquez de Leca”, Atrio, 15, pp.47-72.

GONZALEZ TORNEL, P. (2015). “La iglesia de los Santos Ildefonso y Tomés de Villanueva en
Roma: un monumento barroco a la pietas hispanica”, Archivo Espafiol de Arte, 349, pp. 71-86.

GUIX, J. M. (1954). “La Inmaculada y la Corona de Aragén en la Baja Edad Media. Siglos XIlI-
XV”, Miscelanea Comillas, 22, pp. 193-326.

GUTIERREZ PASTOR, I. (2007) Roma 1618: la "Immaculada Concepcién" de fray Placido de
Tosantos”. En In sapientia libertas: escritos en homenaje al profesor Alfonso E. Pérez Sanchez.
(pp. 268-276). Madrid. Museo Nacional del Prado.

GUTIERREZ, C. (1955). “Espaiia por el dogma de la Inmaculada: la embajada a Roma de 1659 y la
bula “Sollicitudo” de Alejandro VII”, Miscelanea Comillas, 24, pp. 7-480.

GWYNN, A. (1949) Notre Dame, Reine d’Irlande. En DU MANOIR, H. (ed.), Maria. Etudes sur la
Sainte Vierge. IV. (pp. 579-590). Paris. Beauchesne Editeur.

HERRERO SANZ, M. J. (2004) Representacion plastica de las fiestas de la Inmaculada en el
primer cuarto del Siglo XVII. En Kirchliche Kultur und Kunst des 17. Jahrhunderts in Spanien. (pp.
41-59). Frankfurt. Vervuert.

LOPEZ GARCIA, M. T. (2005) El auge del dogma de la Inmaculada Concepcion auspiciado por el
franciscano fray Antonio de Trejo, obispo de Cartagena, y la implicacion del concejo de Murcia, a
principios del siglo XVII. En CAMPOS Y FERNANDEZ DE SEVILLA, F. J. (coord.), La
Inmaculada Concepcion en Espafia religiosidad, historia y arte. Vol. I. (pp.119-138). El Escorial.
Ediciones Escurialenses.

MARRACCI, I. (1648) Bibliotheca mariana. Roma. Caballi.

MARRACCI, I. (1660) Trutina mariana, qua auctoritates sanctorum patrum ac beatorum virorum,
contra Immaculatam Conceptionem beatissimae Virginis Mariae, ab adverariis adductae, bene
expensae ac ponderatae, fictae prorsus et somniate inveniuntur; auctore Christophilo Mariano.
Plasencia. Bernardino Nogués.

MARRACCI, 1. (1683) Polianthea mariana in libris XVI1I distributa. Colonia. Petri Ketteler.

MARRACI, I. (1656) De diua virgine, Copacauana, in Peruano noui mundi regno celeberrima.
Liber vnus. Roma.

MARTINEZ LEIVA, G. y RODRIGUEZ REBOLLO, A. (eds.) (2007) Quadros y otras cosas que
tienen su Magestad Felipe IV en este Alcazar de Madrid. Afio de 1636. Madrid. Fundacién
Universitaria Espafiola.

MESEGUER, J. (1955). “La Real Junta de la Inmaculada Concepcion (1616-1817/20)”, Archivo
Ibero-Americano, 59, pp. 621-866

MAGALLANICA, Revista de Historia Moderna ISSN 2422-779X
3/5, (2016: 68-98) http://fh.mdp.edu.ar/revistas/index.php/magallanica



“Arte y dogma... Pablo Gonzalez Tornel

MOLANUS, J. (1570) De picturis et imaginibus sacris. Lovaina. H. Wellaeus.

MOLINERO, M. (1955). “Fr. Antonio de Trejo y el Movimiento Inmaculista en la Didcesis de
Cartagena”, Archivo Ibero-Americano, 59, pp.1057-1071.

MORENO, C. (1582) Libro intitulado limpieza de la Virgen y Madre de Dios. Valencia. Juan
Navarro.

MORETTI, M. (2005) La “Concezione” di Maria in Spagna: profile storici e iconografici. En
MORELLO, G., FRANCIA, V. y FUSCO, R. (eds.), Una donna vestita di sole: I’'Immacolata
Concezione nelle opere dei grandi maestri. (pp. 79-89). Milan. Motta.

NEGRO, A. (1989). “Sulla fase precortonesca di Raffaello Vanni”, Paragone Arte, 40, pp. 109-121.

ORTIZ DE ZUNIGA, D. (1796) Anales eclesiasticos y seculares de la muy noble y muy leal ciudad
de Sevilla, metrépoli de Andalucia. T. IV. Madrid. Imprenta Real.

PASCUAL MARTINEZ, L. (1974). “La embajada a Roma de Fray Antonio de Trejo, obispo de
Cartagena”, Anales de la Universidad de Murcia, Filosofia y Letras, 32, pp. 21-42.

PEDRAZA, P. (1982) Barroco efimero en Valencia. Valencia. Ayuntamiento.

PETRILLO, F. (1992) Ippolito Marracci. Protagonista del movimiento mariano del secolo XVII.
Roma. Edizioni Monfortane.

POU Y MARTI, J. M. (1931) Embajadas de Felipe Ill a Roma pidiendo la definicion de la
Inmaculada Concepcion de Maria. Vich. Editorial Seréafica.

PROSPERI, A. (2006). “L’Immacolata a Siviglia ¢ la fondazione sacra della monarchia spagnola”,
Studi Storici, 2, pp. 481-510.

RECIO MIR, A. (2015). “Fiesta edificada, viva y eterna”: Justino de Neve, Torre Farfan y algunas
claves interpretativas de Santa Maria la Blanca de Sevilla”, Laboratorio de arte, 27, pp. 185-2009.

RINGBOM, S. (1962). “Maria in sole and the Virgin of the Rosary”, Journal of the Warburg and
Courtauld Institutes, 25, pp. 326-330.

S/A (1615) Traslado de un priuilegio del Rey Don loan El Primero de Aragon, en favor de la
Inmaculada Concepcion de la Virgen Maria, Madre de Dios, Sefiora nuestra. Sevilla. Alonso
Rodriguez Gamarra.

SANCHEZ ROJAS-FENOLL, m. c. (1987) La capilla del trascoro de la Catedral de Murcia. En
Homenaje al professor Juan Torres Fontes. Vol. 1l. (pp. 1535-1545). Murcia. Universidad.

SANCHEZ-ALARCOS DIAZ, R. (2005) Santa Beatriz de Silva y la “primigenia inspiracion” de la
orden de la Inmaculada Concepcién”. En CAMPOS Y FERNANDEZ DE SEVILLA, F. J.
(coord.), La Inmaculada Concepcion en Espafa religiosidad, historia y arte. Vol. I. (pp. 669-690).
El Escorial. Ediciones Escurialenses.

SARRIQN MORA, A. (2008) Identificacion de la dinastia con la confesion catolica. En
MARTINEZ MILLAN, J. y VISCEGLIA, M. A. (eds.), La monarquia de Felipe Ill. (pp. 246-302).
Madrid. Fundaciéon MAPFRE.

SERICOLI, C. (1945) Immaculata B. M. Virginis Conceptio iuxta Sixti IV constitutiones. Roma.
Typographia Kacic.

MAGALLANICA, Revista de Historia Moderna ISSN 2422-779X
3/5, (2016: 68-98) http://fh.mdp.edu.ar/revistas/index.php/magallanica

96



“Arte y dogma... Pablo Gonzalez Tornel

SERICOLI, C. (1954). "De praecipuis Sedis Apostolicae documentis de B.M.V. Immaculata
Conceptione”, Antonianum, 29, pp. 373-408.

SERRANO ORTEGA, M. (1914). “Dos joyas concepcionistas desconocidas de la pictorica
sevillana”, Boletin de la Real Academia de la Historia, LXIV, pp. 220-227.

SERRANO Y ORTEGA, M. (1893) Glorias sevillanas. Noticia historica de la devocion y culto que
la muy noble y muy leal ciudad de Sevilla ha profesado a la Inmaculada Concepcion desde los
tiempos de la Antigliedad a la presente época. Sevilla. Imprenta de E. Rasco.

STRATTON, S. (1989) La Inmaculada Concepcion en el arte espafiol. Madrid. Fundacion
Universitaria Espafiola.

TOMASSETTI, L. (1857-1872) Bullarium Romanum. Turin. Seb. Franco, H. Fory et H. Dalmazzo
editoribus, después A. Vecco et sociis.

TORRE FARFAN, F. (1663) Templo panegirico, al certamen poetico, que celebro la hermandad
insigne del Smo. Sacramento, estrenando la grande fabrica del Sagrario nuevo de la Metropoli
sevillana, con las fiestas en obsequio del Breve concedido por la Santidad de Nuestro Padre
Alejandro VII. Sevilla. Juan Gomez de Blas.

TORRE FARFAN, F. (1666) Fiestas que celebro la Iglesia Parrochial de S. Maria la Blanca,
capilla de la Sta. Iglesia Metropolitana y Patriarchal de Sevilla en obsequio del nuevo Breve
concedido por N. Santisimo Padre Alejandro VII. Sevilla. Juan Gémez de Blas.

TORRE Y SEBIL, F. (1655) Luces de la Aurora, dias del Sol, en fiestas de la que es sol de los dias, y
Aurora de las Luces, Maria Santissima. Motivadas por el nuevo indulto de Alexandro Septimo, que
concede Octavas con precepto de rezo de la Inmaculada Concepcion. Valencia. Geronimo Vilagrasa.

VALDA, J. B. (1663) Solenes fiestas, que celebro Valencia, a la Inmaculada Concepcion de la Virgen
Maria. Por el supremo decreto de N. S. S. Pontifice Alexandro VII. Valencia. Geronimo Vilagrasa.

VALDIVIESO GONZALEZ, E. (1978) Juan de Roelas. Sevilla. Diputacion.

VALDIVIESO GONZALEZ, E. (1991) La pintura en la catedral de Sevilla, siglos XVII al XX. En
AA. VV., La Catedral de Sevilla. (pp. 338-449). Sevilla. Ediciones Guadalquivir.

VALDIVIESO GONZALEZ, E. (1999) Inmaculada Concepcion con Miguel del Cid. En Velazquez
y Sevilla (Catalogo de la Exposicion). (p. 80). Sevilla. Junta de Andalucia.

VALDIVIESO GONZALEZ, E. y SERRERA CONTRERAS, J. M. (1985) Pintura sevillana del
primer tercio del siglo XVII. Madrid. CSIC.

VAZQUEZ, I. (1957) Las Negociaciones Inmaculistas en la Curia Romana durante el Reinado de
Carlos Il de Espafia (1665-1700). Madrid.

VAZQUEZ, 1. (1970). “Origen histérico de breve "In excelsa” de Innocencio XII sobre la
Immaculada Conception”, Antonianum, 45, pp. 98-144.

VETTER, M. (1958-59). “Mulier amicta sole und mater Salvatoris”, Munchner Jahrbuch der
bildenden Kunst, 3, pp. 32-71.

VRANICH, S. (1973). “Miguel Cid (c. 1550-1615); un bosquejo biografico”, Archivo Hispalense,
171-173, pp. 185-207.

MAGALLANICA, Revista de Historia Moderna ISSN 2422-779X
3/5, (2016: 68-98) http://fh.mdp.edu.ar/revistas/index.php/magallanica

97



“Arte y dogma... Pablo Gonzalez Tornel

VRANIK, S. (1966). “Carta de un ciudadano de Sevilla. La guerra mariana de Sevilla en el siglo
XVII”, Archivo hispalense, 138, pp. 59-70.

WADDING, L. (1624) Legatio Philippi 11l et IV Catholicorum Regum Hispaniarum ad SS. DD.
NN. Paulum PP. V. et Gregorium XV. De definienda Controuersia Immaculatae Conceptionis B.
Virginis Mariae (per D. Fr. Antonium a Trejo). Lovaina. Henrici Hastenii.

WADDING, L. (1656). Da baptismo B. Mariae Virginis opuscvlvm tertivm. Roma. Nicolaus
Angelus Tinassius.

WARNER, M. (1991) Tu sola entre las mujeres. EI mito y el culto de la Virgen Maria. Madrid.
Taurus.

WINOWSKA, M. (1949) Le culte marian en Pologne. En DU MANOIR, H. (ed.), Maria. Etudes
sur la Sainte Vierge. IV. (pp. 683-710). Paris. Beauchesne Editeur.

MAGALLANICA, Revista de Historia Moderna ISSN 2422-779X
3/5, (2016: 68-98) http://fh.mdp.edu.ar/revistas/index.php/magallanica

98



