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Resumen Abstract
El objetivo de este articulo es analizar un conjunto The objective of this article is to analyze a set of
de dimensiones propias de cultura musical del dimensions of the musical culture of the 19th
siglo XIX que son, en gran parte, consecuencia del century, product of the approach of the press of
abordaje de la prensa del periodo. Para ello, el the period. For this, the work is divided into
texto esta dividido en dos momentos. El primero, two instances. The first theoretical-
de caracter tedrico-metodolégico, da cuenta del methodological, gives an account of the
potencial que tiene la prensa periédica para potential that the periodic press has to discuss
discutir formas de enunciar y comprender los ways of enunciating and understanding artistic
fenémenos artisticos. En la segunda parte, de practices. In the second part, problematic nodes
cardcter empirico, se despliegan nodos are displayed whose delimitation and analysis
problematicos cuya delimitacién y andlisis esta is based on the Buenos Aires press: practices of
fundamentado en la prensa portefia: practicas de taste and hobby, circulation of knowledge,
gusto y aficién, circulaciéon de saberes, gender representations of women musicians
representaciones de género de mujeres mdusicas y and the conformation of artistic circuits and
la conformacién de circuitos y escenarios artisticos. scenarios. In the conclusions, the route taken is
Por dltimo, se realiza un balance del recorrido systematized and a series of new questions
realizado y se proponen una serie de nuevos about artistic culture are proposed.
interrogantes en torno a la cultura artistica.
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Guillermina Guillamon

Introduccion

| objetivo que persiguen estas paginas es presentar, de forma sintética, un conjunto de

problemas ligados a la historia cultural de la musica que, a su vez, emergen del analisis

de la prensa de principios de siglo XIX. Asi, si bien buscamos mostrar el potencial que
tienen las practicas artisticas como vector para analizar los procesos politicos, los proyectos
politicos y los idearios estéticos a ellos asociados, pretendemos ahondar en lo que consideramos
son dimensiones especificas de la musica como objeto de estudio desde las ciencias sociales.

El recorrido que proponemos realizar se desarrolla en dos instancias: una teorico-
metodologica, en la cual buscamos mostrar el potencial que tiene la prensa periddica para
discutir formas de enunciar y comprender los fendmenos artisticos del siglo XIX y otra de
caracter empirico, en la que se despliegan de forma sintética algunas dimensiones 0 nodos
problematicos cuya delimitacion, pero también analisis, esta fundamentado en gran medida en
la prensa portefia.

El desarrollo del articulo busca, en suma, realizar un mapeo en torno a una seleccion de
problemas que atraviesan tanto mi tesis de maestria y doctorado como los intereses actuales de
investigacion. Los cuatro apartados versan sobre: (1) los cambios en la programacion musical,
la aficién y el gusto; (2) la circulacién y apropiacion de saberes e ideas; (3) las representaciones
de género de mujeres masicas y (4) la constitucion de un circuito artistico urbano diferencial.
Por Gltimo, a modo de cierre se realizan una serie de reflexiones acerca del potencial de la
prensa para iluminar la reconstruccion de las practicas artisticas al tiempo que se esbozan
nuevas preguntas asociadas a la cultura musical. Asimismo, nos interesa sefialar que no
priorizamos en este texto las referencias de bibliografia ni de corpus documental. Para saldar
esta ausencia en cada apartado perteneciente a la segunda parte se indican los respectivos
articulos publicados que dan cuenta del corpus bibliografico y documental al que aqui
remitimos.

1. La cultura musical en la prensa portefia (circa 1820-1840)

a. Prensa y musica: aportes para un analisis de sus vinculaciones

Fuente por excelencia de las investigaciones historiogréficas, la prensa permite dar cuerpo a un
objeto que —no obstante los avances en la historia cultural- ha sido analizada de forma
tangencial por la historiografia: la musica. Especificamente, el analisis de dicha fuente permite
asir un objeto que, en una primera instancia parece imposible de aprehender; por esto se lo
podria denominar como un doble preconcepto: por un lado, que la mdsica es sonoridad y una
performance, en consecuencia es solo aprehensible mientras sucede; por otro, que las partituras
son la unica fuente pasible de ser abordadas para dar cuenta de dicha sonoridad, pero la historia
no cuenta con las herramientas tedrico-metodoldgicas necesarias para analizarlas.

En este marco, la prensa emerge como un vector desde el cual se inaugura una cultura
mucha mas compleja, que no se reduce a simples practicas de ejecucion y escucha.? Su abordaje
permite, entonces, analizar como las précticas artisticas se vinculan con procesos politicos —con
gobiernos en particular, aunque también con los idearios estéticos vinculados— pero, por sobre
ello, restituir una dimension ligada a la experiencia, a las subjetividades, a la sensibilidad:
formas de entender y dar cuerpo a los vinculos sociales, a las formas de relacionarse con los

2 Asimismo, debo agregar que en mi caso existe una vinculacion necesaria con otras fuentes, como actas de policia,
archivos judiciales y escritos de intelectuales. Es también, a través de la comparacion, contraposicion de las
fuentes, que la prensa también cobra un valor especial.
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objetos artisticos, de constituir modos de escucha, de configurar patrones de gusto, y de
establecer mediaciones entre el sujeto y el objeto percibido.

La primacia de esta fuente durante la década de 1820 es consecuencia del impulso dado
a la opinién puablica en 1821 con la reimplementacion de la Ley de Prensa que posibilitd la
proliferacion de publicaciones periodisticas, muchas de ellas promovidas y financiadas por el
propio Estado. La consolidacién de un régimen politico moderno y estable supondria,
necesariamente, la constitucion de una esfera publica. Dicha ley, al tiempo que posibilit6 la
proliferacion de publicaciones periodisticas, otorgd un amplio margen para el desarrollo de una
labor publicitaria (en el antiguo sentido semantico del término) cuyo objetivo consistié en
acercar a la sociedad portefia los ideales republicanos e ilustrados.

Aungue antes de la sancién de la ley diversos diarios se refirieron a la actividad teatral
y musical, fue a partir de la década de 1820 cuando las actividades desarrolladas en el teatro
Coliseo Provisional como en espacios de ensefianza comenzaron a ser promocionadas y
resefiadas en diversos periodicos. A partir de la llegada de una amplia red de cantantes y
musicos italianos, se sistematizo el anuncio de las actividades a desarrollarse en cada una de las
funciones. Con la informacion provista por estos anuncios, se ha podido reconstruir gran parte
de la programacién musical entre 1821 y 1831, periodo en el cual se advierte un auge de la
cultura musical, especificamente de aquellas practicas relacionadas a la Opera italiana.
Complementariamente, se evidencia en la prensa un especial interés por resefiar dichas
actividades tanto para referirse a las actuaciones de los cantantes como a las préacticas de
sociabilidad de los aficionados. En este sentido, se puede advertir que antes que un interés
estético y critico respecto de lo musical, prevalecié un analisis de la dindmica del publico, las
responsabilidades de empresarios y asentista, y un interés por comentar y resefiar el desempefio
de musicos y cantantes arribados a Buenos Aires. También, debe agregarse a este impulso la
publicacion de avisos clasificados relativos a la venta de instrumentos, de canciones, odas,
cancioneros, papel pentagramado, clases particulares masica y otros servicios como afinadores
y luthiers.

La fotografia que nos devuelve la prensa, entonces, obliga a superar una perspectiva que
reduce el objeto a fin un politico —al menos en los trabajos actuales en la historiografia
latinoamericana—. Para ello, hemos tomado un concepto que fue operativizado
metodologicamente a partir del analisis de las fuentes. De esta forma tomo cuerpo empirico el
armazoén tedrico-conceptual con el que delineamos la nocién de cultura musical, en el que la
politica se complementa —0 mas bien se ve atravesada— por los procesos conformacion de gusto.

b. Entre el “campo” y el “mundo”: la especificidad de la cultura musical®

Entonces, volviendo al objeto, o més bien al fendbmeno musical: ¢qué particularidad tuvo esta
experiencia de la cultura musical entre 1820 y 1840? Especificamente, durante la década de
1820 se desarroll6 un proceso de caracteristicas ineditas no solo en Buenos Aires, sino en todo
el continente americano (aunque tal vez comparable al caso del teatro de Nueva York): la
representacion de mas de 30 Operas, con hasta 200 representaciones de cada una de ellas,
aspecto que superaba la situacion tipica de una temporada lirica. Estos datos, que parecieran no
ser mas que algo anecddtico, evidencian un fendmeno de gran complejidad en que confluyen:
espacios —asociaciones formales, teatro, plazas y salones privados—, actores —musicos de
variadas trayectorias y relaciones con lo politico, un publico heterogéneo en gustos e intereses,
intelectuales y figuras politicas, asentistas y empresarios—, préacticas —conciertos, clases,

3 Este debate ha sido abordado en profundidad en Guillamon (“Ni ‘campo’ ni ‘mundo’”).
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reuniones, critica y promocion en la prensa— y saberes —conceptos y topicos predominantes en
la critica, géneros musicales y escritos particulares—.

Asimismo, al remitirnos a este concepto lo que buscamos poner en tension o disputar es
el uso, cuando no, anacrénico de términos tedricos: el campo bourdiano o el mundo beckeriano
para nominar y comprender las practicas artisticas. Como sucedi6 en otros ambitos —tal vez el
mas significativo haya sido el de las letras y el de la medicina, del que da cuenta el trabajo de
Mariano Di Pasquale— resulta imposible analizar lo musical como un campo en el sentido
propuesto por Pierre Bourdieu (135-140) —en tanto poseeria limites delimitados y seria
auténomo de la politica con sus propias “reglas de juego”, conllevaria saberes propios,
instituciones capaces de profesionarilizar la practica— sino hasta fines del siglo XIX. Para
disputar el término de campo, mi trabajo doctoral estuvo fuertemente inspirado en el concepto
de “mundo del arte” propuesto por Howard Becker en tanto que habilita a pensar la musica
como un producto colectivo resultado de la organizacién social, de la cooperaciéon de todas
aquellas personas que intervinieron, directa o indirectamente, en su configuracion. Sin
embargo, en el caso abordado no se evidencia sistematizacion ni convenciones duraderas que
permitan que el ambito de lo musical se consolide y logre proyectarse de forma continua y
estable durante todo el siglo. En consecuencia, entre el “campo” y el “mundo”, el abordaje de
la prensa nos muestra un universo de practicas y representaciones que se desarrolla niveles de
consistencia especificos, que no se recorta en su autonomia ni se cristaliza en convenciones,
pero que se condensa en lo que se definié como una “cultura”.

En esta linea, el cruce de los aportes desde la sociologia permite comprender los bienes
culturales como algo méas que formas simbdlicas de distincion social o herramientas de
dominacién politica. Si bien se evidencia un uso politico de la musica hacia principios del siglo
XIX, no es menos cierto que hacia fines del siglo XVIII y principios del XIX todas las
dimensiones de lo social, econdmico y cultural estuvieron atravesadas por la politica. De aqui
la imposibilidad, tal como ya se sefial0, de utilizar el concepto de campo bourdiano.

Abordar las préacticas de escucha, ejecucion, gusto, critica, regulacion y normativizacion
en una sociedad de transicion entre el Antiguo régimen y formas de organizacién politicas
modernas se vincula, principalmente, con aquellas representaciones que fueron impulsadas
tanto desde la esfera discusiva como desde las mismas obras musicales. Complementariamente,
dichas practicas deben estar en dialogo permanente con los objetivos perseguidos por los
proyectos politicos, especificamente con el afan por civilizar, en tanto condicion necesaria para
la modernizacion y el progreso de Buenos Aires.

Pero, mas alla de ello, se propone pensar que existio un margen para que diversos grupos
sociales con heterogéneos intereses se apropiaran de la cultura musical e intervinieran
activamente en ella. En suma, emerge la agencia de los individuos, que al tiempo que estan
inmersos en una trama social mas compleja, estan vinculados con dichos bienes por una
multiplicidad de mediaciones materiales, discursivas y simbolicas.

En consecuencia, este posicionamiento deriva en otro supuesto, a saber, que poner el
foco en la relacion entre los sujetos y los bienes o préacticas culturales conlleva una complejidad
del concepto mismo de cultura musical. En dialogo con los aportes de la historia cultural, puede
pensarse a esta como un entramado de objetos, précticas y representaciones que estuvieron
vinculados y movilizados por heterogéneos intereses. Asimismo, permite entender a la cultura
musical no como un campo con limites claros y autbnomos de otros &mbitos, sino como un
mundo del arte del cual participaron diversas organizaciones y grupos sociales. En este sentido,
deberia matizarse el concepto de cooperacién para, en su lugar, pensar en la confluencia o
convergencia de diversas practicas que tuvieron a la musica como propoésito de accion.

Esta diversidad se vincula con otro objetivo que aqui se persigue: indagar sobre qué
hicieron los sujetos con ella, qué significado le atribuyeron, en sintesis, qué habilité la cultura
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musical. Por ello, y retomando la especificidad del uso de la prensa como fuente fundamental
para desarrollar el abordaje de la cultura musical, pero también para dar cuerpo a este tipo de
debates tedrico-metodoldgicos, a continuacion se desarrollan un conjunto de problematicas que
toman consistencia al realizar un abordaje sistematico de la prensa portefia. Situandonos en la
sociologia de la musica posbourdeana, muchas veces deudora de un enfoque méas pragmatico,
retomamos el concepto de habilitacion o affordance (De Nora After Adorno):* una cualidad
especifica de la practica que le permite a los actores hacer cosas con ella, modelar
subjetividades, relaciones sociales, imaginarios en torno al género y estructuras de gusto. La
mausica seria asi, no solo una practica sino base para otras précticas, recurso para la accion.

El énfasis que la socidloga deposita en la idea de la musica “en accion” implica que la
musica es una practica, que se constituye como una base para la practica social y como un
medio sobre el cual se construyen las relaciones sociales (De Nora, “La musica en accion” 190-
191). Sin embargo, lejos de ser el propio objeto aquel que estructura la accidn, la habilitacion
—permisién para la accion— depende de las formas y modalidades en las que los sujetos se
apropien de ella. Ello nos remite a la conceptualizacion que la prensa portefia realizé de la
musica como herramienta para la accion: podia civilizar al hombre, convertir sus malos habitos
y gustos en buenas —y modernas— costumbres, alejarse del pasado caracterizado por la
subordinacion espafiola, el atraso y la lucha facciosa. En suma, habilitaba formas de sentir,
pensar y actuar en lo que se presentaba como un régimen politico moderno.

2. La musica como habilitacion: desafios y nuevas lineas de investigacion en torno a la
cultura musical

Situandonos en el potencial de la prensa para indagar acerca de la especificidad de la
experiencia artistica de la escena musical en Buenos Aires, la pregunta que surge es la siguiente:
¢qué habilité la masica en la sociedad portefia de principios de siglo XIX? A continuacion,
desarrollaremos un conjunto de problemas que, creemos, son iluminadores respecto del
potencial de la prensa para inaugurar nuevas problematicas asociadas a las préacticas artisticas
del siglo XIX.

a. Cambios en la programacion, el gusto y la aficion musical®

A partir de la sistematizacion semanal de un recorte temporal de once afios —de 1821 a 1832—
de los principales diarios rivadavianos es posible establecer patrones de repeticion de ciertos
soportes —arias y operas—. Ello permite, a su vez, indagar sobre el proceso de educacion de la
escuchay al transito/cambio en el gusto: de las tonadillas y sainetes espafioles, ejecutados hacia
fines del periodo colonial y las dos primeras décadas del siglo XIX, a dperas bufas italianas
—representadas desde la década de 1820 hasta mediados de 1830—. Consecuentemente, ello
permite analizar como se producen los procesos de aficion hacia un producto cultural, qué
normas y dindmicas conllevan. A fin de trabajar el proceso de educacion en la escucha, la

4 El “nivel adecuado” de generalidad consiste en enfocarse en la miisica como practica y en la miisica como base
para la practica. Se trata de la masica como un medio formativo en relacién con la conciencia y la accién, como
un recurso para —en lugar de un edificio medio sobre el mundo—. Dentro de esta concepcidn dinamica del caréacter
social de la musica, el enfoque se desplaza de lo que la msica representa, o lo que puede ser “leido” como decir
sobre la sociedad, a lo que lo hace posible. Y hablar de lo que la musica hace posible es hablar de lo que la musica
afford (De Nora After Adorno: 4. Traduccion propia).

5 Este transito de gusto y aficion ha sido trabajado en Guillamon (“De la programacion™). Asimismo, para
comprender el declive del auge de la 6pera, véase: Guillamon (“Tener amor™).
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emergencia de précticas de aficion y de transformacion en el gusto, hemos indagado en torno a
las implicancias de dos grupos de actores/agentes de la escena musical portefia.

Por un lado, la prensa permite realizar un seguimiento del grupo de mdsicos y
empresarios; especificamente, posibilita reconstruir algunas dimensiones de sus trayectorias y
estrategias de accion desplegadas para poder regular su labor, generar dinamicas de vinculacion
y organizacién entre ellos mismos —por ejemplo, la formacion de compafiias liricas—, pero
también relacionarse con el poder politico, tanto con el gobierno como con el Departamento de
Policia, encargado de regular las actividades musicales. Este analisis muestra que, lejos de ser
una imposicion politica de un gobierno provincial que buscaba modernizar sus habitos y
costumbres, la consolidacion de la 6pera fue también fue consecuencia de la intervencion
directa de los actores de la cultura musical, muchas veces alejados del poder politico.

De forma complementaria, las fuentes en cuestidén nos posibilitan restituir la dimension
del publico, en su progresiva transformacion en aficionados de la 6pera buffa italiana,
especificamente de aquellas pertenecientes a G. Rossini. A través de los libros de gastos y datos
—presentes en los Papeles del Teatro del AGN- es posible advertir como sectores especiales del
teatro son apropiados por diferentes grupos sociales y quiénes de ellos —a partir de este analisis
cuantitativo— constituyen la mayoria de este publico. Asi, si bien la prensa repara
constantemente en la referencia a la élite portefia —especificamente al remitirse a sus pautas y
conductas hacia el interior del Teatro Coliseo Provisional—, se advierte que la mayoria del
publico era conformado por los sectores bajos que asistian a la cazuela, paraiso o gallinero.
Asimismo, a través de estas fuentes, es posible ver que al sector que la prensa remite, y al que
estan destinados sus esfuerzos por regular y normar sus conductas, es el grupo social que mas
deudas tienen por el alquiler de palcos o por la compra de las temporadas.

b. La circulacion y apropiacion de saberes e ideas®

Utilizados para promocionar, impulsar, resefiar, diversos conceptos son sistematicamente
utilizados en la prensa para remitir a las experiencias artisticas y estéticas. No obstante de esta
utilizacion inicial, posteriormente van a ser empleados como estrategias demarcadoras y
clasificatorias de practicas ligadas a la alta cultura y a la cultura popular. Asimismo, en relacion
con lo primero, es evidente también la apropiacion de ciertos conceptos ligados al ideario
ilustrado, especificamente al sensualismo, tal como lo es el concepto de buen gusto. Dicho
concepto predominara en las resefias musicales durante ambas decadas y, por lo tanto, coexistira
con otros términos asociados al Romanticismo -tales como genio, pueblo, suefio—
fundamentales en la prensa ligada a la generacion del 37, cuyos representantes reflexionan sobre
musica pero también la escribe y la ejecuta.

Particularmente, aqui nos interesa hacer referencia al concepto de buen gusto, en tanto
que fue un término fundamental desde el cual resefiar y promocionar las Operas, y para censurar
e intervenir aquellas que se considerasen de mal gusto y que atentasen contra la moral —que, a
partir de 1820, se esperaba que estuviese alejada de la herencia espafiola—. Paulatinamente, el
uso del concepto que realizé la prensa comenzo a vincularse con la formacién de los juicios
estéticos. Asi, ademas de la referencia a las practicas sociales —particularmente a la sociabilidad
y la civilidad urbana— el concepto aludio a un valor y virtud en si mismo: el gusto estético. Por
lo tanto, el concepto de buen gusto supuso un doble uso seméntico.

Por un lado, buscé dar cuerpo al tiempo que regular la experiencia musical en si misma:
coémo escuchar, como y cuando hacer silencios, coémo aplaudir, como manifestar interés o

6 Para ahondar en los conceptos, ideas y saberes en circulacion entre 1820 y 1830 véase Guillamon (“Gusto y buen
gusto”; “El buen gusto”; “Todo se dice en musica”).
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desagrado hacia cierta ejecucion musical. Por el otro, funcioné performativamente, al tener
como horizonte lograr normar las practicas sociales dentro y fuera de los espacios: qué hacer y
qué no dentro del Teatro —no fumar, no abuchear, no entrar con nifios, no comer, aunque si
hacerlo frente al disgusto de una obra—, como deberia intervenir la policia frente a disturbios,
robos e incendios, y cuales deberian ser las entradas y los horarios para ingresar y salir luego
de la representacion.

Asimismo, si extendemos el analisis de los discursos acerca del buen gusto en la prensa
portefia —perspectiva que constituye uno de mis intereses actuales—, es posible establecer un
proceso de constitucién de gusto de mas largo plazo. Este abordaje nos permitiria discutir la
cronologia que lo sitda hacia fines de siglo XIX, en tanto que representaria un intento de
demarcacion de una elite amenazada ante el ingreso de las masas a la vida publica y politica.
De forma contraria, creemos que tomar la prensa entre las décadas de 1820 y 1850 mostraria
que la preocupacion por el gusto ya estuvo en los programas reformistas y modernizadores de
la década del 20 pero también presente en décadas posteriores en otras formas artisticas y
manifestaciones culturales. De forma complementaria, la resefia de estas practicas —musica,
pero también circo, ejercicios ecuestres, bailes pantomimicos y gimnasia— evidencia una
tension —nunca resuelta, pero siempre presente— en la elite portefia entre monopolizar y
hegemonizar aquello que, que se supone discursivamente, como alta cultura.

c. La circulacion de imaginarios en torno a las representaciones de género’

La reconstruccion de los discursos sobre mujeres cantantes y hombres mdsicos y empresarios
nos permite indagar en la dindmica social de la escena musical: la presencia de cantantes que
fueron erigidas como auténticas primeras figuras, la capacidad de esas cantantes para
autogestionar su labor y crear estrategias de supervivencia profesional, el conocimiento sobre
sus derechos y obligaciones contractuales, la habilidad para recurrir a la justicia y litigar, entre
otros. Especificamente, hemos trabajado dos casos con un corpus documental diferencial:
mientras que para el caso de Angela Tanni se trabajé con prensa (1823-1832), hecho que da
cuenta de su predominio como prima donna, para referirnos a Julieta Anselmi (1822-1835)
hemos abordado un juicio que tuvo cause por el Tribunal Civil.

Asimismo, las dimensiones de accion de las cantantes a las que remitimos previamente
son pasible de ser vinculadas con las estructuras narrativas de las principales dperas en las
cuales desarrollaron su labor. En consecuencia, es posible pensar las vinculaciones entre la
construccion textual de la agencia —en las éperas de Rossini— Yy la agencia en la concrecion de
proyectos personales —en los casos de ambas cantantes—, pues emerge una posible
consideracion: las estructuras narrativas brindan guiones culturales de accion.

La capacidad de agencia en torno a su propia profesion —tanto sobre ellas mismas como
con su entorno— nos permite retomar el concepto de “habilitacion” que nos muestra que la
musica también constituye una permision para construir imaginarios sobre el género. Siguiendo
esta premisa, la musica en particular —y especificamente las relaciones entre el objeto y los
sujetos— habilita formas especificas de hacer, pensar y sentir. La musica se constituye, al mismo
tiempo, como préctica social y medio sobre el cual se construyen las relaciones sociales.

A esta relacion entre agencia textual y personal debe sumarse un aspecto propio de su
condicidn social. En este sentido, la historiografia local es un segundo escollo para pensar a las
mujeres de sectores populares ligados al arte. Si bien tampoco es vasta la bibliografia acerca de
la mujer en las primeras décadas del siglo XIX, la mayoria de ella focaliza en la mujer de élite

" Un primer andlisis de esta problematica puede verse en Guillamon (“Qué bien conoce...”).
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y, especificamente, analiza las vinculaciones entre vida publica-politica, vida privada y cultura.
Por el contrario, las mujeres aqui trabajadas tienen una triple condicion que, en un primer
momento, podria considerarse como limitante de su accion: son extranjeras, desarrollan una
profesion que es monopolizada a nivel empresarial por hombres y carecen de una estabilidad
laboral, propia de espacios en transicion de regimenes politicos.

Las complejas y dinamicas trayectorias deben, necesariamente, insertarse en una escena
musical inestable y en incipiente configuracion. Sin embargo, lejos de obstaculizar el desarrollo
profesional de las mujeres cantantes, las doté de autonomia y flexibilidad respecto de los casos
de compafiias europeas, en donde la asignacion de roles dentro de los cuerpos vocales y de los
teatros mismos estuvo firmemente estipulada contractualmente y, por ello, marcada y
jerarquizada.

Por ltimo, este trabajo inicial nos abre nuevas preguntas y perspectivas de analisis que,
necesariamente, debe complementarse —y compararse— con otras trayectorias tanto femeninas
como masculinas. Con ello nos referimos a la deconstruccion de una perspectiva que homologa
procesos de modernidad —cuando no de modernizacion— en diferentes campos de lo social,
estableciendo una especie de vision teleoldgica siempre dominada por una cronologia politica.
En consecuencia, un anlisis cultural de lo social brindaria nuevas claves para pensar
solapamientos, continuidades, tensiones y rupturas de lo que se denomina como proceso de
modernidad.

d. La emergencia y consolidacion de circuito urbano artistico diferencial®

A partir del impulso otorgado por el programa reformista del gobierno rivadaviano, diversos
espacios asociados a la experiencia musical se fundaron y se consolidaron. En consecuencia,
siguiendo las resefias y avisos en la prensa es posible advertir un primer momento, ligado a la
eclosion de la experiencia asociativa pero, por sobre ello, a la experiencia teatral en tanto
institucion o medio pedagogico por excelencia para una mayoria analfabeta y para la ambicion
de difundir ideas/ideales ilustrados y republicanos.

A partir de 1816, el Teatro Coliseo Provisional fue objeto de preocupacion del
Directorio. Si bien la politica habia tenido amplia injerencia sobre el Teatro y ambitos artisticos
desde la época colonial, ahora tomaria un rol mucho mas activo. Ademas de la intervencion que
la Policia realiz6 en torno al control de su infraestructura, diversas figuras que luego
conformarian el denominado “grupo rivadaviano” constituyeron la Sociedad del Buen Gusto
por el Teatro, espacio que tuvo un notable protagonismo en la prensa a través de la intervencion
del Fray Camilo Henriquez. El principal objetivo que se propuso dicha institucion consistio en
erigir al Teatro como una herramienta difusora de ideas ilustradas, capaz de transformar las
costumbres de los ahora ciudadanos portefios. Poco tiempo después, en el marco de las reformas
rivadavianas y en el notorio impulso a los espacios publicos y formas asociativas, se
inauguraron la Academia de Musica y la Escuela de Musica, y se volvié a impulsar la Sociedad
Filarmonica, creada en 1819. Aunque comenzaron siendo espacios promovidos por
particulares, también el poder politico intervino y aval6 su dindmica. Sin embargo, tanto por
discrepancias internas como por el creciente protagonismo del Teatro y de la compafiia lirica
que alli trabajaba, dichos espacios no tuvieron una larga trayectoria.

Mas alla de la breve existencia de los espacios de caracter asociativos, la retérica que
los promociond y los impulso fue aquella que se utilizé durante toda la década para referirse a
la cultura musical: habilitar la construccién de nuevos vinculos de interaccion y de précticas
sociales que, a su vez, superasen las antiguas divisiones dentro del grupo de elite. De forma

8 Una primera aproximacion a este tema puede leerse en Guillamom (“Espacios musicales™).
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complementaria, esto solo seria posible si se despojaba al teatro y a la musica de viejas
influencias y se modernizaba su programacion. Mientras que el Teatro fue un medio pedagdgico
para una mayoria aun analfabeta, la musica constituy6 una préctica que, tanto en su ejecucion
como en la escucha, era capaz de suavizar las costumbres transformar el gusto cultural.

No obstante, el impulso de la opinion publica y del poder politico provincial, la
experiencia de la d6pera bufa dur6 poco mas de un lustro. Hacia principios de 1830, las
compafiias liricas, empresarios asentistas y espacios de ejecucion que habian sido centro y
promotores de la europeizacion del repertorio portefio, enfrentaron una reduccién notable de su
actividad. Si bien el declive de la 6pera en Buenos Aires fue la consecuencia de una coyuntura
politico-social que obstaculizo su desarrollo, la carencia de funciones no devino en la ausencia
de espectaculos ni de espacios dispuestos para tal fin. Circos, practicas ecuestres, bailes
pantomimicos, titeres y otros espectaculos al aire libre fueron desarrollados en espacios abiertos
y espaciosos —que remitiran a los jardines publicos de Londres del siglo XVIlI- tales como el
Vauxhall o Parque Argentino, en el Jardin de la Calle Esmeralda pero también en el Teatro
Coliseo, de la Victoria, del Buen Orden y de la Federacion. Enmarcadas en el periodo de
retraccion de las funciones liricas en el Teatro, estas actividades establecieron relaciones,
apropiaciones y tensiones entre ellas mismas, algunas veces como consecuencias de compartir
el espacio, otras veces por depender del mismo empresario o pertenecer a la misma compafiia
artistica.

En este sentido, actualmente mi trabajo se centra en realizar una primera aproximacion
a las diferentes “diversiones publicas” desarrolladas en la ciudad de Buenos Aires a partir de la
década de 1830 hasta 1850. Si bien el recorte temporal evidencia una necesaria diacronia, se
busca priorizar un abordaje que, de forma sincrénica, permita reconstruir el circuito urbano de
produccion y recepcién de espectaculos y diversiones al tiempo que esbozar las relaciones,
apropiaciones y tensiones que surgieron entredichas actividades. En relacion con ello, este
trabajo se inscribe en un proyecto de mas largo aliento que busca indagar en torno a un doble
proceso estrechamente vinculado: por un lado, la emergencia discursiva de una distincion entre
un arte culto/alto y un arte popular/bajo que no habria tenido un necesario correlato en la escena
material de la cultura portefia; por otro, se pretende profundizar un punto ciego de la reflexion
historiogréafica: los procesos de constitucion del gusto, que tienden a estar asociados —de manera
necesaria, cuando no mecanica— con los efectos de la emergencia de la sociedad de masas.

3. A modo de cierre

El objetivo de este trabajo fue realizar un recorrido por un conjunto de problemas que,
vinculados al estudio de la cultura musical, encuentran en la prensa una fuente vital para indagar
sobre ellos. Por esto, antes que reponer una extensa bibliografia acerca del tema, priorizamos
realizar un mapeo que muestre cOmo a través de la prensa periddica portefia es posible indagar
en temas escasamente abordados por la historiografia local. En este sentido, creemos que es
necesario sefialar que ain existen una serie de interrogantes vacantes al que la prensa podria
otorgar nuevas respuestas, tales como los procesos de constitucion del gusto, la constitucién de
representaciones de género, la circulacion de saberes e ideas asociadas a las practicas artisticas
y la configuracién de espacios diferenciales de espectaculos culturales.

Asimismo, al indagar en las dimensiones que constituyeron a la cultura musical desde
la prensa emerge una cronologia que no hace hincapié en los cambios y rupturas politicas y
estéticas, sino que evidencia continuidades y solapamientos. La conceptualizacion de la musica
como una préactica capaz de civilizar a los ahora ciudadanos y como una herramienta para pulir
y suavizar costumbres fueron algunas de las premisas siempre presentes en las fuentes
analizadas. Desde esta perspectiva, las resefias y promociones en los diarios portefios muestran
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que el gusto y aficidn por ciertas practicas y soportes musicales constituyé un indicador de que
la modernizacion y el progreso de Buenos Aires se desarrollaban a nivel material y cultural.

Asi, en tanto una practica artistica por excelencia, la musica permiti6 a Buenos Aires, al
menos en el plano discursivo, compararse con las principales ciudades europeas —que
conformaron el ideal a imitar, incluso para la joven generacion roméantica—, establecer una
independencia —ahora cultural—- respecto del pasado ligado a la dominacion espafiola y, por
altimo, erigirse como un modelo a seguir por las provincias del interior. Pero dichos objetivos
no solo correspondieron a la presencia de un correlato unidireccional entre las voluntades
politicas y la circulacion de idearios estéticos. En este sentido, la prensa nos muestra que la
conformacion de la “cultura musical” dependio, en buena medida, iniciativas particulares, tanto
de musicos y cantantes como de empresarios teatrales. Por ello, creemos necesario hacer
hincapié en la idea de que la prensa nos permite reconstruir y analizar la dinamica del escenario
de la cultura musical, y también reponer una serie de agentes musicales cuyas acciones
resultaron fundamentales en dicho proceso y que, bajo la sombra de los actores de la politica,
han sido escasamente analizados.
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