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Resumo:

O artigo discute as relagdes da obra poética e performatica do poeta brasileiro Ricardo
Aleixo com o teatro, a partir da leitura mais detalhada de um dos seus ultimos livros,
Extraquadro. As questdes levantadas a partir desse livro irradiam-se para o restante da obra
do autor, de modo a sinalizar como a aproximacdo com o teatro vem crescendo em seu
trabalho, mas continua uma trajetoria de interesse e intersecdo com a cena teatral (e tudo o
que a envolve) que esta presente desde os primeiros poemas e intervencdes artisticas do
autor. Tomando como ponto de partida algumas das consideragdes teéricas de Antonin
Artaud sobre o teatro, a andlise procura demonstrar como a pratica do poema em Aleixo
aponta sempre para fora da dimensao exclusivamente verbal da poesia, deslocando-se em
direcdo ao corpo e a outras linguagens artisticas que ndo tem na linguagem verbal o seu
centro — musica, pintura, performance e agdo dramatica.

Palavras-chave: Poesia brasileira contemporanea; teatro; performance; Ricardo Aleixo.

A face that unfolds into many others
some questions about Ricardo Aleixo’s poetry

Abstract:

The article discusses the relationship between the poetic and performative work of Brazilian
poet Ricardo Aleixo and the theater, based on a more detailed reading of one of his latest
books, Extraquadro. The questions raised in this book radiate out to the rest of the author's
work, in order to show how the approach to theater has been growing in his work but
continues a trajectory of interest and intersection with the theatrical scene (and everything
that surrounds it) that has been present since the author's first poems and artistic
interventions. Taking as a starting point some of Antonin Artaud's theoretical
considerations on theater, the analysis seeks to demonstrate how the practice of the poem
in Aleixo always points away from the exclusively verbal dimension of poetry, moving
towards the body and other artistic languages that do not have verbal language as their
center - music, painting, performance and dramatic action.

Keywords: Contemporary brazilian poetry; theater; performance; Ricardo Aleixo.

Un rostro que se desdobla en muchos otros
algunas cuestiones sobre la poesia de Ricardo Aleixo

Resumen:

El articulo aborda la relacién entre la obra poética y performatica del poeta brasilefio
Ricardo Aleixo y el teatro, a partir de una lectura mas detallada de uno de sus ultimos
libros, Extraquadro. Las cuestiones planteadas en este libro se irradian al resto de la obra

\‘-:., v

.

30 '}


mailto:gutosr1@yahoo.com.br

El jardin de los poetas. Revista de teoria y critica de poesia latinoamericana
Afo X, n° 19, segundo semestre de 2024. ISSN: 2469-2131.
Articulos. Gustavo Silveira Ribeiro

del autor, para sefialar como el acercamiento al teatro ha ido creciendo en su obra, pero
continta una trayectoria de interés e interseccién con la escena teatral (y todo lo que la
rodea) que ha estado presente desde los primeros poemas e intervenciones artisticas del
autor. Tomando como punto de partida algunas de las consideraciones tedricas de Antonin
Artaud sobre el teatro, el analisis pretende demostrar coémo la practica del poema en Aleixo
se aleja siempre de la dimension exclusivamente verbal de la poesia, acercandose al cuerpo
y a otros lenguajes artisticos que no tienen como centro el lenguaje verbal -la musica, la
pintura, la performance y la acciéon dramatica.

Palabras clave: Poesia brasilefia contemporanea; teatro; performance; Ricardo Aleixo.
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No penultimo poema de Extraquadro (2021), um dos livros mais recentes de Ricardo
Aleixo, “aleixar = afastar-”, o poeta propde um singular exercicio de filologia pessoal -
exercicio que é também um modo de invencdo e de encenacgdo de si. Nos versos curtos que
compdem a sua Unica estrofe, e que se desdobram como variacdes de sentido de um mesmo
verbete, algo que o titulo, com sua grafia particular, ja informava, o poeta trata de inventariar
alguns dos significados de seu proprio sobrenome, como quem tenta, no gesto instaurativo
de uma escrita etimologicamente orientada, fixar um traco decisivo sobre si -e quem sabe
também sobre sua obra.

A associacdo de sentidos que parece fundamental a esse poema em estado de
dicionario da-se em torno da ideia de distancia: “aleixar = afastar-": colocar-se longe,
voluntariamente; fugir; manter apartado algo ou alguém. Depois, na sucessdo veloz de
versos-verbos que se seguem, armados a partir de um sufocante arranjo de rimas, palavras
empilhadas umas sobre as outras, em coluna vertical (diferente da prosa linear dos
dicionarios e das enciclopédias), rebatendo-se sonora e graficamente, com diferencas
minimas, prossegue a apresentacido do conjunto de significados que devém desse mesmo
nome-motivo: [a.lei.xar =] “deixar-se, /desviar-se, /[..] distanciar-se, /exilar-se, /partir-se,”

(Aleixo 2021: 60). A lista continua por mais alguns versos.

a.lei.xar = afastar-

a.lei.xar = afastar-
se, deixar-se,
desviar-se,
dispersar-se,
distanciar-se,
exilar-se,
partir-se,
romper-se,
separar-se,
voltar-se

para

dentro

ou para

fora

de si

(Aleixo, 2021, p. 60)

A negatividade que o sujeito procura inscrever em si, ou que descobre como parte
constitutiva de si, como um traco de continuidade ancestral, mostra-se a partir da ativagdo

que faz e da acolhida que da a alguns dos sentidos aprisionados em seu nome de familia.
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Essa perscrutacdo etimologica é um gesto eminentemente poético, pois procura desfazer a

arbitrariedade convencional do signo linguistico, o nome, reivindicando, ou restituindo, os

seus sentidos perdidos e a conexdo magica que mantém, ou que podem manter, com as

coisas. E um modo de recuperar também o que ha de particular e especifico nos nomes

préprios, que em nossa cultura, no Ocidente, sdo, na maior parte das vezes, pouco mais que

convencoOes vazias. Nesse poema, Ricardo Aleixo assinala o repudio a toda obediéncia e a

qualquer forma de gregarismo. O poeta afirma o desvio e a dissidéncia gravados em seu
nome, partes da sua assinatura.

Lido como sintese do livro, o poema indica que a errancia e o gosto por alijar-se do
caminho prescrito e jA palmilhado sao questdes estéticas e politicas decisivas em
Extraquadro. O titulo, tomado do vocabulario da fotografia, indica: estar no extraquadro é
manter-se longe dos olhos, fora da moldura e livre do enquadramento que esta na base do
ato fotografico. Arte e vida encontram-se nessa afirmacio que o poeta faz do dissenso e de
uma condigio voluntaria e permanentemente estrangeira. E algo como uma didspora em
modo intimo o que parece estar em jogo no livro, didspora assinalada como destino pessoal
(o nome) e assumida como identidade (escolha politica). Ainda sobre o poema: o sujeito que
quer distanciar-se rompe e escapa “para/dentro/ou para/fora/de si” (Aleixo, 2021: 60), em
movimento pendular que indicia um modo de recolha e de fechamento em si. A fuga da-se
também para dentro, como um modo de encapsulamento. Longe de todos ou contido em
seus proprios limites, recusa contato e se mantém sé. Tal atitude, apresentada como
possibilidade pelo poema e plasmada por seu particular arranjo linguistico-conceitual, ndo
deixa de ser um modo de expor um sentimento de orgulho pessoal e de reivindicacdo de
identidade familiar, talvez até de clda -o que também, por outro lado, parece ser uma
retomada, sob outros termos, da velha questdo da soberba dos poetas.

No caso de Aleixo, a radical autonomia da poesia e do poeta entrevistas nesse gesto
de afirmacao de si e de recusa do controle ndo deve ser lida apenas pelo seu valor de face,
no qual se vé o orgulho, do ponto de vista ético-moral, e a liberdade absoluta das elites, do
ponto de vista politico. A autonomia do poeta, nos termos de Ricardo Aleixo, ndo exclui o
elemento popular e a vida das pessoas comuns. Ao contrario. Ela é, em certo sentido,
também a autonomia e a liberdade do artesao, que mantém conexao apenas relativa com o
mercado e o mundo das trocas econOmicas, e que cria antes para si do que para um
hipotético e abstrato comprador. O artesio, ainda, é aquele que se mostra atento a vida ao
seu redor, dialogando com ela, ao criar mantendo-se, de algum modo, retirado das pressoes
homogeneizadoras do mundo do capital (ou do circuito institucional das artes, por
exemplo). Como se sabe, a soberba dos poetas ndo se descola da questdo mais ampla da
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soberania, que diz respeito a autodeterminacao e a sempre dificil questdo do valor, problema

candente no mundo burgués e, em particular, numa sociedade e numa época como as atuais,

regidas brutalmente pela abstracdo niveladora do valor de troca, para o qual toda e qualquer
coisa, incluidos af o poeta e o poema, s3o mercadoria’.

Em meio ao acimulo de sindnimos, literais e aproximativos, sobrepostos para o seu
nome de familia, o poeta apresenta ainda uma outra acepgdo, significado a principio
estranho a constelagdo que foi reunindo em torno do seu sobrenome. Conforme o poema,
Aleixo quer dizer também “dispesar-se”. Ou ainda, mais radicalmente: “romper-se”. Além do
sentido da deriva que essas novas definicées contém (questdes importantes que apontam
para a distancia e para o desencontro de si), ela acrescenta um dado importante para a
compreensao de Extraquadro e, num salto mais amplo, de toda a obra poética e performatica
de Ricardo Aleixo: a multiplicidade. O verbo dispersar indica, em afinidade com a poética da
recusa que estamos a comentar, o ato de desaparecer, o desejo de distancia. No entanto, o
afastamento nio se da, nesse caso, do mesmo modo. O sujeito ndo apenas aponta, mais uma
vez, para o deslocamento pelo espaco como estratégia. E a sua integridade que estd em
questao.

Dispersar-se, aqui, equivale a multiplicar-se. Quebrar a unidade do eu (“romper-se”)
e fazer-se vario. Pode ser que o sentido dessa a¢do seja comparavel aquele que a poeta
polonesa Wistawa Szymborska apresenta na primeira estrofe de “Autotomia”: “Em perigo, a
holoturia se divide em duas:/com uma metade se entrega a voracidade do mundo,/com a
outra foge” (Szymborska 2016: 143), isto é, que indique um modo selvagem e desesperado
de sobrevivéncia. Pode ser. Porém, em “a.lei.xar = afastar-” (e talvez no restante da obra de
Ricardo Aleixo), a divisdo do eu esta ligada a outras questdes. Nao ha indicio de emergéncia
imediata, e algo no poema da conta de uma dimensdo ética da particdo, ndo de uma
estratégia de preservacdo de si, em tltima instincia um gesto de conservacio. E de uma
enunciacdo coletiva, ou uma ontologia plural, que o poeta parece estar falando. O ato
divisionario contido no verbo dispersar, acentuado na hipétese da ruptura, talvez deva ser
entendido como chamado a multiplicagao.

Outro poema do mesmo livro vai poér o problema da diferenca e da multiplicidade
numa imagem paradoxal: “mesmo qu/ando/s6 eu s6/ando/em b/ando” (Aleixo 2021: 38).

O sujeito que se desvia e afasta - o significante fundamental desse poema visual é “ando”,

1Para uma discussdo mais detalhada do conceito de soberania, no sentido de que aqui tratamos,
recomendamos a leitura de Georges Bataille, sobretudo de La parte maudite e o ensaio “La notion de
dépense” (cf. Bataille 2013). Para uma discussdo interessante sobre as relacoes entre soberba e
soberania no contexto da arte e da poesia contemporanea, ver Da soberba da poesia: distingdo,
elitismo, democracia, de Marcos Siscar (cf. Siscar 2012).

D,

w
.

34



El jardin de los poetas. Revista de teoria y critica de poesia latinoamericana

Afo X, n° 19, segundo semestre de 2024. ISSN: 2469-2131.

Articulos. Gustavo Silveira Ribeiro

verbo que se repete trés vezes, a intervalos regulares na pagina, com as letras centralizadas

ecoando, sonora e visualmente, no segundo, quarto e sexto versos. Contido em palavras

diversas, destacado do meio delas, a primeira pessoa do indicativo do verbo andar, “ando”,

indicia o movimento e a inquietude que parecem decisivos ao poeta, que afirma assim o

dominio soberano sobre si e o desejo de ndo aquietar-se. Lido na sequéncia cumulativa de

sentidos que a forma verbivocovisual do poema sugere, a particula refrata-se, ao ser

repetida em rima, operando como polo de contradi¢des: o poeta segue s6, independente e

auténomo, orgulhoso talvez de sua condicdo outsider, e ainda assim existe coletivamente,
muitos num sé: “mesmo qu/ando/s6 eu s6/ando/em b/ando” (grifo nosso).

A afirmacdo de si e a abertura ao outro confluem no texto. Estdo, nesse poema
formado por uma tinica oragao, contidos no mesmo gesto ambiguo. O poeta abriga multid6es
mesmo no fundo da mais estreita solidao: “sé eu sd”, 1é-se, no centro do poema, verso de
estrutura vertiginosa, de sonoridade fechada e circular como a vogal que nele predomina,
“0”, vogal que amarra as suas pontas num circuito iterativo. Mas também, ainda que
inumeravel, feito “b/ando”, o poeta afirma-se na dispersao. Ao mesmo tempo, repetimos, é
varios e é um sé.

O eu devém bando, coletividade ampla e incerta, talvez até ameacadora (como o
alguns dos sentidos desse substantivo sugerem), mas o bando ndo anula ou sobrepde-se, de
todo, ao eu. Nada o aprisiona, ele ndo tem forma estavel. O movimento é a sua lei, conforme
0 poema registra, repetindo, a intervalos regulares, o verbo que indica o deslocamento
espacial mais simples, a deriva politica e subjetiva, e também o ato de se afastar: “ando”. A
particula que martela em versos alternados no poema pode indicar também a continuidade
de uma agio, algo que se desdobra e continua, sem desenlace ou ponto de chegada - “ando”,
nesse sentido, aponta para o uso do gerundio, forma nominal dos verbos que assinalam a
continuidade no tempo de uma a¢do qualquer. A metamorfose do sujeito poético, que passa
do um ao multiplo, ndo cessa jamais de acontecer, conforme propoe a disposicao formal do
poema. Sonora, ritmica e imageticamente, os versos colocam em evidéncia a corporalidade
que atravessa e da sentido ao poema -eles refazem a cadéncia alternada, intervalo de sons

fortes e fracos, do caminhar. Os versos sdo como passos:

mesmo qu
ando

s0 eu so
ando
emb
ando
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Se a leitura que propomos desses dois poemas antes mencionados vale, é possivel
afirmar que Extraquadro —e, de novo, boa parte da restante obra do poeta, e ndo apenas a
sua obra escrita- estao sintetizados nos sentidos disjuntivos arrancados pelo poeta do seu
préprio sobrenome. Aleixo, o nome familiar e a assinatura artistica, conforme a mitologia
pessoal que o poeta apresenta e cultiva nesses textos, quer dizer entdo aquele que se afasta
de todos os regramentos e devém coletividade, o que desobedece, antigregario, e é sempre
outro. Aquele que é como “um/ quilombo/ médvel” (Aleixo 2022: 61), conforme outro poema
do autor, “Somos”, de Didrio da Encruza, vai apresentar, dessa vez com um desvio
significativo para o erético. Ou ainda, num comentario mais amplo sobre o seu trabalho, mas
que vale para o sujeito que aqui se desenha: “obras permanentemente em obras” (Aleixo
2010: 92): experimentacao, busca, formas provisérias —do texto e do eu.

Em outros termos, e no intuito de levar a questdo ainda mais longe, o poeta
apresenta-se simultaneamente como personagem de si, encenador e ator em acdo, palco e
espetaculo vivo. Reforca, mesmo quando da afirmacao radical de sua singularidade, o que
ha em si de diverso, dissonante, alter. O vocabulario do teatro que mobilizamos agora ndo
quer indicar outra coisa que nao as ideias combinadas do movimento continuo e da atuagao
permanente, que desfazem, a cada novo texto, a cada novo gesto ou ato performatico, a
distancia entre vida e obra. Nao se trata de uma afirmacao radical (e naturalista) da vida,
mas da reproposicao do texto em forma vital. Outro, Aleixo é poeta das mascaras, encenador
(e inventor) de si no palco obscuro da linguagem. A teatralidade visivel em tantos de seus
textos e performances poéticas ilumina-se de subito como chave de leitura ampla, a um sé
tempo e inseparavelmente estética e ética, para sua obra.

Poeta experimentador, “poeta-buscio” -segundo a feliz expressdo que Jodo Cabral
de Melo Neto, leitura decisiva para Aleixo, cria para referir-se a Joan Brossa (cf. Melo Neto
1997: 124)-, descontente do estado de coisas do mundo, e da poesia, o poeta diverge e se
afasta. Assimila a si vozes discordantes, assume o ndo como tarefa. Resiste, procura:
mantém-se no extraquadro, a margem da cena oficial, e passa a atuar, em sabotagem, sobre
ela, como no poema de mesmo titulo fica mais do que evidente, conforme se vera. Por outro
lado, e a0 mesmo tempo, o poeta mantém-se também pulverizado e alerta. O eu que enuncia
em seus poemas ndo coincide consigo e com os seus limites, elabora-se em vozes, quer ser
muitos ao mesmo tempo, retalhado em fragmentos ao inventar inimeras identidades.
Inquieto, é vario como a linguagem poética (sempre em estado de metamorfose) ou o corpo
em performance que se lanca a acdo, isto é, ao risco e a reinvencao plastica e sonora de si.

Movendo-se “para/dentro/ou para/fora/de si”, sempre dessemelhante, o poeta quer
fazer-se no estranhamento. Ora mergulha fundamente em si, isolando-se, como quem faz da
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propria pele um escudo, ora mistura-se de modo furioso a matéria do mundo, confundindo-
se com ela - outro sentido possivel para o verso-verbo “partir[-se]”, do poema que arranca
do seu préoprio nome, no qual a destruicio da unidade e a multiplicacdo do sujeito podem
implicar, também, a necessidade de sair de si e ir em direcdo exterior, escapando das
fronteiras estreitas da consciéncia e do corpo (e as vezes da préopria condi¢do humana, como
vai se dar no poema visual “Programa”, ainda em Extraquadro: s6 rastejo/quando
quero/ouvir o pulso/do mundo/quando sou/cobra coral/ao rés/da noite/do mundo”
[Aleixo 2021: 51], um muito interessante exercicio de perspectivismo que se apresenta num
poema visual em discreta forma de ‘S, no qual os vazios entre as palavras criam a silhueta

sibilante de uma cobra, o rastro de seu rastejar).

Programa
o) rastejo
quando quero
ouvir 0 pulso

do mundo

quando sou
cobra coral
ao rés
da noite
do mundo

(Aleixo 2021: 51)

Entre esses dois vetores, amitde misturados e inseparaveis, fraturado entre o desejo
de investigar-se e o impulso que leva além e aquilo que ndo se é (ainda), vdo sendo
construidos os poemas deste livro — e também, como ficou dito, parte significativa da obra
poética indisciplinada (vocal, plastica, dangante, videografica, pictorica, musical) do autor.
Obra que tem, antes e acima de tudo, flagrante vocacio cénica, entendendo-se como teatro
aberto e sem fronteiras, onde tudo é vivo e se move e se expde, as vezes em (apenas
aparente) improviso, as vezes com rigor construtivo explicito que parece determinar, de
antemao, todos os passos.

Veja-se, como exemplo dessa ambiguidade estruturante do livro, e também da
compreensdo que o poeta insinua, mais uma vez, manifestar da teatralidade inerente ao seu
trabalho criativo, um dos primeiros poemas de Extraquadro, “Mim mesmo”. O elemento

teatral aqui ndo tem a ver com as mascaras de um outro eu, nem com a progressdo dramatica
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de uma acao qualquer, ainda que esses dados ndo estejam longe. Disposto em duas colunas
paralelas, uma delas irregular, exibindo, em alguns versos, deslocamentos espaciais que
funcionam como zonas de siléncio e marcadores ritmicos, o texto apresenta o relato
entrecortado de uma experiéncia extatica. Nele, revela-se 0 momento em que o sujeito
perde-se, arir e a dangar alucinadamente num acontecimento indefinido que tanto pode ser
uma performance poética quanto um transe mistico ou pratica iniciatica e ritual. S6 pela
rememoracdo do instante epifanico - isto é, pela escrita do poema - é que o eu se recompoe.

Tudo é fisico, o corpo estd no centro. A narracdo que constitui o poema revela que o
eu vé-se de fora, como se fosse outro, e esse olhar simultaneamente interno e externo (olhar
que é também dividido temporalmente entre o presente da escrita e o passado do evento)
faz do espago do proprio texto um espaco cénico, palco de palavras, no qual o sujeito sabe
atuar, ele mesmo participante e espectador. Em pleno ato cerimonial (o que se depreende
pela referéncia ao ‘manto’, vestimenta especial e sagrada, e que no contexto geral da obra de
Ricardo Aleixo, é peca poético-performatica central, o “poemanto”) ele ja ndo dancava, mas
antes flutuava acima do solo e fora de si -a consciéncia, o pensamento racional, a integridade
perceptiva ndo circunscreviam mais o eu, que naquele momento prescindia da linguagem
verbal, da sua mediacdo pervasiva, para existir plenamente ou comunicar-se.

Em “Mim mesmo” e em outros poemas e performances elaborados ao longo de sua
trajetoria artistica, Ricardo Aleixo coloca a linguagem, e nesse sentido a proépria escrita do
poema, numa posicao excéntrica e problematica em relacdo aquilo que de fato importa a
cena rememorada: a presenca e a acdo imediatas, a vivéncia anterior a qualquer controle.
Dai a desnecessidade de roupas, ou o riso solitario e insistente, sem motivo aparente, ou
ainda o anestesiado da percepc¢io, uma vez que o sujeito ndo sentiu “as costas lanhadas”
(Aleixo 2021: 16) ou nada mais ao seu redor.

E como se o poeta colocasse nesse texto, ainda que de maneira indireta, o problema
do teatro puro - de uma linguagem teatral (e, portanto, também aquela que se vincula a
performance, resguardadas as diferencas entre ambos os repertérios e codificagdes
culturais) que mantenha com a palavra uma relagdo antes de tudo critica e tensa. Uma
linguagem do teatro que seja, antes de tudo, linguagem do corpo, e que mobilize gestos, sons,
passos de danga, expressdes faciais -em resumo, ag¢des fisicas, centradas na presenga
imediata e material do ator/artista, outros nomes para o agente dessa operacdo da escrita.
0 autor coloca, assim, o texto numa posicao diferencial, ndo mais ocupando o centro univoco
do trabalho poético, mas como que num lugar relativo, talvez mesmo paradoxal. A procura
do poeta talvez possa ser lida contra o pano de fundo da conhecida reflexdo de Antonin

Artaud em O teatro e seu duplo:
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Essa linguagem concreta, destinada aos sentidos e independente da palavra,
deve satisfazer antes de tudo aos sentidos, que ha uma poesia para os
sentidos assim como ha uma poesia para a linguagem e que a linguagem
fisica e concreta a qual me refiro sé é verdadeiramente teatral na medida em
que os pensamentos que expressa escapam a linguagem articulada.

(Artaud 2006: 36)

Artaud tem em mente aqui o declinio da vitalidade do teatro europeu, para ele
entregue, naquele momento, os anos 1930, a racionalidade (e a verbosidade) do mundo
burgués, que impunham o bom gosto e o conformismo politico-existencial como
contrapartes necessarias de um teatro depurado de qualquer excesso, contido de gestos e
essencialmente literario, o que quer dizer, nesse contexto, explicativo, retdrico, abstrato.
Para o teatro burgués, a cena importa pouco, em si mesma, valendo apenas como espago
para a declamagdo mais ou menos convencional do texto. Para Artaud, o ‘verdadeiramente
teatral’ estd no desembaraco do corpo em plena experiéncia cénica. Esta no efeito sensorial
que a encenacgdo desse tipo —aquela que estd marcada pela fisicalidade e a pela presenca
viva- é capaz de provocar no espectador, movendo-o, levando-o também a a¢do -e nisso se
pode perceber como o autor opde-se a divisdo estatica entre o palco e o publico, conforme
o modelo elaborado pelo teatro classico e reestruturado, em outros e mais modernos
termos, pela commedia dell’arte renascentista, e que segue ainda hoje predominante.

Nessa concep¢io cénica tradicional opera o que Jacques Derrida, em conhecido
ensaio sobre o pensamento de Artaud, chamou de “o palco teoldgico”, espaco cénico ligado
a metafisica, “dominado pela palavra, por uma vontade de palavra, pelo objetivo de um logos
primeiro que, ndo pertencendo ao lugar teatral, governa-o a distancia” (Derrida 2009: 343).
O autor e a palavra, no teatro convencional, ocupam o lugar do Deus criador, for¢a tinica que
coloca todo o mundo em movimento e o organiza a partir do discurso. O ‘verdadeiramente
teatral’ estd ainda, para Artaud, nas forcas inconscientes, psiquicas e espirituais, que o
teatro, esse outro modo de conceber o teatro, ja ndo mais atado as estruturas intelectuais e
criativas que o palco europeu seria capaz de despertar. E todo o contrario do drama
psicolégico e romanesco que no Ocidente, até entdo, vigorava quase absolutamente. E “o
triunfo da encenacdo pura”, reencontro do teatro com o que lhe era essencial, o choque, o

abalo, o agon:

O teatro reencontra a no¢do das figuras e dos simbolos-tipos, que agem como
se fossem pausas, sinais de suspensdo, paradas cardiacas, acessos de humor,
acessos inflamatérios de imagens em nossas cabecas bruscamente
despertadas; o teatro nos restitui todos os conflitos em nés adormecidos
com todas as suas forcas

(Artaud 2006: 24)
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Chamado ‘teatro da crueldade’ pelo autor, esse modo restaurativo de entender o
problema (Artaud nio pensa em termos vanguardistas a sua proposta, recusando que ela
seja a antecipacdo do futuro ou a invencdo de uma linguagem nova -para ele a tarefa era
antes de tudo restituitiva, uma vez que passava pela recuperacdo das energias que um dia
foram fundamentais para a arte dramatica) assentava numa ideia de teatro que
pressupunha “uma ligagcdo magica, atroz, com a realidade e o perigo” (Artaud 2006: 101), o
que é o mesmo que dizer: um teatro que colocava em suspenso o entretenimento erudito e
a sublimacdo silenciosa e pacificada das emogdes por parte do publico, tragado entorpecido
e hipnoticamente para dentro do universo proposto pelo espetaculo. Para isso, ao teatro da
crueldade “importa antes de tudo romper a sujeicdo do teatro ao texto e reencontrar a no¢ao
de uma espécie de linguagem tinica, a meio caminho entre o gesto e o pensamento” (Artaud
2006: 101).

Um tal acontecimento procura fazer-se a partir do ponto de concrecdo que se
organiza como “linguagem nua do teatro” (Artaud 2006: 105), uma espécie de pensamento
do corpo e da voz, das maos e dos olhos, do gesto que, dissociados da precedéncia da
linguagem verbal, indicam a fisicalidade profunda e o vitalismo instituinte, elementos
avessos a imitatio que preside o teatro classico. A crueldade, nos termos de Artaud, implica
um modo do colocar entre parénteses, ou sob suspeita, a mimeses convencional, a forma
mais imediata e simples da representacao. A crueldade é a consciéncia aguda da cena, do
processo teatral, da matéria formativa do drama. A consciéncia é a crueldade, e nisso é
possivel ouvir o apelo profundamente construtivo na proposta de Artaud, o que a afasta de
qualquer trago de improviso ou amadorismo pueris.

A construcao absoluta e meticulosa, o dominio de todos os recursos disponiveis, a
crueldade, para Artaud, ndo deixa de ser a proposicio de uma antiburguesa e
antimonumental gesamtkunstwerk. A ‘obra de arte total’ de Artaud (aqui ja sem os ecos
grandiloquentes de Wagner, nem o aspecto ilusionista que os seus espetaculos operisticos
ofereciam) aproximava-se da experiéncia extatica, por um lado, com sua defesa da forc¢a
criadora, verdadeiramente instituinte ou magica, do teatro; e por outro aproximava-se da
exacerbacdo da vida e de seus impulsos primais, como na celebracdo de um ininterrupto
festim violento e orgiastico, no qual o tempo e os ordenamentos convencionais estivessem
cancelados. Segundo Jacques Derrida, no ensaio antes referido, “o teatro da crueldade nio é
uma representacdo. E a prépria vida no que ela tem de irrepresentéavel. A vida é a origem nio

representavel da representacdo” (Derrida 2009: 343; grifo do autor).
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Nesse sentido, deslocando um pouco os termos em jogo, é possivel ler o conjunto de
poemas recolhidos por Ricardo Aleixo em Extraquadro, entre outros tantos aspectos de sua
obra multifacetada, obra diversa, mas profundamente coerente como projeto ético-estético,
como uma tentativa de recuperar, no ambito da literatura, isto é, de uma arte
irremediavelmente ligada a palavra e ao logos, a fala articulada em discurso e ao pensamento
concatenado da linguagem verbal, aquele ponto onde o corpo e a experiéncia impdem-se ao
texto, o lugar em que uma fenda abra-se no coracdo da palavra e deixe ver, a partir dali,
aquilo que escapa a representacao e toca o fora do texto. A palavra, no poema, ainda esta ali,
como eixo organizador incontornavel, mas ela passa a funcionar antes como notagdo
musical, isto é, como linguagem que aponta para a a¢cdo concreta, que convida o corpo e os
sentidos ao movimento, que se torna, enfim, passagem para a realizacdo em ato de uma obra
que, hibrida e interrelacionada, seja e ndo seja mais texto. Nas palavras do mesmo Derrida:
“A poesia s6 consegue escapar da ‘doenca’ ocidental tornando-se teatro” (Derrida 2009:
348).

A ‘doenga) claro estd, é a metafisica, e o teatro, no sentido e nas condicdes
reivindicadas por Artaud, é a maquina de guerra que seria capaz de operar, na poesia e a
partir dela, o trabalho de reconquista do mundo perdido, da matéria e do corpo subsumidos
na onipresenca do logos, palavra divina que hierarquiza e comanda o real como também
hipostasia e dirige o poema, dando a ele, tantas vezes, a condicdo de imagem reflexa, mero
espelho no qual as verdades do eu-criador ou dos sistemas culturais vao apresentar-se. A
transformacao da poesia em teatro, anunciada como tarefa crucial, reata o corpo ao poema,
restituindo o que havia de Unico e irrepetivel no ato poético, que volta, desse modo, a ser
gesto, que recupera a enunciacdo oral e cantante que um dia foi sua, o coeficiente de
pantomina (e talvez até de danca) que em suas origens a poesia teve como parte
indiscernivel de si.

Desse modo, a passagem ao teatro, trabalho continuo e sem conclusdo possivel para
0 poema, mesmo na obra de Ricardo Aleixo, anuncia e faz pensar no lugar atual da
performance. A consciéncia precisa, excessiva e exasperante advinda do teatro, segundo o
qual cada pequeno elemento participa da composicdo de modo inequivoco, apresenta-se na
armacao do painel movente que a performance anuncia. Apesar da liberdade de gestos e da
autonomia relativa em relacdo ao dominio do texto, a performance poética ndo se faz apenas

pelo improviso ou por outros modos de assimilar o acaso ao plano da criacdo artistica
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(conforme a licdo de John Cagez, por exemplo). A performance dispde os seus elementos de
maneira a evidenciar, com eles, a totalidade de sentidos que se redinem na poesia, atada,
desde pelo menos os fins da Idade Média, cada vez mais a letra do texto e a experiéncia
subjetiva, solitaria e silenciosa, do poema. Com a performance a poesia volta a ser impura,
como linguagem e pratica artistica, e também a configurar-se em demanda do corpo,
lembrando-o, em retrospectiva, ou em demanda dele, solicitando a sua participagdo ou
ativacdo para que a experiéncia do poema possa ocorrer. Ainda que a performance seja uma
linguagem das artes e da cultura de longa memdria, a sua sistematizacdo tedrica e
disseminacdo no universo das ciéncias humanas remonta a década de setenta do século XX.

Nas palavras de Marvin Carlson:

Os termos ‘performance’ e ‘arte da performance’ somente comecaram a ser
amplamente utilizados depois de 1970, para descrever muito do trabalho
experimental da nova década, que, embora expressasse novas preocupacdes
e tomasse novas dire¢des, retirou muito de suas inspiragdes e seus métodos
da mistura experimental complexa dos anos 1960.

(Carlson 2009: 114)

As novas praticas artisticas do periodo se deslocaram também em direcdo a poesia,
expandindo a longa tradicao das leituras publicas e dos espetaculos livres compostos pela
mistura de texto, canto e artes cénicas. Neles, ainda segundo Carlson, impde-se o “interesse
em desenvolver as qualidades expressivas do corpo, especialmente em oposicdo ao
pensamento e a fala discursiva e légica, e em celebrar a forma e o processo em vez do
conteudo e do produto” (Carlson 2009: 115-116).

André Goldfeder, em artigo sobre as multiplas dimensoes teatrais que assumiu a
poesia brasileira contemporanea (cf. Goldfeder 2021: 199-224) - para o autor, o presente se
abre e as tensdes do que identificamos como o territério da contemporaneidade vao
coincidir com o fim da década de setenta, época de transformacdes significativas no
entendimento da relacdo arte e vida, do lugar da experiéncia e do reposicionamento das

questdes ligadas as experimentacdes das neovanguardas de décadas anteriores - recorda

2Em “O futuro da mdsica: credo”, Cage defende que o uso dos ruidos, os sons que casuisticamente nos
cercam e enchem os ouvidos, ainda sejam o mais das vezes ignorados, para a criagdo de uma nova
musica que nasca do acaso e prescinda, para realizar-se, da participagio obrigatdria de especialistas:
“Agora é possivel para compositores fazer musica diretamente, sem a intermediagdo dos musicos”
(Cage 2019: 4). Mais radicalmente, ele propde que “o compositor (o organizador do som) vai ter que
lidar ndo apenas com todo o campo sonoro, mas também com todo o campo temporal” (Cage 2019:
5), o que indica um processo de abertura, na feitura da nova musica, ao que, numa determinada
moldura espago-temporal, possa ser ouvido e logo a seguir incorporado a composigio. A arte da
performance, como se pode facilmente intuir, estd diretamente relacionada, em muitos sentidos, ao
que John Cage elabora nessa passagem.
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uma passagem chave de uma outra autora para a qual a metafora da cena e a ideia do teatro

pareceram sempre decisivas, Ana Cristina Cesar, mesmo que em sentido diverso daquele

que procuramos apresentar em Ricardo Aleixo. Para Ana C., cuja obra poética estava fundada

sobre o pressuposto de que “a intimidade era teatro” (Cesar 2013: 120), “todo texto

desejaria nao ser texto” (Cesar 2016: 303). A vontade de superar os limites intrinsecos ao

préprio texto adviria do reconhecimento de que a escrita é o espaco da liberdade absoluta,

e nele tudo pulsa e dirige-se para o mundo. Tudo quer viver. “Infelizmente ou talvez

felizmente - é esse o mistério, como vocé falou — um texto é sé um texto, ele ndo é pele, ele
ndo é mdos tocando, ele ndo é hdlito” (Cesar 2016: 303; grifo nosso).

Na obra de Ricardo Aleixo, o fora do texto esta incorporado a prépria dindmica da
escrita. Os poemas do autor sdo hibridos, voltados, ao mesmo tempo, para a leitura
silenciosa da pagina impressa e para a circulagio oral do texto, seu vozeio performatico e
incorporacdo espetacular. A duplicidade de registros é uma das marcas do trabalho do poeta,
conforme notaram muitos dos seus criticos. Como partituras parciais, seus poemas escapam
a divisdo estanque entre letra e voz, mantendo-as em tensdo num arranjo que reforca a
processualidade de tantas das suas composic¢oes.

Os poemas de Ricardo Aleixo que se orientam para a linguagem multipla e viva da
performance expdem o nervo de sua fatura, o elemento matérico e corporal que se abriga
junto as cesuras, encontros vocalicos ou consonantais, imagens e dispositivos visuais que
compdem os seus textos. Os poemas apontam para o palco aberto da encenagio
performatica, escapando da pagina e do siléncio que lhe é contiguo, mas sdo eles, os poemas,
também pequenos palcos da escrita, espagos em que a proprio ato de escrever encena-se,
desmistificado e anti-ilusionista. O poema permanece, assim, cheio de retalhos do mundo,
marcas de repeticdo, énfases e sincopes que fazem da descontinuidade do corpo em
movimento um principio construtivo importante. Veja-se, mais uma vez e com algum

detalhe, o antes mencionado “Mim mesmo”:

dancei tanto enquanto
ria de mim mesmo

no fundo do abismo

que quando

dei por mim mesmo

com as costas lanhadas
(e roto o manto)
euja nao
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dancava e sim
planava (os
bragos abertos)

Nno rumo acima

da beira do lugar
onde ali sozinho
por horas tempos

eras dancei tanto
dentro e fora
aoladoe acima

de mim mesmo

(Aleixo 2021: 16)

0 movimento que indicia a saida de si do sujeito, a perda da consciéncia do tempo e
dos limites sensoriais comuns e convencionais do seu corpo (num tipo de esvaziamento em
que mais propriamente conviria falar do espirito, na medida em que é a consciéncia de si
que decai, a nocio abstrata do eu, e ndo necessariamente é a percep¢ao do corpo que se
esvai), é o mesmo movimento que assinala a passagem da individuacdo -da identidade do
sujeito consigo mesmo, sua condi¢do Unica e cognitivamente irrepetivel —ao horizonte da
multiplicidade, no qual o corpo lanca-se ao encontro do mundo e com ele estabelece
qualquer tipo de comunhdo participante, estado em que outros corpos e outros sujeitos
também podem combinar-se, desfeitos momentaneamente os limites que os separavam. A
acdo descrita pelo poema vai do chao ao ar, da estabilidade pesada do que esta preso a terra
ao que, feito respiracdo, torna-se leveza dispersiva.

0 que o poema apresenta, para além do relato da experiéncia epifanica, é preparacio
de voo. No caso de “Mim mesmo”, o arranjo grafico do poema cria uma fenda por entre a qual
passa tudo aquilo que escapa ao controle. Os vazios criam um ritmo que organiza, com seus
siléncios e intervalos em branco, a cena construida pelo texto. A fluidez do relato é
desarticulada pelas quebras que fracionam os versos, tornam mais irregular a sua extensao
e a duracdo sonora que tém. A aparente simplicidade do evento, que parte de uma agao
comum (girar sobre o préprio eixo) contrasta com o estado transcendente alcangado pelo
poeta, que faz do espago do poema a memoria da performance poética, que é também o de
uma cerimonia ritual de fundo mistico.

0 manto roto evocado pelo texto, posto na moldura contextual da obra de Ricardo
Aleixo, bem pode ser o tecido negro, rodado, coberto de letras e palavras pintadas de branco,
com o qual o poeta frequentemente apresenta-se. Ja antes haviamos referido o poemanto, o
indice mais evidente de que os poemas do autor querem fazer-se em movimento, desejam

escapar do circuito fechado da leitura individual e silenciosa, ativada apenas quando o leitor



El jardin de los poetas. Revista de teoria y critica de poesia latinoamericana

Afo X, n° 19, segundo semestre de 2024. ISSN: 2469-2131.

Articulos. Gustavo Silveira Ribeiro

abre as paginas do livro e pde-se a percorré-lo com os olhos. O artefato poético, recuperado

em “Mim mesmo”, é forma-forga viva, que s6 existe (e que, portanto, s6 pode ser lida ou

experienciada) quando um corpo o sustenta e desimobiliza, quando ele avanca para fora,
desse modo, do territdrio particular da palavra escrita.

0 poemanto é a escritura em movimento e em permanente processo de destruicio e
de reconstrucdo. A cada novo passo do “performador” (Aleixo 2010: 85), rodopio do ator
(sempre o mesmo, o préprio Aleixo) ou dobra acidental da vestimenta de letras, novos
termos surgem e desaparecem perante os olhos do espectador-participante: “O poemanto,
o que sei/que ele é:/formas em (de)formacdo./Em (lenta) dispersdo./Vide, novamente,/o
mapa genoémico./Vide a vida” (Aleixo 2010: 94). O poemanto, se se iguala a vida (equiparado
a forma bruta de sua menor particula singular, a espiral de signos do genoma) implica
também violéncia. Os saltos e sustos que as performances trazem sdo divididos com o
publico: “como ndo pretender/que os riscos/que efetivamente corro/ao habitar o
poemanto/nao sejam compartilhados,/ao menos no plano simbélico,/por quem me vé e
ouve?” (Aleixo 2010: 94).

Reposta de diferentes maneiras, a fenda que se abre, e constitui, o poema “Mim
mesmo” permanece em Extraquadro servindo como linha de fuga e perspectiva em devir
para a linguagem e para a compreensdo que o sujeito tem de si. As consequéncias desse
ponto de passagem nao serdo, nos demais poemas do livro em que ela se repete e se refrata,
tdo somente espirituais. Ser outro (ou recusar-se a ser quem se espera, denegando papeis
pré-definidos) tem implica¢des ético-politicas incontornaveis, assim como incide sobre a
experiéncia amorosa e a representacdo da intimidade. Sera ainda por essas frestas que o
poema ira vazar em direcdo a presenca pura e as possibilidades expressivas de outras
linguagens artisticas.

A visualidade e a questao do olhar tém lugar decisivo no livro, conectando poesia,
artes visuais e historia. Desde o poema titulo, estd em jogo em Extraquadro aquilo que se vé
e 0 que ndo pode ser visto; aquilo que se oferece a contemplacdo e o que foi posto fora do
enquadramento (fora da cena). No poema de onde o livro tira o seu titulo, “Extraquadro”, vai
ser a partir da evocacdo de uma fotografia antiga, reproduzida na contracapa do livro, como
que escondida sob a folha desdobravel que lhe serve de guarda, que o poeta descrevera dois
mundos numa mesma imagem. Universos conectados, mas distintos: em primeiro plano,
estdo varias criangas sentadas num desses brinquedos giratérios de playgrounds de clubes
populares. Criancas brancas e negras aparecem na imagem. Ao fundo, adultos vigiam a cena,
que parece se passar numa tarde de domingo feliz. No entanto, nem todos sorriem (e nem
tudo o que importa aparece na foto). Extraquadro, convém nao esquecer, é uma palavra que
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aponta justamente para o que esta fora, para o que nao cabe ou ndo pode ser enquadrado

pelo olho maquinico da cdimera. Na imagem, as criancas brancas gargalham, mas as criancas
negras estio sérias.

0 desajuste entre elas esta no centro do poema e da histéria do pais. O poema sai da
écfrase e avanca em direcdo a andlise politica e social: as criancas negras, filhas do zelador,
cuja casa ndo aparece na imagem (“fica/ali no extraquadro/’a esquerda” [Aleixo 2021: 20])
brincam com os filhos dos s6cios do clube em aparente harmonia, mas o instante decisivo
da fotografia revela o dissidio. Os sinais graficos e a pontua¢do incomum utilizadas no
poema reforcam o estranhamento: os sinais ocupam o lugar de versos, forcam pausas mais
longas, indiciando separag¢des mais rigidas, dispostos na pagina como partes autbnomas das
estrofes, interrupg¢des de natureza visual dificeis de reproduzir sem os caracteres proprios
elaborados pelo autor e pelo muito bem-feito trabalho de editoracdo grafica do texto. A
separacdo entre as criancgas, na imagem e no texto, vinha negar, como o poema revela de
inicio sutilmente, e depois, mais proximo do fim, com a violéncia da ironia aberta, o mito da
democracia racial, mito propalado, naqueles anos de ditadura em que a cena se passa (o0 ano
referido é 1966), como discurso oficial no pais. O espago da diversdo comum talvez nao fosse
percebido por todos da mesma forma, como o pais daqueles dias ndo era sentido do mesmo
modo por todos os seus habitantes. Para uns poucos, o pais estava pacificado e livre de
ameacas desestabilizadoras; para a maioria, no entanto, o ambiente era sufocante e artificial
-a pantomina terrivel do poder totalitario.

Talvez tenha sido a presenga da cAmera que materializou um incémodo latente. Ou
foi ainda a propria cdmera, com a for¢a do que Walter Benjamin chamou “inconsciente 6tico”
(cf. Benjamin 1994: 177), que expds, para os que depois revelariam a imagem, o conflito.
Nao importa: para o poeta, o ato casual das criancas que ndo sorriem constitui acio
consciente e rebelde: as criangas atuam diante daquela situacio, performam a sua revolta
minima. Elas recusam-se, talvez sem plena consciéncia disso, a tomar parte na farsa
ideoldgica e politica: se brincassem juntas, de modo integrado e sem arestas, comporiam a
imagem ideal de um mundo idilico, no qual a violéncia foi naturalizada e langada para o
subterraneo: “e agora//que podem/ajudar a//passar/para a posteridade//uma
imagem/de como//no/Brasil da Redentora//a Roda da Fortuna/girava para todos//, /sem
excecdo//, /fazem/"negrinhagem” (Aleixo 2021: 21).

As criancas negras (o poeta entre elas, pois este € um poema memorialistico e
autobiografico, como também boa parte dos textos recolhidos no livro) expdem o
desconforto onde devia estar a alegria. A seu modo, o poema repercute a recusa ao
gregarismo que ja estava inscrito no nome do poeta, bem como da continuidade a
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desobediéncia civil antirracista que é o tema de “Quase épico”, texto no qual o pai do poeta
-ainda jovem, muitos anos antes de ser pai, na Belo Horizonte dos anos 1920- desafia
convengdes segregadoras da jovem capital de Minas Gerais ao caminhar livremente “bem na
parte/do passeio/da Praca da Liberdade/destinada aos brancos” (Aleixo 2021: 13). Em
certo sentido, é como se o pai do poeta confirmasse, em antecipacio, o destino familiar:
“alei.xar-“ andar livre, buscar caminho préprio, desviar-se. Como se vé, neste livro a
passagem entre o pessoal e o politico é decisiva, e ela se da a ver sempre em textos que
apresentam um tipo qualquer de ag¢do - os personagens centrais desses poemas
movimentam-se, sdo presenca ingovernavel contra o poder, atuam contra o logos ordenador.
Sera ainda, na maior parte das vezes, a partir de poemas fundados na experiéncia da vida
comum que as questdes sociais e histéricas mais complexas vdo surgir no livro.

Extraquadro é um livro inquieto, curto, rapido. Experimento tatil que retne
tipografia, escrita caligrafica e gestual, cores e tonalidades. Na materialidade mesma da
operacdo da escrita, além do plano grafico e material do livro, Extraquadro reafirma a sua
conexdo com o corpo e a experiéncia fisica. E um livro em que o elemento visual prepondera,
desde a introducao de fotografias e grafismos entre os poemas. Em todos os espagos do livro
(capa, contracapa, folha de rosto, colofdo, além da guarda que o recobre, um pdster
desdobravel que contém, como um aceno a processualidade da elaboragao do volume, os
esbocgos, como rascunhos, da organizacdo dos poemas e das imagens que o constituem) ha
algum jogo sensivel, alguma intervengao sensorial inventiva: todo tipo de distribuicdo da
mancha grafica no papel estid 13, cobrando o seu lugar, assim como signos, desvios
tipograficos, costuras com letras e desenhos. Depois de alguns livros graficamente mais
convencionais (Impossivel como nunca ter tido um rosto, 2015; pesado demais, 2017,
sobretudo a antologia Pesado demais para a ventania, 2018), em Extraquadro Ricardo Aleixo
parece ter trazido de volta o impeto experimental (do ponto de vista da edicdo) que marcou
a fundo algumas de suas publica¢des anteriores - impeto que, neste volume, vem reforcar e
complexificar o coeficiente politico-social dos poemas, propondo, de saida, a sua leitura
como um desafio e um convite a reflexao.

O livro pode ser lido, ainda, como o marco inicial de um desvio memorialistico que a
obra do autor parece ter tomado nos ultimos tempos. Aleixo abre com Extraquadro uma
série (provavelmente ainda em desenvolvimento) de textos voltados para a perscrutacio do
passado e da memoria, nos quais a vida pessoal se cruza com vivéncias coletivas e sociais
num mosaico de fragmentos que trazem a tona a figura dos pais e da familia, as leituras e
experiéncias formativas do artista, mas também a sombra dos ancestrais afro-brasileiros e
de toda a memdria histérica da escravizagdo e da resisténcia negra - incluindo ai um passeio
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pela histéria da cidade de Belo Horizonte e de alguns aspectos da vida da periferia e da

cultura popular da capital mineira. Sonhei com o anjo da guarda o resto da noite (2022),

Campo Alegre (2022) e Didrio da Encruza ( 2022), publicados em sequéncia e divididos entre

a prosa narrativa e a poesia vém completar, até agora, esse conjunto de livros recentes nos

quais a presenca do passado (e de questdes comunitarias e raciais) vem mostrando-se
decisiva.

Como antes ficou dito, reflexdo metapoética, derivas existenciais e interrogacao
politica confundem-se em Extraquadro. Num plano mais imediato e basal, serd na prépria
forma dos poemas (seus filamentos sintatico-semanticos em desagregacdo, as pesquisas
sonoras em direcdo ao canto - ver, nesse sentido, “Misturam-se ao rumor do mar” ou
“Matamba”, ambos sofisticadas pecas para voz - e para a aventura da imaginac¢do visual) que
a sobreposicio desses trés planos ird ocorrer, num processo em que uma instancia
potencializa e complexifica as demais. Ressalte-se que em nem todos os textos essa mistura
ocorre. Ha poemas de circunstancia no livro, e ha textos que fazem avancar as buscas do
autor por formulacdes novas. Predomina, no entanto, o territério da invencao.

Dentre as muitas variagdes formais que vdo acumulando-se para dar corpo a
Extraquadro, talvez a mais significativa delas, por inusual nos trabalhos anteriores do autor,
seja a que aproxima poesia e ato dramatico pela via da estruturacao dialogal. O teatro, como
linguagem e questdo ampla, ja pudemos observar como parte importante do trabalho do
autor, sobretudo como referéncia e uma espécie de estrutura invisivel. No entanto, a cena
teatral em pequena escala, a objetivacdo de um espacgo cénico fechado, palco diminuto no
qual as vozes se alternam e a narrativa se desenvolve, sio formas novas propostas pelo
poeta.

Os poemas “Uma histoéria antiga”, “Houve casos em que o passado veio mais de uma
vez” e “Igual como?” foram compostos com caracteres menores, armados com travessoes
dispostos uns na frente dos outros, nos quais duas vozes embaracam-se e sobrepdem-se em
conversa afetiva, os versos simetricamente organizados como pequenos blocos de prosa em
disposicdo opositiva, a sinalizar a dimensao agonistica que os atravessa e que, enfim, vai
conferir-lhes o sentido. Sdo textos dramaticos, nos quais, curiosamente, a performance
experimental, o jogo de corpo e voz parece ndo ter lugar preciso. Sio poemas escritos para
o palco, em sentido talvez mais convencional, mas que indiciam mais uma vez a inquietacao-
guia que move os poemas de Aleixo. Seja como for, eles parecem nao conter-se nos limites
estreitos do livro e da autonomia do poema na pagina. Demandam mundo, enderecam-se

para a presenca e para a cena.
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Esses sdo todos poemas de natureza subjetiva e exposicdo intima, e em todos eles a
sombra de um conflito organiza a composicdo e lhe da significado particular. Seja a
resisténcia ao sono e a saudade da mae ausente (“quando é que ela/volta do lugar/pra onde
ela foi?”) (Aleixo 2021: 18-19), que o filho pensa, em conversa com o pai, ter se mudado de
casa depois de uns dias distante para tratamento de satde, seja o nonsense do didlogo
noturno entre amantes, seja ainda a sucessao de perguntas sobre duras questdes raciais e
histéricas brasileiras que novamente a crianga, com inocéncia e agudeza desarmantes, faz
ao mesmo pai. Trata-se de uma reflexao, tecida com os fios da curiosidade e da perspicacia,
sobre pertencimento e ancestralidade, palavras ainda desconhecidas para o menino, mas ja
decisivas de sua experiéncia do mundo: (“vocé é tdo velho, vocé foi/escravo?”; “escravo é
gente ou é bicho?”) (Aleixo 2021: 56-57).

Em todas essas cenas da vida privada a parti¢do da voz em duas arma o palco - o
poema como terreno propicio para o espetaculo - para um jogo de identidades mais
intrincado. O poeta assume outras mascaras e perspectivas, sua voz modula-se a partir do
conflito com o outro - expde-se a diferenca e a contradicdo. O lirismo se adensa nessa
operacgdo conflitiva, cuja construcdo vem reforcar o descentramento do sujeito poético, que
mantém-se mais radicalmente distante de qualquer ideal de unicidade ou coeréncia. O eu é
uma pergunta e camara de espelhos: estranha o que esta diante de si, refrata o mundo e a
linguagem, modificando-os. A cada vez outro, em desacordo e numa profusao de tempos e
de situacdes, o poeta assume a sua condi¢cdo de persona, isto é, de personagem de si
(mascara), mas também de ator e de performador.

O poeta é, nesses poemas, a crianca que lamenta a mae ausente e é também o pai que
canta e consola. E, a0 mesmo tempo, a mulher e seu amante que conversam sobre o amor e
seus desatinos. Ndo h3, nesse sentido, condicionamento biografico, cultural ou ideolégico
que sirva como anteparo seguro para a leitura desses textos. Deles s6 se pode dizer da
fisicalidade profunda que os assinala. Elaboracdo poética, ficcdo da linguagem,
experimentacdo ontolégica, exercicio perspectivista, quase poderiamos dizer: os textos
escapam de todas as defini¢des, sdo inscricdo dialdgica aberta ao conflito e a incerteza. Os
poemas (e o poeta) ja ndo sdo os mesmos. Contraparte dessa destituicdo de si, a politica
(como logica do dissenso) arma-se como zona de alteridade e campo de buscas. O livro em
tela e a por¢do mais instigante da obra do autor parecem confirmar isso.

Extraquadro é o melhor livro da fase mais recente da producio de Ricardo Aleixo.
Merece ser lido junto -suporta a comparacdo- a Trivio (2002), Mdquina zero (2004) ou
Modelos vivos (2010), até agora seus volumes mais bem realizados. O livro atual retoma
procedimentos e da continuidade a pesquisas estéticas que o autor vinha empreendendo ha
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muito, mostrando que o que ha de vivo e pulsante na sua obra devém do corpo e a ele, num
processo de retroalimentacgio critica e experimental, parece sempre retornar. Extraquadro
inventa novas possibilidades, assinala novos caminhos por onde o trabalho em movimento
de seu autor pode seguir. As muitas vozes que, em algaravia, somam-se e chocam-se umas
contra as outras nos poemas desse livro, e nas performances que o autor continua a projetar,
sdo o que ele tem de melhor: é com o “granulado dos/ seus timbres” (Aleixo 2021: 46) e a
“corpografia” (Aleixo 2010: 91) que seus gestos formam no espaco, que o poeta pensa,

escreve e atua - em viva contradi¢do e ao arrepio dos consensos.
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