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INTRODUCCION *

por Martin Prieto

En “un hogar de raigambre andina, mestiza, religiosa, modesta, de austeridad moral y econ6mica”, segiin
dice Enrique Ballon Aguirre?, en Santiago de Chuco, departamento de La Libertad, Perq, hijo de Francisco
de Paula Vallejo Benitez y de Maria de los Santos Mendoza Gurrionero, nace en marzo de 1892 César
Abraham Vallejo. Es el menor de once hermanos y en su casa no lo llaman César sino Abraham, o
Abrahamcito.

En 1904 termina sus estudios primarios en Santiago de Chuco, en 1908 los secundarios en el
Colegio nacional de San Nicolds de Huamachuco y en 1915 presenta su tesis para optar al bachillerato

en Letras, en la Universidad de La Libertad, en Trujillo. Dice un diario de la época:

“Grado notable. Fue el que opt6 antier a las 5 p.m. en el General de la Universidad el alumno
César Vallejo, quien leyd para el caso una brillante tesis sobre el ‘Romanticismo literario’,
demostrando su vasta preparacion en el punto y que le merecié prolongadas ovaciones por
los numerosos concurrentes y las felicitaciones consiguientes. Objetaron la tesis los
doctores sefiores Bolofia y Quevedo, a quienes el graduado replico con galanura y fluidez en
el estilo, obteniendo con tal motivo la nota de diecinueve puntos. Terminado que fue el acto,
el indicado sefor Vallejo invitd a sus compaiieros de aulas al Bar Americano, agasajandoles
con una copa de champagne”2.

En este mismo afo muere su hermano Miguel.

“Mientras tanto -la memoria es de Alcides Spelucin- Vallejo va estrechando lazos de amistad
personal y camaraderia intelectual con un grupo de mozos en Trujillo, casi todos estudiantes de la
Universidad, cuya vocacidn literaria habia comenzado a manifestarse en las columnas de la prensa local
y capitalina y en las paginas de la revista Iris”.3 Presentado al grupo Iris (revista dirigida por José Eulogio
Garrido) por Victor Raul Haya, Vallejo lee a Dario, a Herrera y Reissig y comienza a escribir y a publicar
los poemas que en 1919 formaran parte de Los heraldos negros. En el prélogo a la primera edicién de

Trilce, Antenor Orrego recuerda estas épocas vitalmente bohemias y estéticamente modernistas:

“En torno a una mesa de café o de restoran, previo un ansioso inquirimiento, casi siempre
infructuoso por nuestros magros bolsillos de estudiantes, para allegar los dineros con que

* *Publicado originalmente en Vallejo, César: Los heraldos negros. Poemas juveniles. Edicion a cargo de Martin
Prieto. Coleccion Austral Compaiiia Espasa Calpe Argentina, Buenos Aires, 1993.

1 Cfr. Ballén Aguirre, Enrique: César Vallejo, Obra poética completa, Editorial Biblioteca Ayacucho, Caracas, 1979.
2 Publicado en el diario La reforma, de Trujillo, el 24 de setiembre de 1915, transcripto en Aula Vallejo N.22-3-4,
Universidad Nacional de Cérdoba, Cérdoba, 1962.

3 Cfr. Spelucin, Alcides, “Contribucidon al conocimiento de César Vallejo y de las primeras etapas de su evolucién
poética” en Aula Vallejo N°2-3-4.
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habiamos de pagar el viatico y el vino, reuniamos José Eulogio Garrido, aristofanico y
buenamente incisivo; Macedonio de la Torre, de multiples y superiores facultades artisticas,
perpetuamente distraido y pueril; Alcides Spelucin, uncioso y serio como un sacerdote;
César A. Vallejo, enjuto, bronceado y enérgico pergefi6, con sus dichos y hechos de
inverosimil puerilidad; Juan Espejo, nifio balbuceante y timido adn; Oscar Imafia, colmado
de bondad cordial y susceptible exageradamente a las burlas y pullas de los otros; Federico
Esquerre, bonach6n manso, irénico, con la risa a flor de labio; Eloy Espinoza, a quien
llamabamos el Benjamin, con su desorbitada y ruidosa alegria de vivir; Leoncio Mufioz, de
generoso y férvido sentido admirativo; Victor Raudl Haya de la Torre, en quien se apuntaban
ya sus excepcionales facultades oratorias; y dos o tres afios después, Juan Setoro, de criolla
y aguda perspicacia irénica; Francisco Sandoval, duefio de pavidos y embrujados poderes
meditimnicos; Alfonso Sdnchez Urteaga, pintor de gran fuerza, demasiado mozo, que tenia
pegado atin a los labios el dulzor de los senos maternos, y algunos otros muchachos de fresco
corazon y encendida fantasia. Este ha sido y este es el hogar espiritual del poeta”.

Asi, en 1916, el diario La Reforma, de Trujillo, publica su poema “Aldeana” y Abrahanm Valdelomar, en la
revista limefia Sudamérica publica, en 1918, su articulo “La génesis de un gran poeta. César Vallejo, el
poeta de la ternura”. En agosto de ese afio muere su madre en Santiago de Chuce.

La publicacion de Los heraldos negros estimulada, ya en Lima, por el propio Valdelomar, por
Manuel Gonzalez Prada y por José Carlos Mariategui, le depar6 a Vallejo una serie importante de notas
y resefias elogiosas y el impulso necesario para comenzar a preparar su segundo libro de poemas: Trilce.
Entretanto se ve envuelto en un incidente politico que incluye amotinamiento, muerte, incendio y robo.
Vallejo es acusado de instigador intelectual de lo sucedido y el 7 de setiembre de 1920 es detenido. En
la carcel escribe algunos de los poemas de Trilce y varios de los textos que componen Escalas
melografiadas. Bajo el seudénimo de Kerriscosso gana el segundo premio de poesia —de quinientos
soles- en un concurso convocado pro la Municipalidad de Trujillo. El jurado declara desierto el primer
premio.

El 26 de febrero del afio siguiente sale de la carcel bajo libertad condicional.

En 1922, con prélogo de Antenor Orrego, publica y distribuye Trilce. En ese mismo afio T. S. Eliot
publica La tierra baldia, James Joyce el Ulises y Paul Valéry El cementerio marino. La critica, muchos afios
después sefialé como auspiciosa tal coincidencia.

En 1923 publica Escalas melografiadas, cuentos, y la novela Fabla salvaje. A mediados de ese afio
se embarca rumbo a Europa, con un trabajo algo irregular como corresponsal del diario EI Norte, de
Trujillo. Llega a Paris el 13 de julio y comienza a enviar a Pert una serie de cronicas tituladas “Desde
Europa”. Colabora, también, en algunas revistas francesas y espafiolas, pero su situaciéon econémica no
mejora y esto lo lleva a gestionar una beca en Espafia, por intermedio de su amigo Pablo Abril. La beca

le es concedida en 1925, afio en que viaja por primera vez a Madrid. El tribunal de Trujillo, entretanto,

4 Cfr. Orrego, Antenor, “Palabras prologales de Trilce”, transcripto en Aula Vallejo N°1, Universidad Nacional de
Coérdoba.
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declara su captura por los hechos sucedidos unos afos atras. Vallejo sigue en Europa, colabora para la
revista limefla Variedades y para Favorable-Paris-Poema, publicaciéon que respondia a las consignas de
la vanguardia segtn el gusto de su director Juan Larrea.

Un par de aflos mas tarde Vallejo renuncia a su beca espafiola: “Tengo treinta y cuatro afios y me
avergiienza vivir todavia becado”, le escribe a Abril. En 1928 viaja a Berlin, Budapest y Moscu; comienza
su interés y sus estudios de marxismo y conoce a Georgette Philippart (luego Georgette Vallejo) con
quien se casara unos afos después.

En 1930 se publica Trilce en Madrid, con un prélogo de José Bergamin y un poema salutatorio de
Gerardo Diego. En ese mismo afio, luego de su segundo viaje a la Union Soviética, escribe para la revista
madrilefia Bolivar una serie de notas tituladas Un reportaje a Rusia y comienza a preparar su obra de
teatro Mosct contra Mosct. La ya evidente militancia politica provoca su expulsion -luego revocada- de
parte del gobierno francés. Escribe Vallejo: “Yo he sufrido esta vigilancia policial, piblica y secreta, nada
menos que de parte del régimen mas liberal del mundo capitalista: el gobierno francés ‘cuna de la
libertad, de la igualdad y de la fraternidad de los hombres’.5 Se instala en Madrid, donde publica su
novela El tungsteno en la seleccion La novela proletaria. En este mismo 1931 se afilia al Partido
Comunista Espafiol, traduce al castellano la novela L'’Elévation, de Henry Barbusse y publica Rusia en
1931, reflexiones al pie del Kremlin, cuyo propdsito es dar una imagen del proceso soviético
interpretado objetiva y racionalmente y desde cierto plano técnico.6 Agota tres ediciones en cuatro
meses, pero no le pagan derechos de autor. Viaja por tercera vez a Moscu y al afio siguiente vuelve a
Paris.

En 1936, cuando la Guerra Civil Espafiola, Vallejo vuelve a Espafia y colabora en la creacién de
los Comités de defensa de la Reptublica de Espafia. En 1937 participa en el Congreso Internacional de
Escritores para la Defensa de la Cultura. De esa época recuerda Nicolas Guillén: “A César Vallejo lo conoci
en 1937, en Paris. Pero no podria precisar las circunstancias. De todas suertes, fue en los dias de la guerra
civil espanola y del congreso de escritores que tuvo lugar en Valencia, primero, y luego en Madrid,
Barcelona y Paris, donde fue clausurado. Recuerdo que hice un viaje a Madrid con él y su esposa (iban
también Marianello, Pita, Carpentier). A mi regreso, durante una mansion de dos meses o cosa asi, pude
verlo ya en amigo, en el Hotel de Maine situado en la avenida de ese nombre. Coincidiamos también

algunas noches en un pequefio restaurante, muy econémico, que habia, ain lo hay, aunque modernizado

5 Citado por Ballon Aguirre, Enrique en op. cit.
6 Citado por Franco, Jean en César Vallejo, la dialéctica de la poesia y el silencio, traduccion de Luis Justo,
Editorial Sudamericana, Buenos Aires, 1984.
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en la pequeifia calle Champellien. Era un restaurante donde se comia comida rusa, y se llamaba lo mismo
que la calle””

En estos afios Vallejo escribe los poemas que p6stumamente recibiran el nombre de Poemas
humanos y, también, los de su ultimo libro de poemas: Esparia, aparta de mi este cdliz, publicado en Paris
en 1939.

En 1938 es internado en Paris, en la clinica del 95 Boulevard Arage. El diagnéstico de la clinica,
vagamente, dice infeccion intestinal aguda. El 15 de abril muere César Vallejo. Al dia siguiente son
inhumados sus restos en el cementerio de Monstreuge. La Asociacion Internacional de Escritores para
la Defensa de la Cultura, de Paris, envia una circular a sus asociados, firmada por Louis Aragén, Jean

Richard Blosh, André Chanson y André Malraux:

“Cumplimos el deber de comunicaros una dolorosa nueva. Nuestro amigo César Vallejo, el
gran poeta peruano, acaba de morir en Paris. En estos graves momentos de la historia,
nuestro secretariado quiere rendir este piadoso homenaje, a aquel que, torturado por los
tragicos acontecimientos de Espana, no pudo resistir tanto dolor. Nuestra asociacién, hoy de
luto, quiere participar de el gran duelo de las letras hispanoamericanas. Os enviamos,
queridos camaradas, nuestros saludos mas fraternales.”8

Desde 1970 los restos mortales de Vallejo se encuentran en el cementerio de Montparnasse,

en Paris.

Cisne, bitho y avestruz

En 1911, a quince afios de la publicacién de Prosas profanas, de Rubén Dario, (1867-1916), el mexicano
Enrique Gonzalez Martinez (1871-1952), publicé6 Los senderos ocultos, uno de cuyos poemas, un soneto,
estd encabezado por el famoso imperativo “Tuércele el cuello al cisne”. El mismo significé, en ese
momento dado de la historia del Modernismo, en el de su apogeo y consiguiente declinacién paulatina,
el proposito de reaccionar contra la propagacion de ciertos vicios comunes a los epigonos de Dario, como
eran la frivolidad, el exhibicionismo culterano, la musique verlaineana convertida al espafiol en prosodia
melancoélica o bien compases traviesos; la afectacion de los sentidos, el gusto por lo exético y recargado,
los decorados interiores, es decir: las notas sobresalientes del estilo mas contagioso de Dario, el de la

prosa de Azul (1888) y, sobre todo, el de los poemas Prosas profanas (1896).

7 Cfr. Guillén, Nicolas, Contratapa de César Vallejo, Poesia completa, coleccion La Nave de los locos, Premia
Editora, México, 1979.

8 Transcripta en Aula Vallejo N.2 1.

9 En su célebre Art poétique, publicado por primera vez en 1882, Paul Verlaine, con propésitos similares pero en
sentido casi inverso, habia escrito: “Prends I'eloquence et tords-lui son cou!” (“jAgarra a la elocuencia y tuércele el
cuello!” ).
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Ahora bien. Para Dario el cisne condensaba su aspiracidn a la aristocracia de forma, su defensa
de un arte desinteresado, pour l'art, y el culto del alma sensitiva y ensimismada®. Sucede que la
propaganda de sus imitadores contaminé este emblema con la comunidad de sus vicios, y cuando
Gonzalez Martinez lanz6 su anatema no pens6 en los primeros ideales, sino en la subsiguiente
contaminacidn: “Tuércele el cuello al cisne de engafioso plumaje / que da su nota blanca al azul de la
fuente; / él pasea su gracia no mas, pero no siente el alma de las cosas ni la voz del paisaje”.

En un sentido mas restringido, en el poema, el cisne de Dario simboliza la gracia, lo inmaculado,
la suprema delicadeza, el crepusculo griego y a la vez la aurora wagneriana, la melancolia, etc. En
cualquiera de los casos, la simbologia procede de una analogia inmediatamente comprensible, digamos
clasica, convencional dentro de una tradicién que va de Ovidio a Garcilaso y de Gongora a Mallarmé,
pasando por alto naturalmente innumerables eslabones.

A “Tuércele el cuello al cisne”, proposiciéon negativa, Gonzalez Martinez agreg6, versos mas abajo,
una positiva: “Mira al sapiente biho”, con lo que quiso significar la necesidad de un cambio casi moral
hacia una poesia razonada, no tan sensualista. No es casual, a mi entender, que para tal fin haya recurrido
a un simbolo ya usado por el propio Dario.

Veamos los siguientes versos de “Augurios”, poema de Cantos de vida y esperanza, que data de
1905: “Oh buho! / Dame tu silencio perenne, / y tus ojos profundos en la noche / y tu tranquilidad ante
la muerte. / Dame tu nocturno imperio / y tu sabiduria celeste, / y tu cabeza cual la de Jano, / que, siendo
una, mira a Oriente y Occidente”. Y ahora veamos los tercetos del soneto de Gonzalez Martinez: “Mira al
sapiente buiho cémo tiende las alas / desde el Olimpo, deja el regazo de Palas / y posa en aquel arbol el
vuelo taciturno...// El no tiene la gracia del cisne, mas su inquieta/ pupila, que se clava en la sombra,
interpreta/ el misterioso libro del silencio nocturno”.

Si bien el btiho sdlo corresponde al petitorio de Dario de modo parcial e inconstante, vale decir:
si bien Dario no convirtié del dia para la noche su vena sensual en austera clarividencia, seria injusto
suponer que Gonzalez Martinez no haya notado la distancia que separa Prosas profanas de Cantos de
vida y esperanza. Por el contrario, esta claro que su propésito fue distinguir a Dario de sus epigonos, no
aconsejando a estos abandonar al maestro, sino madurar con él, “seguir siguiéndolo”. Por lo demas, basta
consultar la obra poética del mexicano para darse cuenta de que él mismo no se apart6 sustancialmente

de Dario, sino que sigui6 su linea mas conceptual y menos aderezada.

10 En el prélogo a la segunda edicién de Prosas profanas, de 1901, dice al respecto José Enrique Rod6: “;Quién
duda de que es el cisne la menos terrenal y la méas aristocratica de las aves? -Aristocratica por su pureza de nieve
no tocada o de blanco lino monacal; aristocratica por su ‘saudoso’ ensimismamiento; aristocratica por su
asociacion inseparable, en la ficcion humana, con las cosas mas delicadas de la tradicién y con las ensofiaciones
mas hermosas del mito, desde el episodio de Leda hasta la leyenda blanca de Lohengrin...” M.
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“Para mi es muy significativo —escribié Pedro Salinas- que las dos aves vuelen hasta la poesia
modernista desde Grecia clasica, que las dos tendencias estén representadas por dos criaturas clasicas;
en suma, que, en esta oposicion de cisne y butho, no salgamos del clasicismo helénico”.1! No s6lo no se
sale del mundo de lo clasico en la oposicidn cisne/btiho, sino que tampoco se supera 0 meramente
desborda el tipo de simbologia analégica, que también es clasica.

Aunque el cisne emblematico sigue vivo, digamos, por lo menos otros diez afios a partir de 1911,
hasta la eficaz impugnacién de las vanguardias hispanoamericanas y su imposicidn del verso libre, la
metéfora ocular, la prescindencia total de la rima y cuyos emblemas, tal vez, hayan sido el aeroplano y
los cables del telégrafo; a pesar de eso, decia, el tipo de simbologia que el cisne encarnaba sufrié un
desplazamiento en buena medida inadvertido un poco antes, en 1918, cuando César Vallejo publico Los
heraldos negros.

En este libro hay un poema titulado “Avestruz”; lo que sigue es su primer cuarteto: “Melancolia,
saca tu dulce pico ya; / no cebes tus ayunos en mis trigos de luz. / Melancolia, basta! Cual beben tus
pufiales / la sangre que extrajera mi sanguijuela azul!”

En esta falsa analogia o falta de analogia entre un estado de animo languido y elegante,
ciertamente modernista, como es la melancolia, y un ave tosca, gigantesca, incapaz de adornar los
jardines de Versalles, como es el avestruz; en esa, digamos, correspondencia arbitraria, debe reconocerse
la voluntad de explorar una nueva sensibilidad poética, la que antepone el punto de vista particular a la
convencidn literaria. El avestruz no es, segtin la expresion de André Coyné!, “una réplica afeada del cisne
modernista”, sino el principio de un proceso que acabd por disolver el sistema simbolégico del
Modernismo, donde el vinculo entre los términos del simbolo era siempre verosimil y provenia de una
analogia admisible dentro de una convencioén tradicional. En el poema que analizamos, la melancolia se
identifica con el avestruz por medio del sujeto del poema; la identificaciéon no tiene lugar fuera del
poema, en una tradicion, y el vinculo entre los términos del simbolo existe, o se da, inicamente en ese
sujeto, no es evidente. Algunos llaman a este fendémeno simbolo privado. Mientras Dario perseguia, con
citas cultas y referencias a la mitologia, un prestigio que sin embargo no implicara un obstaculo para su
originalidad, Vallejo elude la tradicidn y busca prestigio inicamente en su originalidad; es lo que hace
de un modo vacilante y con intervalos en Los heraldos negrosy deliberada y sostenidamente en Trilce.

Vallejo parece haber resuelto la oposicion cisne/buho (retérica preciosista del Modernismo vs.
austeridad clarividente) evadiéndose precisamente de la oposicion en busca de un tercer término y no
de una sintesis: el avestruz (simbolo privado). Con Los heraldos negros, cuyo poema “Avestruz” es

ejemplar, Vallejo solucion6 a su modo el problema que entablaba la herencia del Modernismo, y su

11 Cfr. Pedro Salinas, Literatura espafiola: siglo XX, Luenzo Editorial Séneca, México D.F, 1941.
12 Cfr. André Coyné, César Vallejo, Editorial Nueva Vision, Bs. As., 1968.
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solucioén dista, por un lado, de la de Gonzalez Martinez, es decir la postmodernista, y por el otro, de la

solucién generacional de los afios 20, la ultraista.

Enrarecimiento, imperfeccion, influjos

Ante todo, Los heraldos negros es un libro heterogéneo, de tono y materia surtidos. Tal como lo leemos
hoy, es decir a la luz de Trilce y de los poemas p6stumos de Vallejo, lo primero que reconocemos en Los
heraldos negros es lo que tiene de modernista. Para un lector de 1918, cuyo material de lectura en
espafol era todo lo diverso que proponia el Modernismo, lo sobresaliente de este libro debe haber sido
el enajenamiento o la imperfeccion de la retérica modernista en favor de un dramatismo que parecia o,
digamos, con mayor autenticidad que el de Herrera y Reissig (1875- 1910) en sus psicologaciones
morbo-panteistas; en favor de un autoctonismo con mayor sinceridad que el nacionalismo abstracto de
Chocano. Lo sobresaliente habra sido también, o sobre todo, aquellos poemas, estrofas y versos que
anuncian Trilce y que podrian haber estado incluidos en él. Los comentarios bibliograficos de Luis
Gongora, Antenor Orrego y otros, aparecidos con motivo de la publicaciéon de Los heraldos negros,
acreditan esta conjeturals.

Estos poemas fueron escritos dentro del periodo que algunos llaman florecimiento del
Modernismo, ubicado aproximadamente entre 1875 y 1920. Rubén Dario y Herrera y Reissig habian
publicado todos sus libros dentro de dicho periodo, y Lugones, Chocano y Jaime Freyre casi todos los
suyos. El nimero de poetas menores del Modernismo y Postmodernismo sé6lo es comparable al de los
del Siglo de Oro; Vallejo, tal vez, de no haber escrito Trilce, hubiese engrosado ese niimero.

Todo acto poético, durante la vida de un movimiento de semejantes caracteristicas, es, o bien
gregario, o bien perturbador. Escribir independientemente, evadirse por completo del movimiento
modernista, sea de su espiritu o de su retérica concediendo que ambas podian separarse era imposible.
Lo prueba la simple circunstancia de que Vallejo, un caracter exclusivista, que pretendia ser él mismo y
nadie mas!4 haya sido tan permeable y no haya querido, o logrado, por ejemplo, borrar la influencia de
Herrera y Reissig, tan evidentes en sus sonetos, ni la de Dario, dispersa y camuflada. A lo largo de Los
heraldos negros se suceden los actos gregarios y los perturbadores, conviviendo, podriamos decir, el

cisne, el buho y el avestruz. En un mismo poema, a menudo, vemos qué tan bien y qué tan mal supo

13 Algunos de estos juicios pueden verse transcriptos por Alcides Spelucin en “Contribucion al conocimiento de
Vallejo”, Aula Vallejo N° 2 -3-4, Universidad Nacional de Cérdoba, 1962.

14 Se podrian citar muchos testimonios a este respecto, pero basta el de Thomas Merton, por el hecho de que no
conoci6 a Vallejo sino a través de la lectura de sus obras: “Hay momentos -escribi6 Merton a proposito- en que
uno recuerda a Rimbaud y Baudelaire, pero es siempre mas reservado y mas austero, a la vez que mas viril y mas
humilde, celoso siempre de su independencia y de su originalidad, que fueron grandes”. En Aula Vallejo N.2 5-6-7,
UNC, Cérdoba, 1967.
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Vallejo imitar a los modernistas. Examinemos, por ejemplo, el soneto “Nochebuena”, donde confluyen
sus lecturas de Dario y de Herrera y Reissig:

“Al callar de la orquesta, pasean veladas / sombras femeninas bajo los ramajes, / por cuya
hojarasca se filtran heladas / quimeras de luna, palidos celajes. // Hay labios que lloran arias olvidadas,/
grandes lirios fingen los ebtrneos trajes. / Charlas y sonrisas en locas bandadas / perfuman de seda los
rudos boscajes. // Espero que ria la luz de tu vuelta; / y en la epifania de tu forma esbelta, / cantara la
fiesta en oro mayor. // Balaran mis versos en tu predio entonces, / canturreando en todos sus misticos
bronces / que ha nacido el nifio-jesus de tu amor.”

El asunto de los cuartetos, una fiesta galante, es de Dario, es de Verlaine, es de Watteau. El metro
de los versos, de arte mayor o dodecasilabo, fue restaurado y reimpuesto por los modernistas. Con
respecto a la rima, ya Dario en “Era un aire suave” habia rimado ramajes con trajes, trajes con encajes y
boscaje con paje. Varios criticos, al tratar el poema, no han percibido ningiin mérito en estas estrofas,
precisas en su tratamiento de una vaguedad. Sin embargo, creo, no se resentirian si fueran comparadas
con una estrofa del mismo Dario: “Sobre la terraza, junto a los ramajes,/ diriase un trémolo de liras eolias
/ cuando acariciaban los sedosos trajes, / sobre el talle erguidas, las blancas magnolias”.

Pero Vallejo no s6lo no mantiene el asunto en los tercetos, sino tampoco la calidad. Compara el
regreso de una mujer con el nacimiento de Cristo. Si la idea es inconvincente, su tratamiento es débil, se
apoya en vaguedades como “la epifania de tu forma esbelta” y en frases francamente penosas como “ha
nacido el nifio-jesus de tu amor”, etc. Los cruces del amor religioso con el profano son un procedimiento
habitual en la literatura espafiola: el arquetipo es EI Cantar de los Cantares. Lo comun era expresar el
amor divino en el lenguaje del amor humano, y la novedad del Modernismo fue proceder a la inversa. En
este topico, las coincidencias de Vallejo con Herrera y Reissig son numerosas; comparense algunas frases
del peruano (“sobre los dos maderos curvados de mi beso”, “el Amor es un Cristo pecador”, “mis calices
todos aguardan abiertos / tus hostias de otofio y vinos de aurora”) con otras del uruguayo (“a punto de
que en la hostia de tu beso”, “El Cristo de tu lecho estaba mudo”, “de un largo beso te apuré convulso /
hasta las heces, como un vino sacro”).1s

En resumen, Los heraldos negros contiene casi veinte sonetos, la mayoria de versos
endecasilabos, y en menor medida de alejandrinos y de arte mayor; uno solo es de versos eneasilabos.
Las demdas son composiciones divididas en estrofas no convencionales, por lo general combinando

metros enteros con sus quebrados (endecasilabos con heptasilabos, decasilabos con pentasilabos, etc.),

15 El influjo de Herrera y Reissig sobre Vallejo es todavia mas notorio en las composiciones de tono autéctono o
aldeano, agrupadas la mayoria en el capitulo “De la Tierra”. El modelo lo constituyen los sonetos alejandrinos de
Los éxtasis de la montaria 1910, subtitulados “Egloganimas”. Vallejo imprime un tono decididamente indigena a
estas composiciones bucblicas, desvidndose del tono grecolatino del modelo; en lugar de las voces en latin de éste,
por ejemplo, Vallejo incluye regionalismos.
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o ensayando sin demasiada conviccidn el verso libre, cortando la frase segin su voluntad hecho que le
valig, en su momento, numerosas criticas adversas. En cuanto a la rima, su empleo es bastante
desordenado o despreocupado: se alternan en un mismo poema asonancia y consonancia, o quedan
versos sin rima, o riman sdlo los pares, o s6lo los impares, o eventualmente se practica la rima interna.
Tanto en la métrica y en la rima como en la composicidn de las estrofas, Vallejo no demostré estar
técnicamente a la altura de verdaderos malabaristas como fueron Dario y Lugones.

Los asuntos y motivos modernistas también evidencian un enrarecimiento en Los heraldos
negros. El tema de los poemas muchas veces no esta explicito y otras veces no esta ni siquiera implicito.
Encontramos temas propios de Vallejo, casi inéditos, como el del hogar, donde Xavier Abril ha querido
ver la influencia de Francis Jammes.1¢ El cromatismo impresionista, las referencias a la mitologia, el
vocabulario suntuoso, que son notas del Modernismo, se combinan para expresar estos temas de Vallejo
0, ala inversa, notas exclusivas de Vallejo se combinan para expresar asuntos modernistas. Producto de
esta colision es el clima enrarecido del libro, y tal vez su Unica constante.

De haber seguido su poesia fluctuando en esta zona, agregandose y a la vez perturbando al
Modernismo; o de no haber escrito nada mas, Vallejo hubiese sido un escritor representativo de un
momento dado en la historia del Modernismo: el momento de su repliegue, (o de su liquidacion, o de su
decadencia), o el momento en que termina su renovacion, segtn se mire.

Pero Vallejo no estaba suficientemente dotado e instruido como para ser un modernista pleno,
en caso de que hubiese querido serlo, y tenia o sentia que tenia algo para dar que no era posible
expresarlo con un ndmero indeterminado de férmulas convencionales cuyo prestigio comenzaba a
debilitarse. En esa coyuntura Vallejo abandond definitivamente el Modernismo, y, tras un corto periodo
de ensimismamiento —del cual los 112 dias que pasé en prision constituyen un simbolo- salié a la luz

con Trilce.

16 Cfr. “Los secretos de una influencia literaria”, en Xavier Abril, César Vallejo o la teoria poética, Taurus,
Madrid,1962.



