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Juana Paula Manso La Revolucion de Mayo

LA
"
1810. Drama histdrico, Buenos Aires, REVOLUCION DE MAYO
1810.
Imprenta de Mayo, 1864 s
Romina Coronello * JUANA MANSO DE NORONHA.

BUENOS AIRES.
Imprenta de Mayo, calle Moreno 243

1864,

Juana Paula Manso nacié en Buenos Aires en 1819 y fallecié en la misma ciudad en
1875. Pionera en su género en varias areas, fue escritora, traductora, periodista, maestra y
es considerada precursora del feminismo en Argentina, Uruguay y Brasil.

Su padre, José Maria Manso, adhirio a la Revolucion de Mayo. Unitario y
colaborador en el gobierno de Rivadavia, impulsé la creacion de la Sociedad de
Beneficencia Educativa, que fundd las escuelas de las Catalinas y de Montserrat, donde
estudiaria Juana Paula. En 1840, se exilio con su familia en Uruguay, a causa del régimen
rosista. Tiempo después, se trasladd junto a su familia a Rio de Janeiro, donde Juana se
casO con el violinista Francisco de Saa Noronha con quien viajo por Estados Unidos y
Cuba. En el afio 1853, volvid a Argentina. Emancipada de la tutela masculina, por muerte

de su padre y abandono de su marido, en 1859 se instald definitivamente en Buenos Aires
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donde se vincul6 al Partido Autonomista. En 1871 se convirtié en la primera mujer que
desempefié funciones publicas, al ser designada vocal del Departamento de Escuelas por
Nicoléas Avellaneda.

La Revolucién de Mayo de 1810 es una obra teatral escrita en 1864 y desarrollada
en cinco actos, en los que Juana Paula Manso de Noronha nos guia intimamente por los
rincones del drama histérico que marco nuestra historia.

Las escenas transcurren durante la histérica semana de mayo, y narran
acontecimientos y acciones de personajes que ya han sido consagrados y relatados por el
discurso historiografico, de hecho, ella misma ya ha publicado en 1862 Compendio de la
Historia de las Provincias del Rio de la Plata como manual de historia para las escuelas,
basandose en la Historia de Belgrano y de la Independencia Argentina de Bartolomé Mitre,
a quien dedica su trabajo. EIl género teatral le permite prescindir de la objetividad que
pretende transmitir en su manual, y elaborar una narracién intima en la que dota a estos
personajes ya historicos de una dimension emocional y afectiva. Esta operacion y la
trayectoria de Juana Manso como escritora, politica y educadora, son las que posibilitan
que la obra pueda leerse en tres claves: politica, al exaltar los ideales de mayo y al pueblo
de Buenos Aires como centro fundamental de la revolucion , expresa un programa politico
propio del periodo en el que escribe, fundamental en el proceso de construccion del Estado
nacional; pedagogico didactica, al recurrir al genero teatral como forma de facilitar y
potenciar la interpretacion del discurso historiografico en el que se sostiene y
contribuyendo asi a la consolidacion de la memoria historica; de género, en tanto el

abordaje y reflexion sobre la mirada femenina recorren toda la obra.
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Las cuatro escenas que componen el primer acto nos ponen al corriente de la
situacion en Espafia durante la invasion napolednica y los &nimos que provocan dichos
acontecimientos en América, especificamente en Buenos Aires donde residen nuestros
personajes, quienes tienen el vivo recuerdo de su reciente y heroica participacion en las
invasiones inglesas. De esta forma, los didlogos que tienen lugar entre ellos se convierten
en pinceladas con las que ilustra “el espiritu de la época”. Asi denomina la autora, a este
primer acto, que mientras que describe el contexto histérico y los antecedentes de la
revolucién, introduce dentro de la politica, al amor, tematicas que ya habia abordado en sus
dos novelas histdricas previas: Los misterios del Plata (1852) y La familia del Comendador
(1854) publicadas como folletin. A diferencia de ellas, esta obra se construye
principalmente en torno al amor patriotico, al que caracteriza como un amor superior al
grado que produce en los hombres dos efectos. Por un lado los une en tanto sentimiento
elevado y de causa tan justa que no distingue bandos, es asi que espafioles y americanos
pueden comprenderse mutuamente en este aspecto, por otro lado, los obliga a incursionar
en el acto méas valiente, que es arriesgar sus vidas en defensa de su patria. Como
consecuencia, también exige de las mujeres dos cosas: en primer lugar, un sacrificio, el de
resignar su felicidad al tener que dejar ir a estos hombres que, si eran afortunadas, las
amaban y protegian a ellas; En segundo lugar un deber, el de representar en su soledad dos
roles posibles, angeles o virgenes.

Para la época en que escribe esta obra, Juana Manso ya es una conocida defensora
de las mujeres habiendo dirigido publicaciones destinadas al publico femenino en Rio de
Janeiro, O Journal das Senhoras (1852) y Buenos Aires Album de sefioritas (1854), en las

gue Manso proponia la emancipacién de las mujeres por la via de la inteligencia y el saber.
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Aqui, podemos decir que la critica es menos directa pero atraviesa la obra, al lograr
expresar en su recorrido la tension entre el lugar que se asigna a las mujeres y sus deseos.
Por ejemplo, en este primer acto, Lola sacrifica su amor por Domingo French como acto
patridtico que le exige su género, no sin antes mencionar que “no seria dificil formar un
regimiento de muchachas y yo entre ellas” imaginando otra forma de participacion
femenina (1864: 5). Son aqui las circunstancias, de trascendental importancia para el
devenir histérico, las que obligan a abandonar cualquier empresa individual en pos de la
causa nacional. Es por ello que su obra no puede leerse sélo en clave de género, en tanto en
ella también se expresa la Juana politica, que se inscribe en un proyecto politico
pedagogico nacional.

En el segundo y tercer acto, titulados “El Virrey Cisneros” y “La noche del 23”, se
representan las estrategias desplegadas por Cisneros, que intenta mantener su posicion
frente a los acontecimientos y los emisarios de la revolucién, también autodenominados
tribunos del pueblo o representantes de la voluntad popular. Resultan interesantes las
escenas que transcurren en la casa de Martin Rodriguez donde Manso logra reconstruir los
debates politicos, ideas y proyectos que atraviesan a los personajes de este drama asi como
ilustrar el &nimo de estas reuniones desde una intimidad que el género teatral le habilita. En
estos espacios semiprivados, es a traves de las mujeres, que en ocasiones escuchan detras
de la puerta y en otras preguntan directamente por lo sucedido, que tomamos conocimiento
de la marcha de los ultimos acontecimientos. Se consolida en estas escenas la participacion
de los personajes femeninos como seres deseantes, en tanto en sus intervenciones
manifiestan sus intereses politicos, sentimientos patridticos y también reflexiones sobre la

dependencia femenina en el plano sentimental, donde la critica se manifiesta méas aguda.
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Manso no tarda, sin embargo, en entretejer el discurso en clave de género con el
historiogréfico. El amor no confeso de uno de los personajes femeninos le posibilita exaltar
las caracteristicas heroicas de estos hombres que “fueron templados para otros amores a
cuya atmosfera jamas asciende el alma de la mujer” (1864: 19, sic), refiriéndose a los
jovenes de su generacion y particularmente de Manuel Belgrano, un hombre que “llama la
atencion sobre si” (1864: 18).

En el siguiente acto, en la casa de Rodriguez Pefia, la autora aclara que intenta dar
idea de un club revolucionario y se encarga de transmitir ese clima en los didlogos que pone
en escena, al cristalizar ideas que si bien ya se han planteado en su mayoria, adquieren aqui
un tono mas acalorado y radical. En “La juventud de la patria y el genio de la revolucion”,
Manso focaliza en demostrar el rol activo de los personajes que encabezan la evolucion de
los sucesos revolucionarios, y caracterizar a esta juventud urbana no sélo como portadora
de entusiasmo patridtico sino también lucidez politica y sentido del devenir historico,
donde destaca el caracter de Belgrano. Finalmente, los legitima al dejar claro que esta
juventud enarbola la voluntad del pueblo que espera en armas.

El quinto acto se denomina “El Pueblo de Mayo” y lo dedica al actor principal del
drama revolucionario que si bien silencioso ha presenciado toda la obra. El pueblo de la
plaza publica, que emerge finalmente en su propia voz. Manso evidencia su participacion
recurriendo en la obra a sefialar su presencia activa en los didlogos como un grito al
unisono que responde y demanda desde fuera, marcando un notorio contraste con la version
que afios antes escribiera Alberdi, reconocido critico a la interpretacion de Mitre en la que
se basa Manso, en su Crénica dramatica sobre la Revolucion de Mayo en cuatro partes

(1839) y en la que se refiere al pueblo de la plaza como indigno y frio.
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La imagen final que en el quinto acto se revela, es aquella que todos alguna vez
hemos visto en laminas, cuadros o ilustraciones de bibliotecas, archivos, escuelas y
efemérides: la llovizna constante, las cintas celestes y blancas, el Cabildo, y sobre todo, el
pueblo en la plaza. Aporte a la memoria histérica, que ella misma contribuy6 a transmitir.

La Revolucion de Mayo, por Juana Manso, probablemente no haya sido llevada a
escena, y en efecto, constituye uno de los escritos menos conocidos de la autora. Sin
embargo es una obra que permite explorar las multiples facetas que marcaron su vida. Es
alli donde radica su potencialidad, la de descubrir a Juana Manso mas alld de sus
reivindicaciones estrictamente de género, como parte en un proyecto politico de

construccion nacional en las que las intenta incluir.
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