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abemos cuando nacié (1932) y cuando murid (1990)

Manuel Puig. Sabemos que se fue del pais en 1973
por amenazas politicas y por buscar formas de vida que aqui no
resultaban posibles.’ Sabemos que, en definitiva, sintiéndose
un exiliado, no quiso volver. Podemos afirmar, entonces, que
por cronologia y publicaciones, la produccién de Puig se piensa
entre finales de los sesenta y finales de los ochenta. Y, dadas las
condiciones facticas enunciadas, podria pensarse, también, que
se trata de un representante tipico de la literatura argentina de
los setenta puesto que reune caracteristicas para ese encuadre.
Pero la escritura de Puig desafia esas previsiones.

Habiendo trabajado durante un tiempo escrituras de fic-
cion radicadas en los ‘70 y, entre ellas, un tipo especial al que
denomino escrituras del exilio, en las que pretendi pensar la
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produccién de Puig, resultd, a lo largo de la investigacién, que
su escritura escapaba siempre a mi mesa de trabajo.

Definidas las escrituras del exilio, en el sentido de escritu-
ras producidas desde/contra una situacién de conflicto politico
social, como un intento por reponer los sujetos, tanto autores
como lectores, con un eje semidtico birreferencial que obliga a
un proceso de retraduccion o reescritura interna continua, como
un espacio inversamente proporcional al tiempo del exilio, fi-
nalmente como unico lugar de afincamiento y resistencia, o las
escrituras de los 70, que engloban las anteriores y a las que en
el juego de las definiciones se le suman caracteristicas de corte
marcadamente politico en la constitucion de su estética, la es-
critura de Puig no encaja en esas taxonomias. Ni siquiera en el
proceso al que se ven sometidas las escrituras en el exilio en lo
que se refiere a las operaciones de traduccién, tratando de
redefinir a cada paso un lugar de afincamiento.

La escritura de Puig siempre desafia, e impugna alli, mis
conclusiones. Y, por lo tanto, su produccién sélo fue menciona-
da de manera tangencial en aquellos trabajos: irremediablemen-
te —para mi-, Puig habia escrito desde los 70 y en una clara
situacion de exilio. Pero ahi hay otra cosa.

Resulta de aqui que el problema se relaciona con otra es-
tética que su escritura pone en escena, claramente diferente de
la propuesta para los setenta aun cuando escriba desde los se-
tenta, y que queda mejor indicada, como algunos criticos han
sugerido, bajo la denominacién de postmoderna o de
postvanguardia.

Tengo dos caminos para armar la investigacion: por la
negativa, reobservar en qué sentido Puig no encaja en lo previs-
to por mi investigacion anterior; por la positiva, reposicionar su
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escritura segtin una lectura que obture momentaneamente el
caracter de escritura radicada en los 70, y producida en situa-
cién de exilio, para resignificar esta coordenada, en todo caso,
en una instancia posterior.?

Es en este ultimo caso que vuelvo a releer la produccién
de y sobre Puig, los diversos modos de leer que propone segun
una escritura siempre diversa, vuelvo a pensar la genealogia y
los lugares de contacto —Arit, Cortazar, el cine, el bolero, etc.-
las diferentes entradas propuestas por la critica -de las que el
volumen del £ncuentro Internacional Manue/ Puig realizado en
La Plata, es la muestra mas acabada-, para volver a pensar y
decidir donde ubicar su escritura, como pensarla respecto de la
inscripcion en la década del setenta, como su diferente exilio,
dénde ubicar esa escritura que, basicamente, es una escritura
gue a cada paso cambia y varia de ropa y puede ser a cada paso
otra cosa y que, ademas en ese cambio, no registra demasiada
tragedia, ni drama —a lo mejor sélo la explotacion artistica de lo
dramaético- y si, mas bien, cierta complaciente nostalgia que se
contagia. Esta escritura parece tener un solo objeto: convertir
cualquier cosa en otra haciendo de la conversién tema y proce-
dimiento por donde pasan las historias, los personajes, los luga-
res, los géneros, la misma materialidad de la escritura.3

De suerte que esta escritura, trasvestida continuamente,
deja de ser, en el ejercicio de su practica, escritura de vanguar-
dia para transformarse en otra cosa, en el mostrar las marcas de
su paso, donde el mostrar, precisamente, resulta ser el lujo y el
oficio (el artificio) del artista. ¢ Escritura postmoderna o de
posvanguardia? A lo mejor. Por lo menos si es sequro que apa-
rece como bisagra y opera reestructuraciones fuertes en lo que
algunos llaman el sistemay yo prefiero llamar la coleccion de la
literatura argentina. Una escritura travesti, digo, metida en el
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centro del canon sin esfuerzos explicativos ni metaliterarios,
globalizada y lenguaraz sin miramientos, en castellano, en in-
glés, en portugués, traducida, traduciéndose, pasando de la li-
teratura al cine y del cine a la literatura, mezclandose sin reve-
rencias, haciendo subir lo bajo y tirando lo alto
desenfadadamente por hipécrita, falso y remanido. Una escri-
tura travesti, vuelvo a decir, que no encaja, no podia encajar, en
la estética que yo habia disefiado para los 70 y que habia pro-
puesto como el ultimo punto en la coleccién de una escritura
de vanguardia y es, en este contrapuesto sentido, que la de
Puig, posiblemente, sea nuestra primera escritura posmoderna.

Asi, trataré de explicar esto que llamo el modo travesti de
la escritura de Puig.

Segun lo que puede leerse en la Gltima critica sobre su
produccion, salvo excepciones, tenemos un escritor que le da la
palabra a los excluidos o cosa por el estilo, que socializa, que
democratiza el discurso, que refuncionaliza los géneros meno-
res, que deviene literatura menor, etc. Estas lecturas se remiten
incluso a lecturas anteriores (la de Beatriz Sarlo, Teresa Gramuglio
o Juan José Saer) que crearon, en mayor o menor medida, el
espacio para la elaboracién de esas hipdtesis que hacen de lo
menor el signo de la “escritura combativa”, “subversiva” o, en
definitiva, “de resistencia” (José Amicola, Julia Romero, Alber-
to Giordano), segin una nueva manera politica sefialada por
otros (Ana Maria Amar Sanchez).

Disiento un tanto con estos enfoques porque se me ocu-
rre pensar que en Puig prima, por sobre la resistencia, més alla
de la manera politica que sea, el gesto del coleccionista. Y en
este sentido, coincido con aquellos que lo colocan maés cerca,
por lo tanto, de una estética posmoderna que de cualquier tipo ;
de imaginario que vincula estética y politica segun el esquema
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clasico para pensar las escrituras del "70. Especialmente
posmoderno si se piensa lo posmoderno en los términos en que
lo exponia Frederic Jameson ya en 1984 * Es decir, como una
hipdtesis de ruptura radical, relacionada con la decadencia del
movimiento modernista y su repudio estético e ideoldgico a
partir de quebrar, fundamentalmente, la relacion positivizada
de estética y politica. Ni siquiera merece manifiestos ni declara-
ciones publicas. El repudio se lleva adelante en los procedimien-
tos: a través del realismo fotogréfico, la sintesis de estilos clasi-
cos y populares, las peliculas comerciales, la eclosion del
minimalismo, el triunfo del populismo estético, con el desvane-
cimiento de la antigua frontera entre la cuitura de elite y la
llamada comercial o de masas, y la emergencia de nuevas pro-
ducciones con arreglo a las formas de esa nueva industria cultu-
ral. Lo que “fascina a los posmodernos”, dice Jameson -y a Puig,
con ciertos ajustes, le calza bastante bien- es precisamente, el
paisaje degradado, kitsch, de series televisivas y la cultura de la
publicidad y los moteles, de ias peliculas de Hollywood serie B,
de la “paraliteratura” con sus categorias de lo gético y lo ro-
mantico en clave de folleto turistico de aeropuerto, de la bio-
grafia popular o la novela negra.

lameson define la posmodernidad no como estilo sino
como pauta cultural dominante que permite la presencia y co-
existencia de rasgos muy diferentes, incluso subordinados en-
tre si. Caracteristicas que, por otra parte, podian detectarse ya
en el Modernismo y en el Romanticismo pero que aqui impor-
tan por la posicién social de una pauta u otra como resultado
de la canonizacién e institucionalizacién académica del Moder-
nismo que ya no escandaliza a nadie, incorporandose a la cultu-
ra oficial mediante la produccion estética integrada a la pro-
duccién de mercancias en general. Habria, entonces, una falta
de profundidad porque hay nuevo tipo de superficialidad don-
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de el mundo objetivo se ha convertido en un conjunto de simu-
lacros: en esta linea, el pastiche, como forma retérica de la
posmodernidad, eclipsa a la parodia. Se trata de una sociedad
dominada por una ldgica espacial donde lo que se propone son
colecciones de fragmentos como practica fortuita de lo hetero-
géneo y lo aleatorio, definida ya en el '67 por Susan Sontag
como un mundo superficial “bajo un tropel de imagenes cine-
matogréficas” que producirian la ilusidn estereoscépica del
camp.

Para Jameson el término posmodernidad es esencial para
designar una actitud del arte completamente nueva: la del ple-
no acceso al mundo de la produccion de bienes de consumo, es
decir, de la produccién de mercancias; y esa seria la forma cul-
tural del capitalismo tardio del mismo modo que el realismo
habria sido la forma artistica privilegiada del primer estadio del
desarrollo industrial capitalista y el arte moderno del momento
econdmico del imperialismo y del capitalismo monopolista.

En esta linea, los textos de Puig son, cada vez mas, en
cada texto, es verdad, collages de restos, de géneros menores,
de rumores, pero no me parece que estén reunidos segun un
objetivo “ético” -como propone Alberto Giordano- o “resisten-
te” -el caso de Romero por ejemplo-, sino bajo el gesto del co-
leccionista que “tiene el intimo placer en la posesion y la mues-
tra” al decir de James Clifford (148). Que el objeto "relumbre”
en el momento de un peligro -tales son las palabras que utiliza
Benjamin para justificar el fetichismo del coleccionista®- me pa-
rece gue es otra historia respecto de la produccion de Puig. Y,
en todo caso, habria en él un tipo de fetichismo positivizado
segun otro sentido que no es el del objeto valorado por su re-
sistencia al olvido.
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Cuando se propone en Puig la correlacién de escritura y
uso de la lengua menor, funciona, sospecho, en un sentido di-
ferente del que se piensa desde el angulo de la resistencia o la
critica social. Mas bien hay fascinacion ante ciertos discursos,
ciertas anécdotas, ciertas formas de vida, ciertos personajes v,
entonces, una puesta en escena, una mostracion, una exhibi-
cion de la coleccion. No me parece que el para qué, en términos
literalmente politicos o éticos, sea una cuestién gue le preocu-
pe.®

En tanto en una escritura de vanguardia hay confianza en
la posibilidad de produccion de un cambio a través y mas alla
del lenguaje, en Puig no parece haber mas alla ni mas aca de la
escritura, salvo prolegdmenos y consecuencias dentro del jue-
go de la escritura.

Se ha dicho hasta el cansancio que hace uso del género
menor -cada critico tiene su propia grilla de géneros menores
utilizados por Puig segtin qué textos de la produccién enfoque-
y se le suele dar una interpretacién ideoldgica por la considera-
cién de la minoridad de los géneros usados. Alli esta el punto
de disentimiento: creo que habria que comparar, tal como pro-
pone Jameson, el procedimiento respecto del uso para llegar a
una definicién e invertir la categorizacién de lo menor. Por un
lado el montaje vanguardista y, por el otro, el pastiche
posmoderno: habria que preguntarse qué hace la escritura de
Puig, a cual de las dos propuestas responde, con qué procedi-
miento de macroestructura se maneja y como considera eso que
la critica académica llama lo menor.

Una hipétesis primera es que esta produccién, como dije,
es una bisagra y pone en la escena de su escritura, ademas, este
paso. Lo de Puig va del uso del montaje, que ya en él es cinema-
togréfico, en La traicion de Rita Hayworth. -y esto lo separa del
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montaje literario o pictérico de la vanguardia histérica-, hacia
el gesto de la coleccién que hace pastiche o collage, o parodia
vacia en Sangre de amor correpondidoy Cae la noche tropical
Y ademas habria que ahondar sobre las consecuencias de estas
figuras a fin de plantear hipotesis sobre la recepcion que ron-
darian la cuestién de la apropiacién y el uso en los casos especi-
ficos de la critica y el cine dentro del marco del mercado, cate-
goria esta Ultima que la critica literaria no siempre tiene en cuenta
y donde ella o el hotel "Boquitas pintadas” -valga el paralelis-
mo deificado que propone la disyuncién-, son ejemplos
sintomaticos de la estrecha relacién que existe entre la estética
de Manuel Puig y el mercado. La categoria “mercado” deberia
empezar a ser considerada mas seriamente en lo que se llama la
constitucién de las estéticas puesto que facilitaria algunas con-
sideraciones acerca de la recepcion.

Puig no propone ningin cambio con su literatura: busca
el efecto, sin duda, si se quiere como lo buscaba la vanguardia,
pero no en el sentido del shock sino en el del show posmoderno.
Y, en cuanto a lo menor, resultaria, desde este punto de vista,
una definicion obsoleta de aquello que circula mayoritariamente,
valga la paradoja.

a partir de Boquitas pintadas tengo muy en cuenta
los limites de la atencidn del lector, nunca le exijo
demasiado. En la primera novela si hay unos tramos
un poco densos, pero ahora me interesa mucho
cierta agilidad, hacer un poco show de la literatura
-claro, siempre con algo atrds-, alguna tarea de in-
vestigacion para mi, pero el resultado debe tener Ia
amenidad de un show. (Sosnowski, 77).
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La posmodernidad se define, en principio,
arquitectonicamente, y entre otras cosas, por los no lugares (los
shopping, los hoteles, los aeropuertos). De igual manera po-
driamos definir el género posmoderno por el no género asi como
la escritura travesti por el vestido, es decir, la superficie, donde
no importa qué hay debajo sino sélo los brillos y los efectos, los
golpes bajos o los dulcificados afectos

En esta linea digo que la escritura de Puig incluso invita a
la practica travesti. Si se habla de travestimientos del lenguaje
no es lo mismo que hablar sobre el travestismo de la escritura y
de los géneros: en el coleccionismo hay algo de esto cuando se
habla de la posesién y la muestra, el fetichismo. En Puig se trata
de travestismo, no de travestimientos’: podria decirse, la mos-
tracion alegre o complaciente de la diferencia de la diferencia.
Practica en la que se implica produccién, uso y consumo El
travestismo pone en funcionamiento una rmanera especifica de
circulaciéon de la mercancia donde la ley, lo que se compra, es
que nada sea lo que parece. Se sabe que esto es asi y, en ver-
dad, no importa o se juega a que no importa -la ley es que no
importe-, porque el que nada sea lo que parece es la razén de
ser del travestismo: lo que si importa es que el disfraz, que se
note que es disfraz, permita una actuacién a la altura de las
circunstancias sin que omita o cierre la posibilidad de pensar
que siempre puede ser otra cosa. Las escrituras de Puig, como
escrituras travestis, nos ponen ante, nos meten en, el regodeo y
goce de la practica travesti, el fetichismo, la perversién del co-
leccionista: posesion y muestra al alcance de la mano, mirar y
no tocar, o tocar a condicién de pagar, es decir, poniendo clara-
mente en escena el mecanismo de circulacion de la mercancia
o, lo que en este caso es lo mismo, aceptar jugar el juego de
gue se trata de mercancia y que, como tal, sélo exige, nada
mas, la apropiacion y el consumo.
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En la practica travesti quedan travestidos todos: autor /
narrador /personajes /lectores: pasan de una piel a otra conti-
nuamente, se citan, se plagian, se imitan, al punto que la cita, el
plagio, la copia, la imitacion, el disfraz, el/la/lo travesti, es lo que
importa y no un supuesto original. En tanto el coleccionismo no
aberrante es un acto de resistencia -puesto que es el acto que
produce una fijacion de resistencia al olvido-, el coleccionismo
de Puig, a lo mejor, si es el aberrante, el perverso -habria que
aceptarlo- que nos mete en la practica travesti en estado de
semi-inconciencia. Efecto respetuoso, en definitiva, de la légica
del placer -y del mercado- que seria aberrante, en verdad, si
fuera dirigido en el plano de lo absolutamente consciente.

Dice Puig:

Después de dar con la cabeza contra la pared me di
cuenta de que haciendo cine lo que me daba placer
era copiar. Crear no, no me interesaba para nada.
Lo que me interesaba era crear cosas de otra época,
cosas ya vistas. (Sosnowski. 70).

En esta linea, podria decir que la escritura de Puig tam-
bién se caracteriza por la metalepsis, “recurso que consiste en
la inversién o la confusién de niveles narrativos distintos” don-
de, como dice Genette, ”lo mas inquietante [...] estriba en esta
hipdtesis inaceptable e insistente de que lo extradiegético sea,
quizds, siempre diegético, y que el narrador y sus narratarios, es
decir, ustedes y yo, pertenezcamos quizas a algtin otro relato”
(1972: 244-245). Y asi, la practica travesti, mediada por el placer
y el mercado, estaria altamente positivizada porque, en reali-
dad, seria el verdadero procedimiento productivo de las dife-
rentes escrituras.
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Introducir la cuestion de género en las relaciones de po-
der, tanto en la esfera publica como en la privada, resulta fun-
damental, pero el problema siempre estara en definir el géne-
ro. En este sentido, como en otros en Puig, también se apunta a
deconstruir “toda posicion dogmaética y estereotipada” y no es
la voz de lo masculino ni de lo femenino, ni siquiera de lo gay,
sobre lo que se construye el género de esta escritura sino sobre
la voz de lo/el/la travesti, la voz del hibrido. Se trata de la per-
manente impostacion de las otras voces y esa es su razon de ser.

Dice en otra ocasion: “ para mi la unica sexualidad natural
es /la sexualidad total.. si la gente Tuera realmente libre no se
definiria dentro de los limites de un (solfo) sexo.” (Mufioz, 80)

Ahora bien, pensada tal definicién en {a escritura, se po-
dria decir que estoy hablando simplemente de polifonia
bajtiniana con otro nombre, un tanto mds provocativo. Pero
no, aqui se trata de otra cosa, no es la polifonia de la ideologia
sino la materialidad de una escritura que se viste y se desviste y
fundamentalmente lo que muestra es ese vestirse y desvestirse
a fin de que quede claro que nunca nada es lo que parece.

Me interesa en particular esta cuestion: no se trata de las
historias o los personajes y sus inclinaciones sexuales, sino del
movimiento de la escritura cuyo fondo constructivo es el
travestismo.

Aqui hay una categoria critica que la teoria seria no utiliza
y que es la del entretenimiento. La escritura de Puig, en ese
continuo vestirse y desvestirse, basicamente entre-tiene: de alli
la cuestion de la seduccidn, la fascinacion, el encantamiento
que produce la lectura de sus textos. Se trataria, entonces, de
escritura que vuelve muy tranquila, sorteando la vanguardia,
por el lugar del entretenimiento, que nos sostiene entre, donde
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el que nada sea lo que parece es el punto de anclaje del interés
del lector para ésta y, en definitiva, toda forma de literatura:
todos los niveles pasan por alli (personajes, discursos, géneros
sexuales y textuales, espacios, tiempos) cambiando constante-
mente, siempre en marcha, sin originalidad, ni autoridad tex-
tual ni discursiva. Por ello no hay, no puede haber, lectura
univoca, no hay sujeto ni sujetos plenamente identificables pero,
a diferencia de una tradicién candnica, esto no resulta tragico
sino di-vertido.

Creo, hablando otra vez en términos morales, que
mi unica obligacion es la de ser sincero. Expresar mi
visién de las cosas. Ante todo, escribiendo aclaro mis
propios problemas y si, en ese proceso, alguien me
sigue, bienvenido sea. Ahora bien: me propongo
contar /las cosas de la manera mds atractiva posible.
Eso se explica, quizds, porque provengo del cine,
del/ mundo del espectdculo en general, y quiero ha-
cer de cada libro un show, entretener. (Torres Fie-
rro: 513-514),

En el final, ya debo empezar a corregirme: no el fetichis-
mo perverso, el que va por abajo, sino el fetichismo di-vertido,
el gue va alegremente por la superficie, cosa que podria haber
dicho Deleuze, pero lo dicen mas claramente Nadia y Lohana,
travesti una, transexual la otra: para pensar las diferencias den-
tro de la diferencia habria que pensar un término que las abar-
que como el de “minorias sexuales”, pero “la palabra travesti
-dice Lohana- suena mas divertida” (Moreno: 7).

Por otro lado, Nadia, presidente-guru de OTTRA dice:
Yo te puedo decir que una per-ana transexual es
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una travesti que pasa por quiréfano y que median-
te una vaginoplastia adapta sus genitales como Jos
de una mujer. Antes de ser transexual tiene que pasar
por la etapa de travest| es decir, fue una travesti
que no se ha sentido comoda con su cuerpo y ha
decidido cambiarlo. Nosotras tratamos de disfrutar
de nuestro cuerpo, de no dejar de sentirnos muje-
res [...] La vaginoplastia, ademads te deja frigida, te
quedas sin pito y sin clitoris. (Herbach, 42).

A lo que Molina podria agregar, si ustedes recuerdan £/
beso de la mujer arania. “Nosolras sornos mujeres normales que
nos acostamos con hombres” (207).

Asi, la escritura travesti no reniega del género porque la
cuestion pasa por disfrutar el cuerpo en el género: la escritura
travesti disfruta su travestismo. Y lo que Roberto Echavarren
propone tanto en Cobra como en £/ beso... acerca de la regen-
cia del modelo del teatro como un alarde de mimetismo feme-
nino por parte del homosexual, con el fin de equivocar al ma-
cho, podria decirse respecto de la escritura travesti con el fin de
equivocar y entretener al lector (1998: 251).

Lo que la critica ha planteado respecto de los géneros
sexuales en los personajes y sus ambiguas, conflictivas, indeci-
sas personalidades, habria que plantearlo sobre el problema de
la escritura en Puig. Y es desde alli desde donde es necesario
repensar la produccién Puig como bisagra, en la teoria y la his-
toria de las escrituras seguin estas nuevas posibilidades de los
géneros en las escrituras. Bisagra que recupera lo menor, lo
insignificante (como se prefiere decir) que, en otro registro,
sintomaticamente, es lo comun, lo cotidiano, es decir lo mayor,
lo tan comtn disimulado.
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Notas

1
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. “; Odiar(a la ciudad porque pocos meses después de que Héctor Campora

renunciara a la presidencia de la repUblica, en 1973, recibié amenazas
telefonicas de la triple A por algunas frases antiperonistas en su novela
The Buenos Aires Affair? ; O, porque, como él mismo dirfa en los afos 80,
{os criticos empezaron a hostigarlo, y se le cerraron de golpe las puertas
de medios como la revista Gentey el Canal 7, que eran —como él dirfa-
"basicos para la difusion de mis libros'?” {...] “Carlos Puig cree que no
fueron esas las Unicas razones sino también el aire represor que enrarecia
la ciudad, el prejuicio argentino contra los diferentes”... (Martinez, T. E.,
2).

. Mientras escribo este articulo, Graciela Speranza publica Manuel Puig.

Después del fin de la literatura que resignifica esta coordenada en un
sentido encuadrado en las estéticas del pop art.

.Cuando digo "escritura” me refiero a la nocion que reelabora Noé Jitrik,

en deuda polémica con Jacques Derrida, especialmente en "Un primer
despliegue de nociones de escritura” y “La escritura, los signos y los hue-
cos. Otro modo de acercarse al concepto de escritura” (1993): se trataria
de un trazado de signos, una articulacion grafica que, por una ldgica de
ocupacion del espacio, posee caracter espacial poniendo en escena una
oposicion central con la palabra hablada. Escritura seria, asi, materialidad,
constituyendo un sistema de multiples diferencias parciales en cada una
de las que, consideradas como lugar, los elementos entran en oposicion y
contrastes. Este movimiento interno al proceso de escritura hace al funda-
mento de su ritmo particularizando cada escritura. Se llamaria texto, en-
tonces, a tales ranifestaciones como momento concreto entendido como
un conjunto organico y organizado de diferencias. Entre la variedad de
escrituras posibles, la literaria pondria el acento en el proceso y en quien
lo desencadena abriendo la posibilidad de trazar una teoria e historia de
la escritura que no la hiciera aparecer como elemento secundario sino
como elemento auténomo entre la lengua y el habla sausureana. Como
huella, como marca, pretende fijar un sentido, de alguna manera siempre
inabarcable; como practica modifica en su ejercicio aquello que supone
que representa y libera sentidos que desbordan los que estarfan encerra-
dos en lo representado. De suerte que al replantear una teoria y una histo-
ria de la escritura, la cuestion de los géneros, desde este enfoque, requiere
nuevas definiciones que permitan pensarla en estrecha relacién con los
géneros sexuales. La marca sexual se inscribiria en la textual, precisamen-
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te, a través de la escritura. Tampoco pueden olvidarse las palabras de Roland
Barthes en “Del habla a la escritura” cuando dice: “La escritura no es el
habla y esta separacién ha recibido en estos tltimos afios una consagra-
cion tedrica: aunque no es tampoco lo escrito, la transcripcidn; escribir no
es transcribir Enla escritura, lo que estéd demasiado presente en el habla
(de una manera histérica) y demasiado ausente en la transcripcion (de una
manera castradora), o sea el cuerpo, en la escritura entonces, vuelve, pero
segun una via indirecta, mesurada, y para decirlo de una vez: justa, musi-
cal, por el goce y no por lo imaginario (la imagen)” (15).

. Especialmente en "De como el pastiche eclipsd a la parodia” y "El collage
y la diferendia radical” de £/ posmodernismo o /a Iogica cultural del capi-
talismo avanzado (41-45 y 72-75 respectivamente). Incluso habria que re-
cordar lo que plantea Genette sobre el pastiche en Palimpsestos. La litera-
tura en sequndo grado. Y es que, al contrario que la parodia, cuya fun-
cion es desviar la letra de un texto, y que, para compensar, se obliga a
respetarlo lo méaximo posible, el pastiche, cuya funcién es imitarla letra,
pone todo su empefio en deberle literalmente lo menos posible. La cita
directa o el préstamo, no tiene sitio en el pastiche”. (96).

.Segin lo planteado respecto del concepto de coleccién en Benjamin, ha-
bria una justificacion desde el punto de vista de la teoria critica del gesto
del coleccionista (que no puede ser pensado sino como fetichista) como el
unico gesto posible de resistencia al olvido "en los momentos de peligro”.

.En esta linea alcanza con revisar algunas de las entrevistas concedidas.

. El travestimiento serfa una versién literaturizada del travestismo y no es
eso lo que sucede en la escritura de Puig: se trata de un principio construc-
tivo, una puesta en practica que construye, a su vez, una materialidad, y
no, simplemente, de un asunto posible de ser llevado a la literatura.
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