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RESUMEN

El presente articulo se propone analizar comparativamente las portadas de las
revistas Ombligo, Vital, Total y Actual, dirigidas por Vicente Huidobro entre 1934 y
1944, a fin de identificar los objetivos de cada publicacion. Desde las perspectivas
metodoldgicas ofrecidas por Louis, Pita Gonzélez y Delgado (2014), examinamos un
desplazamiento que va de una grafica experimental en las primeras dos
publicaciones —al romper con ciertos protocolos de lectura convencionales— hacia
un formato mas austero en Total y Actual. Tal transformacién del disefio de
diagramacidn revela las continuidades y rupturas sobre el ideal cultural perseguido
por el director en cada publicacidon. Por ende, sostenemos que las maneras de
comenzar cada numero definen el lugar que la revista le atribuye al arte en relacion
con la politica, asi como ponen en evidencia el sistema de alianzas entre Huidobro
y otros poetas. Porotro lado, se aborda el problema de la autoria a partir del analisis
de la presencia y el ritmo de las publicaciones de Huidobro, cuyas variaciones
responden a desestabilizaciones en el programa intelectual y cultural del autor.
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Vicente Huidobro's magazines through their covers:
Ombligo, Vital, Total and Actual (1934-1944)

ABSTRACT

This article aims to analyze comparatively the covers of magazines Ombligo, Vital,
Total and Actual, led by Vicente Huidobro between 1934 and 1944, in order to
identify the objectives of each publication. From the methodological perspective
offered by Louis, Pita Gonzalez y Delgado (2014), we examined an offset that goes
from an experimental graph in the first two publications —they break with certain
protocols of conventional reading— toward a more conventional formatin Total and
Actual. The transformation of the design reveals the continuities and disruptions
on the cultural ideal pursued by the director in each publication. Therefore, the
ways to start each number define the place that the magazine attributed to art in
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relation to politics, as well as evidence the system of alliances between Huidobro
and other poets. On the other hand, addresses the problem of authorship from the
analysis of the presence and the pace of the publications of Huidobro, whose
variations respond to destabilizations in the intellectual and cultural program of the
author.

KEYWORDS
Vicente Huidobro; literary magazines; Latin American vanguards; politics

Introduccién?

La obra del escritor chileno Vicente Huidobro ha merecido una vasta
bibliografia, centradafundamentalmenteen su poesiay, en menor medida,
en su narrativa, dramaturgia y otros textos en prosa. La critica ha focalizado
como objeto de estudio el creacionismo, al igual que los didlogos entre su
posicion estética y las vanguardias europeas, los préstamos de poetas
franceses o las vinculaciones con otras vanguardias latinoamericanas
(Pizarro 1969, 1971, 1994; de Costa 1975, 1980, 1984; Bary 1963; Yudice
1978; Benko 1993; por mencionar algunas investigaciones pioneras y
relevantes). No obstante, ciertas publicaciones, probablemente a causa de
su dispersion o caracter efimero, han sido obliteradas o apenas aludidas por
los estudios académicos. Tal es el caso de cuatro revistas fundadas en
Santiago de Chile y dirigidas por Huidobro durante el decenio 1934-1944:
Ombligo (1934), Vital (1934, 1935), Total (1936, 1938) y Actual (1944).
Gracias a la reunién de estos materiales en un volumen de la editorial
Ocholibros y la Fundacién Vicente Huidobro, es posible emprender el
examen de este corpus antes conocido de forma fragmentaria.?

! Este articulo forma parte de una investigacion iniciada en 2016 en el marco de una beca
CIN, cuyo principal resultado lo constituye nuestra tesina de licenciatura, dirigida por el Dr.
Francisco Aielloy recientemente defendidaen la UNMdP. Dichotrabajo examinalas revistas
Ombligo, Vital, Total y Actual como espacios discursivos que integran no sélo la tendencia
artistica sino también la vertiente politica de las vanguardias latinoamericanasy del autor
chileno en especial. La hipdtesis central sostiene que la figura de autor de Vicente Huidobro
debe ser reconsiderada, puesto que construye a través de diversas modulaciones de la
escritura una imbricacidn entre su programa creacionista y sus postulados politicos.
Asimismo, este articulo ha sido presentado como trabajo de aprobacion del seminario
“Publicaciones periddicas y cultura impresa en América Latina” a cargo de las Dras. Ménica
Scarano y Cristina Ferndndez en la Maestria en Letras Hispanicas de la UNMdP.

2 Es pertinente sefialar que Huidobro ha dirigido de forma temprana una serie de revistas,
previas a su escritura de vanguardia, que han sido leidas como manifestaciones de un
modernismo tardio, como Musa Joven (1912) y Azul (1914). Afios después, durante su
estadia en Paris, colabora en la revista futurista Sic (1917), la cubista Nord Sud (1917-1918)
y funda “la revistainternacional dearte” Creacidon/Création en 1921.También caberescatar
la revista Pro de cortaduracion, publicadade regresoa Chileen 1933. Paramasinformacién
sobre estos érganos de difusidn, se recomienda consultar Lastra (1979), Costa (1984),
Verani (1990), Alvarado Cornejo (2010) y Guijaro-Donadids (2012).
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A pesar de ser publicaciones de corta vida —cada revista tiene uno o dos
numeros maximo—, sus discursos resultan de una enorme relevancia para
indagar la obra de Huidobro, en tanto contienen manifiestos estéticos y
éticos, poemas, polémicas entre escritores, declaraciones politicas que
intervienen en debatesacuciantes parala época, como proclamas a favor de
la causa republicana de Espafiay en contra de los fascismos europeos o del
conservadurismo chileno. Ademas, colaboran en estas revistas reconocidos
exponentes de la vanguardia chilena y amigos de Huidobro como Rosamel
del Valle, Volodia Teitelboim, Braulio Arenas, Tedfilo Cid, aunque también
participan representantes de las vanguardias francesas y espafiolas como
Paul Eluard, André Breton, Hans Arp y Salvador Dali. Si bien estos érganos
de difusion no han tenido un impacto significativo a nivel regional como
otras revistas culturales de los afios treinta y cuarenta, constituyen espacios
privilegiados para reconstruir las polémicas de la época, el intercambio de
ideas entre escritores latinoamericanos y europeos, asi como el proyecto
intelectual del propio Huidobro. Debido a la presencia de un repertorio de
discursos en torno dela poesiay sus vinculaciones con la actualidad politico-
social de Chile, laemergencia de los fascismos europeos y la reconfiguracién
de los vinculos entre América Latina y Estados Unidos, este corpus de
revistas noslleva a redefinir la figura delautor chileno, puesto que construye
a través de diversas modulaciones de la escritura una imbricacién entre la
vanguardia artistica y la vanguardia politica, muchas veces vistas como
tendencias antagodnicas.

Es ineludible destacar para nuestro articulo el trabajo de Noé Jitrik “Las
dostentaciones de lavanguardia” (1995), en tanto —aun cuando no se ocupa
de las revistas de nuestro corpus— su planteo parte de la contraposicion
entre las figuras de Vicente Huidobro y Pablo Neruda, como respectivos
emblemasdelatendenciaartistica y la tendencia politica en las vanguardias
latinoamericanas. Para oponerlas, narra dos anécdotas de los poetas
chilenos que se relacionan con una fuga de su pais natal. Huidobro en 1928
cruza la cordillera en direcciéon a Europa en un automovil moderno con
chofer, acompafiado de una joven de quince afios, a quien rapta de la
escuela. En cambio, Neruda en 1949 atraviesa los Andes a caballo, debidoal
hostigamientode la policiay, en lugarde huir con una mujer, lo hace con su
Canto general bajo el brazo. A partir de esta comparacidn, Jitrik sostiene que
la vanguardia artistica de Huidobro se caracteriza por ser un acto
individualista y autorreferencial, proveniente de una ideologia del pequefio
burgués, con toques futuristas, y carente de dimension politica. Al contrario,
la vanguardia politica de Neruda es definida como un acto colectivo, con
toques criollos y sentido histérico, por lo que su arte vital cumple una
funcion social. Una de las secciones del texto de litrik se titula
“Autorreferencialidad o politica”, empleando el coordinante “0” a fin de
separarde manera excluyente ambos conceptos. No obstante, hacia el final
del estudio, problematiza esa vision esquematica para probar que tales
tendencias, lejos de ser lineas paralelas y divergentes, se imbrican en la
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practica escritural y las acciones dentro del campo cultural. En nuestro
estudio, intentaremos seguir estalinea que pone en cuestién tal polarizacién
predominante, realizando una lectura critica de las portadas, donde puede
verse tal entrecruzamientode “las dos tentaciones de la vanguardia”.

Perspectivas metodoldgicas para el abordaje de revistas

Las revistas literarias, por su produccién, circulaciény recepcidn, exigen
un abordaje metodoldgico que repare en el disefio de su diagramacién, en
el cual encontramos “un modo de ser de la revista” (Delgado 2014: 23). El
tipoy tamafio del papel, la ordenacidn de los asuntos, las formas de titular,
los paratextos, la cohabitacidn de textos en una misma hoja o en toda la
publicacidn construyen, en palabras de Beatriz Sarlo, una “sintaxis de la
revista” (1992: 10), cuyas caracteristicas responden tanto a una politica
grafica y textual como a “las marcas de la coyuntura” (10). Advertir esa
sintaxis permite acceder al conjunto de decisiones tomadas por los
miembros de la revista y, en consecuencia, a la “hipoétesis cultural”
perseguida por su director. Sus caracteristicas fisicas, ademas de exponer los
proyectos culturales buscados por sus integrantes, pueden informar sobre
el lector presupuesto y también sobre los tiempos de lectura previstos
(Artundo 2010). Por ende, su materialidad y su visualidad dan a conocer la
organizacién entre sus miembros y las vinculaciones mantenidas con otros
grupos, asi como con los lectores. Por estos motivos, las revistas son textos
propicios paraindagarla composicién del campo literario y artistico, puesto
gue, de acuerdo con Alejandra Pita Gonzélez, son espacios de solidaridad
perotambién de enfrentamiento:

Observar las publicaciones periédicas como un microcosmos del campo
intelectual, esto es, escenarios virtuales con fines interpretativos vy
consagratorios de alta densidad a través de los cuales se pretende alcanzar

visibilidad y reconocimiento tanto dentro del grupo de origen como fuera de
sus limites (2014: 232).

Cada revista dirigida por Vicente Huidobro entre 1934 y 1944 propone
una sintaxis que exhibe variaciones y en esas divergencias estan las claves
para pensar sus presupuestos literarios e ideoldgicos.? Para examinar estas
cuestiones, comenzamos comparando sus portadas con el sustento
metodolégico de Annick Louis (2014), quien considera fundamental insertar
los textos en los “contextos de publicacién, edicién, produccién y lectura”

3 Alo largo del trabajo, proponemos una “lectura intensiva” (Louis 2014: 32) de las cuatro
revistas, esto es, un analisis que presta atencidén a las continuidades entre todas las
publicaciones, por lo que se diferencia de la realizada por el lector de la época, quien
seguramente haya practicado una “lectura extensiva” (32), o sea, entrecortaday aislada.
Seguimos, entonces, la propuesta metodoldgica de Annick Louis, ya que posibilita observar
las coherencias e incoherencias entre los numeros, las repeticiones e innovaciones, las
presencias y las ausencias.
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(34), nociones operativas para aproximarnos a las revistas como objetos
auténomos. Cada contexto es entendido como un espacio plural de
insercion de los textos, asi como “una serie de circulos no concéntricos, con
puntos de contacto y otros de divergencia” (34). En primer lugar,
analizaremos el contexto de publicacion, es decir, la coexistencia de textos
en una misma hoja —en este caso, las portadas de cada revista— aunque
necesariamente ello nos hara considerar el resto de los contextos —edicidn,
produccidn y lectura—, en tanto leeremos la portada en didlogo con el
conjunto total de la publicacion.

De la experimentacion a la austeridad: el disefio de las revistas
Ombligo, Vital, Total y Actual

El primer y Unico niumero de Ombligo, publicado en septiembre de 1934,
contiene en su reverso la revista Vital. Se trata de dos revistas en una, disefio
gue revela una transgresion frente al acto convencional de lectura y
simultdneamente pone en cuestién la definicion tradicional del “objeto

OMBLIGO

REVISTA UMBILICAL, ORGANO DE LOS OMBLIGUISTAS — SEPTIEMBRE 1924.

Ombligo es simple, es humano.

VITAL

REVISTA VITALICIA, ORGANO DE LOS VITALISTAS — SEPTIEMBRE 1934.

Anuncia para septiembre la Exposicién de los artistas

Ombligo reacciona contra lo genial, lo
poético y lo grandioso por eso no se llama
“Antenas”, ni “Minerva”, ni “Siglo XX”, ni
“Selecta”.

[&

jovenes chilenos mas vitalizados.

“weuio) afop a5 03
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y las locomotoras que huelen a patas de
Marinetti.

Omblig
de.

Jaime Dvor

Waldo Parraguez

Ombligo corta callos de mariposa y fa-
brica iniciales para las estrellas.
Ombligo no quiere saber nada de ayer.
Ombligo no cree en hay.
Ombligo no cree en los genios.
Ombli 1 i
loy en el movimiento perpetuo.
Ombligo proclama el culto del Sol.
Ombligo no cree en lo ilégico.

Gabriela Rivadeneira

Carlos Sotomayor

*01OPEPIGA EPIA 9P ATXO[P 0OFUN 2 §3 OFUO

Maria Valencia

Si quiere vitalizar su espiritu
esié alerta y visite esta Expe-
sicion en la Federacion de Es-
tudiantes. - Catedral 1242,

Ombligo no cree en lo légico.
Ombligo solo cree en Ombligo.
Y por lo tanto en la revolucién mundial.

Cuidado lector, Budha se muri6 de tanto mirarse el ombligo.

LECTOR, NO LEA USTED LA REVISTA “OMBLIGO". SE ADVIERTE EN
ELLA LA INFLUENCIA MALSANA DE LOS CONOCIDOS LOCOS VICENTE HUI-
DOBRO, CARLOS WALDO

LIRA, JAIME

DVOR, EDUARDO ANGUITA, VOLODIA TEILTELBOIM, ETC.

LECTOR, NO LEA UD. LA REVISTA “VITAL" SE ADVIERTE EN ELLA
LA NEFASTA INFLUENCIA ESPIRITUAL DE LOS CONOCIDOS INSANOS: VI-
CENTE CARLOS WALDO EDUARDO
LIRA, JAIME DVOR, EDUARDO ANGUITA, VOLODIA TEITELBOIM, ETC.

LEA USTED LA REVISTA “OMBLIGO", EN LA CUAL SENTIRA USTED
LA INFLUENCIA DE LOS GRANDES CEREBROS: MUSSOLINI, ARISTOTELES;
OMER ALONE, ZORRILLA, DIEZ CANEDO, CLEOPATRA, ETC.

LEA USTED LA REVISTA “VITAL", EN LA CUAL SENTIRA USTED LA
INFLUENCIA DE GRANDES GENIOS: NAPOLEON, POINCARE, MESALINA, PfO

BAROJA, EUGENIO O'NEILL, PIRANDELLO, LA TRAVIATA, EL KAISER, ETC.

Como esa flor de sol porque gira se llama Girasol,
El Aliviol porque alivia se llama Aliviol.

Talleres Grificos “HOY" -

BLIGO MATA LA CASPA QUE SE FILTRA POR LOS POROS

COMPRE UD. OMBLIGO, OMBLIGO ES LA HIGIENE DE LOS SES0S. OM-
WS. Delicias 1158

Imagen 1 Imagen 2

material” llamado revista, al posibilitar una doble manipulacién por medio
de una experimentacién ludica con su produccidén y su recepcion. Ademas,
la primera pagina de Ombligo (véase imagen 1) presenta el mismo esquema
de Vital (véase imagen 2), puesto que sus subtitulos se encuentran ubicados
debajo del titulo con el mismo formato grafico y presentan una estructura
sintactica semejante: “revista umbilical, érgano de los ombliguistas”

114

Revista CelLeHis, N° 40, Segundo Semestre 2020, p. 110-124.
Facultad de Humanidades, Universidad Nacional de Mar del Plata - ISSN 2313-9463.



Las revistas de Vicente Huidobro a través de sus portadas:
Ombligo, Vital, Total y Actual (1934-1944)

(Huidobro 2012b: 21) y “revista vitalicia, 6rgano de los vitalistas” (25).* En la
revista Ombligo se recomienda no leer la revista Vital y en Vital se
recomienda no leer Ombligo, a pesar de estar ambas dirigidas por el mismo
autor: Vicente Huidobro. Por medio de un tono ostensiblemente irdnico,
Vital advierte “la influencia malsana de los conocidos locos Vicente
Huidobro, Carlos Sotomayor, Waldo Parraguez, Eduardo Lira, Jaime Dvor,
Eduardo Anguita, Volodia Teitelbaum, etc.” (25). De modo especular,
Ombligo enumera los mismos nombres introducidos por una leve
reformulacion: “se advierte en ella la nefasta influencia espiritual de los
conocidos insanos: Vicente Huidobro[...]” (21). Parrafo seguido, se invita a
leer la revista Ombligo, puesto que se encuentra alli “la influencia de los
grandes cerebros” y enumera a personajes del arte y la historia de diversas
épocas y nacionalidades, asi como de disimiles posicionamientos politicos:
“Mussolini, Aristételes, Omer Alone, Zorrilla, Diez Canedo, Cleopatra, etc.”
(21); de igual manera sucede en Vital, aunque menciona a otros “grandes
genios”, que van desde Napoledn a Pirandello, por mencionar algunos,
nuevamente sin un criterio cronoldégico o tematico.

Otro punto en comun entre las dos portadas es que se incluyen frases
propagandisticas en los margenes de la hoja, tanto al pie de pagina como en
los laterales izquierdo y derecho. Las dos revistas disponen en el borde
inferior una publicidad: mientras que Ombligo vende la propia revista —
“Compre Ud. Ombligo. Ombligo es la higiene de los sesos. Ombligo mata la
caspa que se filtra por los poros” (21)—, Vital incluye un anuncio comercial
de un medicamento: “Como esa flor de sol porque gira se llama Girasol, El
Aliviol porque alivia se llama Aliviol” (25).> En ambos casos se introducen
juegos de palabras, recurso frecuentemente empleado a lo largo de las dos
revistas, en especial, a través de frases sueltas dispuestas de forma vertical.
Tal distribucidonvisual es otra transgresién que exige un modo alternativo de
leer, ya no de izquierda a derecha sino de arriba hacia abajo o viceversa.® La

4 A partir de este momento, las referencias bibliograficas de la obra Revistas Ombligo / Vital
/ Total / Actual de |a editorial OchoLibros y Fundacion Vicente Huidobro seran consignadas
con el numero de pagina, debido a su frecuente aparicidn a lo largo del trabajo.

5> Estos juegos lingliisticos nos llevan a trazar un didlogo intertextual en el que resuenan los
versos de Altazor “Una flor que llaman girasol / y un sol que se llama giraflor” (Huidobro
2012a: 66), donde se producen cruces léxicos y repeticiones de palabras que alteran las
relaciones légicas y ponen en tensién la legibilidad del texto asi como la seguridad
semantica.

5 La particular disposicién grafica de los paratextos de esta revista reclama hacer una
vinculacién con el cubismo plastico. Es durante la estadia de Vicente Huidobro en la Paris
de 1916 cuandoel poeta chileno entraen contacto conlos pintores Pablo Picasso, Hans Arp,
Robert Delaunay y con otras figuras de la vanguardia europea, como los escritores André
Breton, Paul Eluard, Jean Cocteau y el musico Erik Satie. Ademads, traza amistad con el
escultor lituano Jacques Lipchitz y, sobre todo, con el pintor cubista Juan Gris, quien lo
ayuda con sus versiones francesas de El espejo del agua que aparecen en Horizon carré
(1917). En ese mismo afio, publica junto con Reverdy la revista Nord-Sud, donde incluye
varios caligramas y otros poemas con un marcado valor plastico (Morelli 2012: 27). Por
ejemplo, “Fin”, “Matin” o “Guitare” son poemas que, al suprimirlos signos de puntuacion y
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disposicidn del texto en la hoja, al igual que la inclusidon de dos revistas en
una, cambia el modo de consumo y configura, por ende, una imagen de
lector. En estos dos casos, el contexto de lectura, esto es, “la lectura
propuesta por la forma” (Louis 2014: 43) -y no la forma en que
efectivamente fueron recibidos los textos—, provoca un efecto humoristico
y experimental que desautomatiza las maneras habitualesy lineales de la
recepcién de una publicacidn periddica y sugiere que el publico de esta
revista debe estar dispuesto a salir de su zona de confort y a transgredir sus
protocolos convencionales de lectura. Estas nuevas condiciones de
recepcion responden a las busquedas de las revistas vanguardistas; mas
adelante, veremos como Total y Actual intentardn provocar contextos de
lectura disimiles.

Ombligo también elabora juegos de palabras con el nombre de Ia
revista, tal como se ve en las frases colocadas almargen derecho e izquierdo:
“Si quiere usted vivir largos anos tome Ombligo cada vez que ombligo se deje
tomar” y “Cuidado lector, Budha se murié de tanto verse el ombligo” (21).
Reescribe, asi, el discurso publicitario a través de la burla. Este cruce entre
el humorylasemantica propagandistica se reitera alo largo de Ombligo, sea
para vender la obra de teatro En la luna de Huidobro por medio de una
persuasion hiperbdlicay disparatada —“Una obra genial, super genial, hiper
genial. Digna de Greta Garbo, de Rockefeller, de Enrique VIII, de Barburizar,
de Alcald Zamaro, etc., etc.” (23)—, o bien para ridiculizar la cultura al
reducirla a la condicién de mercancia: “Homero, Dante, Wagner, Liszt /
Todos los creadores de belleza, / Las estrellas (de Hollywood) y hasta el sol
(de Austerlitz) / Toman Aliviol cuando les duele la cabeza” (28). De este
modo, desconcierta al lector al invertir lo sublime por lo vulgar, lo alto por
lo bajo, lo inmaterial porlo comercial. Experimentar de manera irénica con
los lugares comunes, en este caso, de los textos publicitarios resulta ser un
rasgo preponderante en las dos revistas, ya manifiesto en sus portadas. El
uso de la ironia atraviesa el tono general de estas revistas aunque sera
implementado para criticar con sarcasmo a la critica literaria y la politica
chilenas.’

mover los margenes del verso, hacen un uso peculiar de los blancos de la pagina, creando
imagenes y combinaciones inéditas que despiertan una multiplicidad de posibilidades de
lectura. Para mayores precisiones sobre los didlogos entre Huidobro y el cubismo, véase
Benko (1993) y de Costa (1984).

7 Cabe aclarar que comprendemos laironia desde la teoria de la argumentacion (Perelman
& Olbrechts-Tyteca 1989), lo cual implica considerarla no como un recurso, sino como una
forma de argumentar, que utiliza un vasto nimero de procedimientos estilisticos, graficos
y discursivos. Dicho enfoque tedrico es productivo para nuestro trabajo dado que entiende
la retdrica en vinculacion con la politica, es decir, como un discurso que busca producir una
accién consecuente y no una mera reflexién abstracta. En la tesis de licenciatura, a partir
del analisis de las formas de polemizar de Vicente Huidobro, identificamos una critica
irénica constante contra el campo intelectual local y los regimenes totalitarios europeos.
De este modo, se advierten otras modulaciones de escritura del poeta chileno que estdn al
servicio de la actualidad social, que lo llevan a demarcar una nueva figura de autor
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La revista Vital publica un segundo nimero en enero de 1935, en cuya
portada se advierten ciertos cambios respecto del niumero anterior: se
independiza de la revista Ombligo y cambia su subtitulo (véase imagen 3).
Ahora se trata de una “revista de higiene social” (29), términos que nos dan
una clave para leer esta revista como una parodia de los discursos sociales y
estatales de la época, en especial del proyecto cientifico y social [lamado
higienismo, cuyo auge en América Latina se da a fines del siglo XIX y durante
las primeras décadas del siglo XX. Esta corriente de pensamiento considera

VITAL

Contra los caddveres, los reptiles, los chismosos, los
envenenados, los microbios, etc., etc,

Director:
Vicente Huldobro

Enero 1835

REVISTA DE HIGIENE SOCIAL

El Affaire Neruda - Tagore

| Larevista “PRO” en su nimero 2 aparecido en Noviembre de 1934, publicé, sin
comentarios, los siguientes poemas

POEMA 30

Ti eres la nube crepuscular del cielo
de mis fantasias. Tu color ¥ tu forma son
los del anhelo de mi amor. Eres mia, eres
mia, y vives en mis suefios infinitos.

= Th los pies dos del
.ansioso de mi corazén. {Segadora de mis
| cantos vespertinos! Tus labios agridulces
saben a vino de dolor. Eres mia, eres mia
|y vives en mis suefios solitarios.
Mi pasién sombria ha obscurecido tus
_ ojos, jcazadora del fondo de mi miradal
| En la red de mi misica te tengo presa,
|- amor mio. Eres mia, eres mia y vives en mis
| suefios inmortales. - RABINDRANATH

Lol

POEMA 16

En mi cielo al crepiisculo eres como una
nube y tu color ¥ forma son como yo los
quiero.

Eres mia, eres mia, mujer de labios dul-
ces, y viven en tu vida mis infinitos suefios.
La laimpara de mi alma te sonrosa los
pies, el agrio vino mio es mas dulce en tus
labios, oh, segadora de mi cancién de atar-
decer. ;Como te sienten mia mis suefios so-
litarios!

Eres mia, eres mia, voy gritando en la
brisa de la tarde y el viento arrastra mi
voz viuda. Cazadora del fondo de mis ojos
tu robo estanca como el agua tu mirada
nocturna.

“_TAEORE' En Ia red de mi miisica estés presa, amor
mio, y mis redes de miisica son anchas co-
mo el cielo. Mi alma nace a la orilla de tus
ojos de luto. En tus ojos de luto comienza
el pais del suefio.
PABLO NERUDA

(De 20 poemas de amor y una

cancion desesperada. Nasci-

mento. Santiago, VI-1924)

i:: (De “El jardinero®, traduccién de Zenobia
_ Camprubi de Jiménez, Madrid 1977).

| Quieren pelea, ahora van a saber lo que es pelea.

PRECIO: 40 Gtvs.

Imagen 3

gue los espacios urbanos habitados por los inmigrantes y otros sectores
populares son un foco de enfermedades debido a las malas condiciones de
salubridad. Como consecuencia de la oleada inmigratoria que se instala en
Chile

una opinidn publica, gestada por la prensa y el mundo politico, que juzgaba y
condenaba a priori a todas las personas que habitaban los sectores no
urbanizados de las ciudades, realizando asociaciones libres de adjetivos cual si
fueran sindnimos (por ejemplo, sucio, negro, ladrén, maleante, libertino, lacra
social, entre otros) (Mufioz Sougarret 2016: 194).

comprometida, desafiante de la cultura mayoritariay de los discursos instalados sobre el
artey la politica.
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Entre 1894 y 1924, el Instituto de Higiene de Santiago publica la Revista
chilena de higiene, que promueve la instauracidn de una “civilizaciéon”
urbana, bajo la influencia del positivismo francés y del proyecto de
Haussmann en Paris. Dicha publicacion continta la propuesta de Benjamin
Vicuiia Mackenna y su modelo de ciudad segregada: “una ciudad propia —
“europea”, burguesa, civilizada e higiénica— que debia ser protegida, y un
suburbio —“africano”, popular, salvaje y antihigiénico— que debia ser
regenerado y colonizado” (Leyton Robinson y Huertas 2012). La revista
dirigida por Huidobro pone en tensién este paradigma ideoldgico y
cientifico, liberal-conservador, al actualizarlo en un nuevo contexto —la
polémica contra Neruda— a través del humor vy la ironia. Junto con otros
paratextos de la portada —como “Contra los cadaveres, los reptiles, los
chismosos, los envenenados, los microbios, etc., etc.” y “Quieren pelea,
ahoravan a saber lo que es pelea” (29)—, definen un tono mas combativoy
provocador contra un enemigo, Pablo Neruda, a quien indirectamente se lo
califica como cadaver, en oposicidn al espiritu vitalista de la revista. Por
ende, lainfeccion que corrompe la sociedady el arte chileno es, en este caso,
la poesiaimpura defendida por el autor de Residenciaen la tierra.

Todo el niumero estd dedicado a la cuestién del plagio de Neruda a
Tagoreyla defensa de Huidobro ante las acusaciones de plagio que él mismo
enfrenta. En efecto, a diferencia de las portadas anteriores, aqui se incluyen
el poema de Tagorey el de Neruda en dos columnas bajo el titulo “El affaire
Neruda - Tagore” (29), que, en realidad, es una republicacidon de la revista
PRO, aparecida dos meses antes, en noviembre de 1934. Se puede ver en
esta portada un afadn de generar controversia asi como de captar la atencién
del publico con impacto inmediato, haciéndole saber que este nimero
estara simultaneamentea la defensiva pero sobre todo sera ofensivo contra
una figura de poeta e intelectual respecto de la cual esta revista construye
una posicién antagonica, la de Pablo Neruda.

En oposicidn alas portadas de Ombligoy Vital, los dos niumeros de Total
contienen menos informacién, que a su vez esta organizada desde un
formato mas convencional (véase imagen 4y 5). El subtitulo, “contribucidn
aunanuevacultura” (37), presente en los dosnimeros, abandona los juegos
lingliisticos y metaféricos para referir de una manera directa la propuesta
literaria y especialmente social de la revista. Por otro lado, en lugar de
presentarse a través de un manifiesto, en ambos casos se incluye un listado
delos colaboradores, gesto que evidencia una voluntad por mostrar al lector
la unidon de poetas e intelectuales latinoamericanos y espanoles que
participan en esta publicaciéon. Un recurso grafico que persiste es el uso de
textos colocados en los margenes de forma vertical. En las portadas, las
frases dispuestas asi condensan el proyecto social e intelectual promovido
en todos sus textos: el primer nimero expone la frase “tesis antitesis
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TOTAL TOTAL

il Contribucién a una nueva cultura
Chile

Santiago
Chile

G i Poesia
6n a una nueva cultura ,
Sontihud Arte Braulio Arenas

Hans Arp

HOM-

André Bretén

Tedfilo Cid
Vicente Huidobro

Salvador Dali
- Julio Molina
= René Daumal
%)
E Rosamel del Valle Paul Eluard
=

Gerardo Seguel Enrique Goémez

Eduardo Molina Vicente Huidobro

Volodia Teitelboim Adrian Jiménez

Antitesis

Enrique Gémez Correa Juan Larrea

Braulio Arenas Roger Lecomte

Tesis

Julio Molina
Adrian Jiménez

Pablo Picasso

BRE DESARROLLE LA TOTALIDAD DE SU SER.

LA VERDADERA CULTURA EXIGE QUE EL

Rosamel del Valle |

Verano 1936 s 1."

Julio 1938

Imagen 4 Imagen 5

sintesis” (37) y el segundo numero, “La verdadera cultura exige que el
hombre desarrolle la totalidad de su ser” (73). Ambas tienen relacién directa
con la nocién de “hombre y cultura total” desarrollada en los manifiestos y
textos programaticos que se insertan en los dos niimeros.® En esta instancia
nos interesa observar el contraste entre un disefio de diagramacién mas
experimental y rupturista, visto en las primeras dos revistas, hacia uno mas
sobrio, despojado, sin pretensiones de novedad. Tal estandarizaciénllegaa
su extremo en la ultima revista de nuestro corpus, Actual, cuya portada solo
contiene el titulo, el lugar, la fecha, el precio y un sumario donde se
explicitan los titulos y autores participes del volumen (véase imagen 6). Sin
juegos con la tipografia ni con la singular disposicion grafica de las letras, su
formato revela un viraje hacia la austeridad y la busqueda de un efecto de
objetividad, que obedece a las tematicas abordadas.

8 Resulta pertinente destacar que la revista Total intenta construir una escritura de la
solidaridad como expresién de la unidad hispanoamericana para dar apoyo a la causa
espafiola. Esa fraternidad se constata en diversos niveles del lenguaje y fundamentalmente
en la eleccion de la persona gramatical desde donde se habla: el “nosotros” colectivo e
inclusivo. Los textos insertos en estos numerosy firmados por Huidobro exigen al poeta “ser
humano, integralmente humano” (40), lo que implica restablecer su vinculo con el mundo
exterior. El manifiesto “Total” —a diferencia de otros textos programaticos del autor chileno,
como “Non serviam” (1914), “La creacidn pura” (1921) y “El creacionismo” (1925), que
promueven la creacion de imagenes nuevas e inéditas, no subordinadas al referente—incita
al poetaa ser unhombretotal a través de una “gran sintesis” entreartey politica.Ello indica
una redefinicién de su estética creacionista al hacer uso de la palabra como instrumento de
agitacion y transformacién de lo social.
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AUTUAL

SANTIAGO DE CHILE $ 2.0
SUMARIO:
Los tres Grandes Poetas. . . Pedro Barros
ElPanylaPalabra . . . . . Juan Larrea
£l Reino del Espfritu . . . . Deliste
Cartasal Tio Sam . . . . . Vicente Huidobro

América para la Humanidad . Vicente Huidobro

Setiembre 1944

Imagen 6

En estas diferencias respecto del disefio grafico y textual pueden leerse
los objetivos de cada revista. Podriamos arriesgar, desde una primera
lectura, que Ombligo/Vital tiene como fin denunciar las politicas
conservadoras chilenas y europeas asi como combatir los
convencionalismos en el campo literario local a través del humory la ironia.
Por ende, las exploraciones visuales acompafian el gesto rupturista y
desconcertante que desean provocar en los lectores. En oposicion, Total y
Actual tienen un propdsito comun, que se revela en su forma, y que radica
en difundir y concientizar al publico lector, en especial a los escritores
chilenos, sobre la Guerra Civil Espafiola y el avance de los fascismos
europeos, de modo tal que se busca generar compromiso y transformacion.
Desde esta perspectiva, se pueden observar, de acuerdo con Verdnica
Delgado (2014: 23), las continuidades y rupturassobre el ideal cultural al que
se aspira. El traslado de una grafica experimental a una mas convencional
define el lugar que cada revista atribuye al arte en relacidon con la politica.
Las ultimas dos publicaciones —Total y Actual- demuestran unaimbricacion
entre literatura y sociedad mds arraigada e interdependiente, cruce
necesario para despertarla participacién activa de los intelectuales.

El problema de la autoria en las revistas: Vicente Huidobro como
director y su relacion con los colaboradores

Ciertas particularidades de la escritura de las revistas reclaman repensar
la nocidn de autor, puesto que en ocasiones resulta dificil identificar quién
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escribe un texto que no lleva su firma o quién toma las decisiones. Annick
Louisinsiste en la necesidad de observar las formas innovadoras y peculiares
de autorias en desmedro de la nocidn tradicional de autor. Para ello,
proponeindagaren la figura del directorydel colaborador a fin de examinar
el modo en que aparecen, su periodicidad de publicacidn, la extension de
sus textos, entre otros aspectos (2014: 44-49). En el caso de las revistas de
nuestro corpus, resulta complejo pensar la tensién entre lo individual y lo
grupal debido a la tradicion “yoista” de la obra precedente de Vicente
Huidobro. Sin embargo, numerosos textos insertos en Ombligo/Vital no
presentan firma, lo que nos hace pensar en una practica plural o en una
autoria colectiva sin anclaje identitario personalizado. Ahora bien, la
presenciay el ritmo de las publicaciones de Huidobro varia en cada revistay
ello puedellegararesponderacambiosen el programa intelectualy cultural
del autor.

Unade las diferencias entre las revistas Ombligo, Vital, Total y Actual es
la ausencia o presencia del nombre del director en las portadas y el modo en
que figura. En el primer nimero de Ombligo/Vital no aparece su nombre,
aunque se infiere en la advertencia al lector que, de manera humoristica,
reconoce la “influencia malsana” de Vicente Huidobro, entre otros poetas
chilenos. En el niumero 2 de Vital y en Total se incluyeen la portadaoen la
segunda hoja a Huidobro como director. A diferencia de las anteriores
publicaciones, en Total vemos un listado de todos los colaboradores que
participan en la revista: en el primer niumero es Vicente Huidobro quien
encabeza la enumeracion, mientras que en el segundo, se encuentra
desplazadohacia una posicién intermedia, perdida entre otros nombres. En
cambio, enlarevista Actual no se menciona quiénes el director perosi figura
en el sumario junto con Pedro Barros, Juan Larrea y Deliste.

Por otro lado, Vicente Huidobro participa en todas sus revistas aunque
no lo hace con la misma frecuencia ni extensidon. En Ombligo incluye un solo
texto firmado por él—“El 4rbol en cuarentena (fragmento)”—pero en Vital 1,
ningun texto; en Vital 2 escribe tres textos en prosa destinados a polemizar
con Pablo Neruda: “Primer Comentario”, “Reventando el absceso” y
“Precisemos”; Total 1 también incluye tres textos con su firma —el manifiesto
“Total”, un largo discurso irénico llamado “Nuestra barricada” y un poema,
“Tiempo de albay vuelo”—, mientras que su segundo nimero presenta un
texto en prosa llamado “Panorama optimista” y el poema “Aqui estamos”;
Actual publica dos extensos textos de Huidobro, “Cartas al tio Sam” vy
“América parala humanidad”.

A partir de este relevamiento, podemos interpretar cdmo Huidobro
(re)organiza el campo de alianzas con el resto de los intelectuales nacionales
e internacionales. La revista Ombligo/Vital, al borrar la autoria de los textos
en la mayoria de los casos, tiene como fin construir un tejido discursivo
grupal, asociado a la experimentacién vanguardista con el lenguaje. A su vez,
en este numero se incluyen textos firmados por seudénimos o nombres
inventados como “Aristides”, “Mercure de France”, “Andesio”, “Juan Chile”,
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gue hacen prevalecerlarisayel ingenio en desmedro del nombre propio. En
cambio, en Vital 2, la mayoria de los textos cuentan con la firma de
Huidobro, con el objetivo de demostrar la destreza y la variedad de
estrategias argumentativas que posee el autor de Altazor para defendersey
contraatacara Neruda. En Total y Actual todo tiene firma: no hay juego con
los nombres, no hay seuddnimos, no hay anonimato. Estas variaciones
pueden indicar una voluntad por lograr una mayor seriedad y objetividad
con respecto a lo que se esta denunciando.

Del mismo modo, en estas ultimas revistas crece el nUmero de poetasy
escritores nacionales e internacionales que colaboran, por lo que la
omnipresencia de Huidobro sufre un corrimiento hacia los margenes,
abandonando el centro de interés. Total es la publicacién que contiene el
mayor numero de colaboradores:

Revista Numero de colaboradores

Ombligo/Vital Tres (Eduardo Anguita, Volodia Teitelboim y
Hans Arp)

Vital 2 Uno (Volodia Teitelboim)

Total 1 Ocho (Julio Molina, Rosamel del Valle, Gerardo

Seguel, Eduardo Molina, Volodia Teitelboim, Enrique
Gdémez Correa, Braulio Arenas, AdrianJiménez)
Total 2 Catorce (Braulio Arenas, Hans Arp, André
Bretdn, Tedfilo Cid, Salvador Dali, René Daumal, Paul
Eluard, Enrique Gémez, Adridn Jiménez, Juan Larrea,
Roger Lecomte, Julio Molina, Pablo Picasso, Rosamel
del Valle)

Actual Tres (Pedro Barros, Juan Larrea y Deliste)

La inclusién progresiva de otros escritores evidencia un corrimiento del
protagonismo de Huidobro, a medida que avanza su compromiso con la
causa republicanay su participacidn en las dos ediciones del Congreso de
Escritores en Defensa de la Cultura celebradasen 1935y en 1937. Por ende,
la periodicidad y ritmo de publicacién del director, asi como la cantidad de
colaboradores en cada revista, ponen de manifiesto que las preocupaciones
iniciales tienen una impronta mas individualista, puesto que afectan la
imagen de Huidobroy su circulo, mientras que en los ultimos dos casos hay
unavoluntad por solidarizarse con el contexto politico internacional y unirse
a otros poetas mas alld de las diferencias estéticas.

Conclusiones

Segun Beatriz Sarlo, publicar una revista es “un impulso hacialo publico”
y, a diferencia de un libro, “hace posible intervenciones exigidas por la
coyuntura” (1992: 9), por lo que su tiempo es el presente y su destinatario,
el lector contemporaneo. A través de sus decisiones materiales y editoriales,
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construyen una politica cultural pensada para el contexto inmediato. Las
revistas de Huidobro también estan respondiendo a los acontecimientos
socioculturales coetaneosy, a partir de ellos, trazan sus posturas respecto
de qué literatura debe hacerse en ese momento histérico. Las maneras de
comenzar las revistas, como vimos, destacan las afiliacionesentre Huidobro
y otros poetas, asi como las polémicas que desea entablar con aquellos
escritores ubicados en las antipodas de su proyecto. Tambiénla publicacion,
la edicién y la lectura brindan ciertas claves para pensar a quiénes se
configura como sujetos ejemplares. En los primeros casos, pareciera que
Huidobro se elogia a si mismo y se autoconvoca como el intelectual
paradigmatico; al contrario, en las siguientes revistas su figura sufre un
desplazamiento hacia un lugar menos visible tanto en la aparicidon concreta
de su nombre en el papel como en un plano simbdlico, al proponer una
escritura solidaria, cuya composicidn es posible gracias a la intervencién de
una multiplicidad de voces, todas puestas en un nivel equiparable. En
definitiva, hemos observado que el disefio de diagramacién de las portadas,
gque va de un formato experimental hacia uno caracterizado por la
sobriedad, resulta indicativo de mayor concentracidon de los cruces entre
vanguardia artistica y vanguardia politica en la obra de Vicente Huidobro.
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