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A modo de introduccion

Tres textos: La perla del emperador de Daniel Guebel; La
liebre de Cesar Aira; El entenado de Juan José Saer ', con multiples
interrogantes para un discurso que viene relativizando la especificidad
para privilegiar los espacios de cruce, movimiento o
desterritorializacion: el de la literatura ? Literatura que como zona
de transito, absorcién de registros y discursos pone de manifiesto la
transformacion de las paternidades o los modos de filiacion transtex-
tual En este trabajo me preocupa la relacion de las novelas citadas
a partir de un motivo que aglutina escenas y diversifica historias,
creando una profusion de espacios y dibujando saltos discontinuos
mediante usos variados del discurso literario y filoséfico: el viaje El
viaje, como trayecto que pone de relieve el artificio de la movilidad,
me permite rearmar una serie de figuras ?, establecer una secuencia
de motivos cuya combinatoria posibilita un amplio repertorio de
registros que se anudan en determinados lugares, o una dindmica
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de cortes que no resultan de parentescos literarios causales y
homogéneos, sino mas bien de problemas que, atravesando los
textos, aparecen siempre como escenas distintas. “Literatura de
viajes”, lo propongo como un término amplio o un escenario donde
las tramas se combinan y los relatos se expanden segun una
modalidad némade.

Depositando el placer en la narracién, conjurando en la utopia
la muerte o la nada, el viaje es la figura por antonomasia de la
frontera.!

Recuperando el artificio del relato, buscando y postergando
inagotable lo que esté detras de las historias *, el deseo del narrar
asume por un lado, un desplazamiento incesantey frustrado hacia
lo real, un lenguaje que empana la visién de las cosas como el vidrio
polvoriento de la metafora de Steiner (Juan José Saer).? Por otra
parte, el sentido puede aparecer como figura de la simultaneidad,
transformacién, mascara o fuga instantdnea bajo el disfraz de
nombres, sexos, lugares y cuentos.” Asi, en las novelas de Aira y
Guebel lo que se busca se captura al tiempo que se disuelve en
imagenes astilladas. Los viajes son, entonces, operadores metaféricos
del movimiento puro, del juego paradéjico de las distancias, de las
proximidades y lejanfas Distancia que evoca como frontera o
espacio de cruce movil, los lazos sesgados de los linajes literarios o
el impulso frenético del lenguaje que atraviesa las barreras de la
experiencia y el relato; la maquina que cuenta el recuerdo, devora
personajes y privilegia los efectos residuales del olvido o la interrup-
cién. La posicidn de desplazamiento asimilable al concepto de
frontera, genera lugares de colocacién ambiguos, bordes, zonas
medias, brechas siempre abiertas e itinerantes que fragmentan los
campos narrativos y privilegian el artificio del relato

En un reportaje de Guillermo Saavedra & Ricardo Piglia asocia
laidea deinterrupcién como factor centralen unanovelay el motivo
de la maquina como juego de organizacion en la escritura. Podria
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afirmarse que la novela de Guebel se constituye como devenir de
relatos cruzados, como anécdotas que dependen del vaivén de los
modos de enunciacion Sise busca una estructura que sostenga u
organice los relatos, el texto se presenta como una serie de
remisiones entramadas que modifican incesantemente los lugares
de pertenencia enunciativa: en el transcurso de la novela, el sujeto
que narra se confunde con los objetos del relato. Por un lado, un
desplieque hiperbdlico del acto del narrar en tanto sucesos que
generan otros, y por otro, los sujetos que cuentan las historias se
desvanecen o bien se reconfiguran como mapas reversibles del
objeto de busqueda, relato y deseo Asi, el texto comienza con una
autobiografia femenina en la voz de una mujer que calla solo para
escuchar lahistoriadeTepe Sarab, un pescador que atraviesaanado
los mares en busca de perlas para el Sha y es apresado por los
guardias del emperador al quedarse con una de ellas. Sobre un
fondodelaluztenuedel crepusculo, entre hierbasy opio, la historia
que la mujer cuenta de si misma cede- es excedida -, al relato de su
misterioso amigo chino acerca de Tepe Sarab, estableciendo un
pacto narrativo de multiples entradas

El desplazamiento de la palabra femenina hacia el lugar de
quien escucha otra historia, alternando los roles de decir y callar,
enlazan puntos de condensaciény desplieque que generan interfe-
rencia ® Los cuentos forman nudos o redes de figuras como juego
entre el nombre propio y el objeto preciado de la busqueda La
narradora extranjera llamada Perla de Labudn, siendo objeto de
relatos legendarios a causa de su belleza y misterio, se dispone a
seguir las pistas borrosas, enigmaticas de una entidad verbal, un
objeto que bajo el velo de una “perla” carece de consistencia
empirica Lo real va tomando los visos del lenguaje, asumiendo el
deseo que se corresponde con la muerte en el peligro o la amenaza
delalcance oelhallazgo Elmisterio es laexcusade las palabras, flujo
de magia o aventuras, bajo la condicién del velo o el ocultamiento
que tiende a posponer el cierre Asi, el no final de la historia es el
simulacro de la clausura por cuya grieta asomay reaparece el modo
de la interrupcion, travesia inacabada que procura ramalazos de lo
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inaccesible La perla es nombre de mujer encantada, de joya
maritima, pretexto de la huida a través de los mares y mundos de
la ficcion Y el acto por el que Zoarez intenta una definicién que
encierre ala extranjera, desencadenasuicidios y su propia disolucion
como personaje En medio del vacio negro de una celda, y de las
resonancias de Las Mil y Una Noches, el pescador se convierte en
el prisionero que alargasu vida gracias al relato de su guardiacarceles
sobre el principe Houssai. Su narrador interviene en el tejido de los
relatos volviendo ambivalente las identidades, enredando,
confundiendo los hilos de una narracién infinita en cuyos puntos de
enlace se cruzan y reconocen los trayectos de la Perla de Labuan y
los viajes de un principe andrégino. El carcelero repone la perla
como metafora de lo inagotable que borra las marcas de rostros y
sexos. Por un lado, la perla asume la mascara azarosa de la maquina
que cuenta, lainterrupcion, el desvioy lareposicién transformadora
de los ntcleos narrativos. Pero también, la Perla de Labuan es
aficionada a los manjares exquisitos y al deseo de los hombres;
metéafora antropofdgica de la maquina que devora las fuentes
orales recogidas y diseminadas en la tradicién libresca: Scherezada,
Salgari, o las historias de Bocaccio, Chaucer. Pero el texto de Guebel
remite también hacia la literatura argentina contemporanea a
través de ciertos detalles. Asifuncionaelrelato que urde McCormick
mediante un repertorio o archivo de citas y mapas que legitimen su
dudosa autenticidad. La abrupta aparicién de un iceberg en el
pueblo de Ragnarelki hace que proliferen los sistemas de interpre-
tacién desde la escena de un espacio arcaico. La mole hiélica retine
asu alrededor los delirios especulativos de [os primitivos habitantes
deslumbrados ante la iridiscencia, los cambios de tonalidades, las
vibraciones y resplandores que crecen a medida que el suceso de la
aparicion se difunde.

Como objeto de asombro y admiracién, la masa de hielo
provoca el desciframiento y se funde en la figura de la perla que,
encarnando varias cosas a la vez, asume la diferenciay el desplaza-
miento constante como modo de significar Sean perlas en Guebel
o liebres en Aira, son figuras que escanden imagenes epistémicas
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Lagema heladade Ragnarelki, descifrada, es el objeto erratico cuyos
fulgores y reverberos irregulares se manifiestan como necesidad de
interpretacién, de tal modo que generaciones de habitantes se
“perdieron en los abismos de adivinacidon de lo que ocultaba”
(LPDE, 137) Los efectos de la evanescenciay lamovilidad se deslizan
como la circulacién de mensajes interferidos, la deriva cifrada de
sefiales multiples y equivocas Paradoja de la movilidad inmdvil, el
continuointerrumpido, el deseo de saber se desatacomoun frenesi,
alcance simultaneo a la fuga del sentido. El interrogante de la gema
helada supone la pregunta sin respuesta sobre los ragnarelkinos, la
produccién infinita de versiones, la deriva de los relatos '

Es el mensaje de algo que el hielo guarda preso en su
seno, y que es distinto del mismo hielo. ... Ese ndcleo
enviaba mensajes que debian ser extraidos de la prisién.
(LPDE, 138).

El ideal de la representacién queda inmerso en la voragine de
lo irreconocible: los ragnarelkinos se pierden en el hablar, en las
conjeturas improbables, en los ruidos distantes de los murmullos.
Deseo utdpico por liberar la clave oculta del enigma, los itinerarios
evanescentes deliceberg gigante reenvian alametaforababélicade
las lenguas infinitas, simultaneidad de las palabras que interfieren
como ruidos ensordecedores, la transparencia del sentido El rever-
bero velado del hielo evoca entonces la figura de |a liebre en la
novela de Aira, como pretexto o imagen de espejismos, irradiaciones
coloristicas y una cortina de lluvia que tifen de equivocos los
mensajes tribales Nuevamente interferenciaque pone de relieve la
accion del lenguaje y el sentido a través de la figura del cristal que
funde lo alejado conlo préximo, y los saltos veloces de un objeto que
es animal inventado, diamante legendario, excusa de relatos que
vuelve a la novela de Aira en consonancia con la de Guebel: un
conjunto artesanal de narraciones de tono arcaico, una morosidad
en el devenir de las historias enlazadas en la tradicion La liebre
legibreriana es movimiento, mutacion, persecucion, carrera de las

“palabras tras el sentido borroso, la metafora escurridiza de la huella
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legible de lo real Perotambién, la liebre como metéafora, asume el
gesto parodico, sinuoso de la tradicion, transformacion del modelo
parental Si Clark es el expedicionario cufado de Darwin, el
naturalismo originario de ambos va desfigurandosu idea de alteridad
y exotismo, de acuerdo con un desierto cuya nomadiay mutabilidad,
alteralas pautas conceptuales que privilegian la transparencia entre
palabrasy cosas Eldesiertode Airasupone un fondo infinito, claves
interferidas sobre un cielo cuyos puntos de oscuridad y negrura
reemplazan a la claridad y a la luz. La frontera desmesurada que
desequilibra la coherencia y la armonia, ya no supone una distribu-
ciénsedentaria sino perturbaciones némades. Asi es como Equimoxis
expone ante el descolocado viajero inglés, la anarquia de un espacio
que desconoce la ley de cierre o medida o la marca de un centro-
margen, derecho-revés.

Pero volviendo a Guebel, en las orillas de Ragnarelki también
se oyen los ecos de El Entenado de Juan José Saer, a través de la
palabradef-ghi Palabraque evocamultiples sentidos, def-ghiesen
primera instancia el modo de designar de los nativos al extranjero,
es decir, de poner de manifiesto el cruce de zonas y distancias. En
esta cronica de marinos, def-ghi, supone, como corte o fragmento,
la representacién metonimica del alfabeto, idea que subyace en la
nocién de lengua como juego de figuras y limites en un contexto
determinado.!" Lenguay viaje confundidos en la autobiografia de
alguien que narra sin nombre, sin padre ni patria, escritura de
intervalos entre la pérdida, reposicidn y fisura del lenguaje origina-
rio. Sonido, palabra, manifestacién o sefal, def-ghi encarna una
grieta, un fondo vacio, un abismo de significacién entre los nativos
y quien viene de afuera, puntos neblinosos en los que tambalea la
capacidad interpretativa del marino errante

Los agujeros del sentido, los trayectos y “errabundeos” verba-
les, se asocian a las zonas ambivalentes del amplio repertorio de
cédigos vernaculos El peso del tiempo, de la nada, del olvido, del
recuerdo fragmentario, de laorfandad, se combinan en la sensacién
de sentirse diminuto “bajo ese azul dilatado: en la playa amarilla
éramos como hormigas en el centro de un desierto” (EE, 11) Pero
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la representacion pantomimica y la escritura de su propia historia,
mas la prole postiza del viejo marino, son el suplemento de la
ausencia, la distanciay la soledad del comienzo La autobiografia o
laimprenta en tanto escritura o relato de la propia vida, reasegura
la impresion del pasado devolviéndole al presente un nuevo matiz
bajo una mirada actualizada La narracién autobiografica permite
una elaboracién de la existencia, génesis del sentido en tanto
reflexion sobre la propia experiencia del espacio, del tiempo, delyo
y los otros. La genealogia ingresa como metafora de la paraddjica
historia familiar del narrador, historia que le asigna la funcion de
padre sustituto a un linaje esparcido a través de tierras y mares
recorridos Grumete embarcado sin destino fijo, ocupado tan sélo
en alejarse "hacia un punto cualquiera” del intenso horizonte
circular; avido oyente de conversaciones y cuentos de viejos mari-
nos, actor vagabundo que representa su propio papel, el narrador
retorna, a su lengua, a su “mundo” y deviene siempre como un
viajero, que registra las sefiales del pasadoy a la vez olvida siempre
algo de simismo en el curso de su historia. La casa, la cuna adoptiva
del perfume multiple de especias y alcohol, el sonido y movimiento
perpetuo de los capitanes y las prostitutas, deviene con los afios en
los ecos arcaicos de los “rumores de mares, de ciudades, de latidos
humanos” (EE, 155), como un nimbo de espesura y contemplaciéon
Laborraduray ajenidad delyo son vislumbradas en los chisporreteos
de las estrellas sobre el fondo negro del cielo, o en los reflejos
irregulares de las velas que “alumbran” el lento y sinuoso sendero
de la escritura autobiograéfica:

Iban de un mundo al otro pasando por una zona negra
que era como un agua de olvido,atravesaban, de tanto
en tanto, un punto en el cual todos los limites se
borraban . Asiandaban los indios, del nacimiento a la
muerte, perdidos en esa tierra desmedida. . Yo creci
con ellos (EE, 83)

La repeticion de las palabras, la paulatina penetracion en la
ciénaga del idioma extrafo, la comprobacion de la coexistencia de
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significados, desgastan la percepcion y se vuelven como maquina de
enganos por las multiples y contradictorias posibilidades de nomi-
nacion: “En ese idioma no hay palabra que equivalga a ser o estar
La mas cercana significa parecer “(EE, 122)

Lo innominado, la incertidumbre pantanosa, la “grieta al
borde de la negrura”, la orgia, la aniquilacién: la muerte. El
aprendizaje del idioma de los indios, supone el olvido de la lengua
materna, que, estableciendo juegos de correspondencias y meta-
foras de espacios, asocia la orientacion en laselva de la lengua ajena
al engendramiento infinito de los rios y pantanosas islas sombrias

Notas

! Las ediciones utilizadas son: César Aira, La Liebre, Buenos Aires: Emecé, 1991;
Daniel Guebel, La perla del emperador, Buenos Aires: Emecé, 1990; luan José
Saer, El entenado, México: Folios, 1988 Abreviamos LL, LPDE y EE

2 Nicolas Rosa sitiia a la literatura y por ende a la critica literaria en relacion
dialégica con su objeto, en el lugar de un saber excéntrico, como trama de
multiples relaciones textuales, asignandole a la critica la funcién politica de
reaparecer en el espacio del exilio, del destierro de la verdad que nunca alcanza.
Recuperando a Bajtin, el te6rico y critico argentino sefiala que la extrafieza del
objeto literario es su “singularidad relacional “, contradictoria, reconociendo la
interrelacién entre los objetos estéticos y la historia que “no conoce series
aisladas” Cfr. Nicolas Rosa, El arte del olvido. Sobre la autobiograf(a. Buenos
Aires: Punto Sur, 1990 y Mijail Bajtin, Teoria y estética de la novela, Madrid:
Taurus, 1989

? Roland Barthes distingue el personaje de la figura En tanto que el primero es
un producto combinatorio relativamente estable atravesado por semas idénti-
cos, la segunda ya no supone una combinacién de semas fijos Se trata de una
configuracidn reversible, impersonal, acrénica de relaciones simbélicas Eltexto
es una combinacién en devenir, operacién en funcionamiento, en el trabajo del
lenguaije de buscar. encontrar y designar sentidos que se trastadan hacia otros
nombres Cfr Roland Barthes S/Z Madrid: Siglo XXI, 1991
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1 Considero que el pensamiento de Michel de Certeau acercade lorealyla historia
es una guia insustituible y valiosa para pensar el concepto de frontera Para este
tedrico, suidea de historia (o historiografia) es la relacion entre una practica (una
disciplina) y un resultado (un discurso) De Certeau acentua no lo que la historia
dice de una sociedad sino cdmo funciona en ella Asimismo, la institucién, lugar
0 Ambito genera o combina permisién e interdiccién, es decir, posibilita ciertas
investigaciones pero excluye otras Desde mi punto de vista, ya aquf se delinea
una idea de frontera, I{mite borroso o punto ciego Ahora bien, la nocién de
practica supone la organizacion de la historia relativa a un lugar o un tiempo
segun sus técnicas de produccidén Asi, nos acercamos a una nueva aproximacion
de la idea de frontera: movilidad entre lo dado y lo creado, el datoy [a obra, la
naturalezay la cultura, la cosa y el lenguaje. Cabrfa sefialar dos nociones ligadas
entre sf: la fragmentariedad, dado que el historiador circula por los margenes
abandonando la aspiracion de la historia global, siendo asf un merodeador De
esta manera, De Certeau explicita los “fenémenos de frontera“, término que
tomandolo de Braudel sefiala la situacidn de areas culturales en zonas de
transito o préstamo Asimismo para estos fendmenos de frontera, 1a relacion
que asume con la “realidad” es puramente funcional relativa a los términos de
una operacién, a la combinatoria de series, a la marca de cruces Desde esta
perspectiva, el “hecho” o "acontecimiento” designa una relacion y se define
como cesura. Las investigaciones tedrico criticas de De Certeau, se centran en
la lucha de la historiografia occidental contra la ficcién enfrentada con la
historia, lo real. la ciencia y la univocidad De Certeau afirma que hablar en
nombre de lo real involucra el doble desplazamiento que persigue lo falso para
acreditarloreal Eldiscurso delacienciaola historiograffa asume laluchacontra
el vacfo o la "falta de referencialidad ” El tedrico sostiene que Ia ficcién es
acusada de no ser un discurso univoco, dado que juega con la estratificacion del
sentido, hablar de algo para decir algo mas De acuerdo con Nicolas Rosa, la
ficcién no tiene un lugar propio, es metafora que se mueve elusiva hacia el
dominio de lo otro, volviendo inseguro al conocimiento, violentando las reglas
basicas de la “cientificidad” Es el sentido de la deriva, por lo cual la ficcion es
el discurso que “informa” lo real sin la pretensién de representarlo o acreditarse
con la capacidad de su representacién Cfr Michel de Certeau "La operacion
historica” en Jacques Le Goff y Pierre Nora (comp ) Hacer la historia. Parfs:
Gallimard, 1974; Heterologies. Discourse of the Other Minneapolis: University
of Minesotta Press, 1986y “Creer: una practica de la diferencia” en Descartes.
10, 1992

Benjamin concibe el arte de narrar como la capacidad de intercambiar experien-
cias cuya progresiva desaparicion es el resultado de fenémenos de la moderni-
dad o, mas precisamente, de fendmenos de fuerzas de produccion historicas
seculares “Cuando se sale de viaje bien se puede contar algo” comenta
Benjamin que expresa un dicho popuiar y piensa en el narrador como alguien
que viene de lejos No obstante establece dos tipos arcaicos: el agricultor
sedentario y el marino mercader En este sentido. Benjamin distingue a la
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o

"nueva que viene de lejos” y la informacién que sirve de referencia a lo mas
cercano Mientras la sequnda implica verificacién inmediata, la primera es una
forma que participa de lo extraordinario, lo maravilloso y consiste en mantener
en suspenso la atencién del oyente La narracién, como exposicién del “gran
insondable curso del universo”. desarrollada en el circulo de artesanos -
campesinos, marinos, aldeanos- es también una forma artesanal de la comuni-
cacién Benjamin metaforizala tradiciénoral como “lenta acumulacién de capas
finfsimas y transparentes” Y cita a Paul Valery acerca del marco espiritual de la
esfera artesanal de donde proviene el narrador: “Nos habla de las cosas mas
perfectas de la naturaleza, perlas inmaculadas, vinos maduros y plenos esa
actuacion paciente de la naturaleza fue imitada por los hombres Miniaturas,
tallas en marfil trabajadas a la perfeccién, piedras preciosas perfectas en su
pulido y talla .y ya ha pasado el tiempo en que el tiempo no se contaba El
hombre de hoy ya no trabaja sino en aquello que puede hacerse mas rapido”
Cfr. Walter Benjamin “El narrador. Consideraciones sobre {a obra de Nicolai
Leskov” en Sobre el programa de la filosofia futura Barcelona: Planeta
Agostini, 1986, 197

Para Wittgenstein, los modos de expresién son series infinitas cuyo sentido y
propésito atafie a determinadas circunstancias Esto remitirfa a nociones tales
como practica, uso, contexto Conocida es la tesis del filésofo del significado de
la palabra como su uso y su concepcién del lenguaje como juego de acciones y
combinaciones de proposiciones, palabras, expresiones cuyo entrecruzamiento
y superposicion permiten pensar en los “parecidos de familia” La idea de juego
o lfmite se circunscribe a las diferencias conceptuales o al trasfondo intangible
de la aplicaciéon de una figura, trazando metaforas espaciales del lenguaje como
“vieja ciudad”, “marafia de callejas”, “laberinto de caminos” , “suburbios”.
Recomiendo la lectura del articulo de Marfa Coira quien problematizando el
concepto de referencia, remite a la diversidad y dinamismo que caracterizan la
filosofia de Wittgenstein, aludiendo a la comparacién entre las funciones de las
estructuras del lenguaje y las funciones de distintos objetos en una “caja de
herramientas” Si la figura del espacio asociada al lenguaje me permitfa
establecer "correspondencias” con el viaje, la orientacién teérica de George
Steiner formula dos nociones que se enlazan, en mi opinién, con la idea de
frontera La primera, es dentro o entre las lenguas, la comunicacién humana es
una traduccién y la traduccion supone un estudio del lenguaje, como transfe-
rencia o translado del significado La segunda implica la interpretacién que
autoriza al critico, al traductor, al poeta o al ejecutante decir je est un autre Me
pregunto si es la empatfa una forma metaférica del exilio lingufstico Steiner
repara acerca de esta sequnda nocién, a través de su analisis sobre la mitolog(a
de Babe!: la etimologfa divina de la lengua del origen, manifestaba una absoluta
congruencia con la realidad, pero a partir del desmembramiento babélico
nuestro discurso se interpone entre la percepcion y los hechos como un espejo
deformante, metaforizado en la expulsion de Adan del Edén o en la sordera de
Tantalo. cuando sobreviene la pérdida de la luz de comprensién absoluta Cfr
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Ludwig Wittgenstein. Investigaciones filoséficas, Barcelona: Grijalbo, 1988 ;
Maria Coira “Referencia y comunicacién en textos narrativos de ficcion” en Elisa
T Calabrese (comp) ltinerarios entre la ficcion y la critica. Buenos Aires:
G E L 1994y George Steiner, Después de Babel. Aspectos del lenguaje y la
traduccién, México: F C E, 1980

En Repeticidn y diferencia. Deleuze procura “invertir” a filosoffa occidental
desde Platon pasando por Descartes y de Kant a Hegel La matriz de su
pensamiento es la sustitucion de la representacién por la figura del movimiento,
acto, teatro Larepresentacion hace posible la rememaracion, el reconocimien-
to y la conciencia de sf por efecto de los predicados conceptuales, asumiendo
Ja relacién entre concepto y objeto. Pero la diferencia y la repeticién toman el
lugar de lo idéntico y lo negativo, la identidad y la contradiccién, implicando
descentramiento, divergencia. desplazamiento o simulacro Por esto no debe
entenderse como simple imitacién sino mas bien como el acto por el cual la idea
misma de modelo, de posicién privilegiada, resulta cuestionada, invertida En
este sentido, la identidad o la semejanza son unidades de medida de la
representacién en tanto que lo disperso lo es del simulacro Es asfcomo Deleuze
reemplaza la representacién o el reconocimiento concebidas como estructuras
sedentarias, mediatas. por el acontecimiento inmediato, figurado como salto
traumatico perturbador Esto se corresponde con una idea de limite que ya no
designaria lo que termina o separa sino aquello a partir de lo cual se despliega
todasu potencia Desmesura. eterno retorno nietzcheano, monstruo, ideas que
permiten pensar en la hybris como la medida envolvente por la cual "lo pequefio
se haceigualalo mas grande” As( los disfraces, las mascaras, los travestimientos
no ocurren por encima de la repeticién -que es simbdlica en el sentido de marca
o letra- , sino que {a constituyen, son sus elementos genéticos internos En la
repeticidn y la diferencia no hay nada que provenga del exterior porque segun
Deleuze y siguiendo a Nietzche. lo que es o retorna carece de toda identidad
previa Cfr Gilles Deleuze, Diferencia y repeticién, Madrid: Jucar, 1988

Cuando Ricardo Piglia se refiere a la interrupcion, lo hace pensando en el efecto
escriturario de Macedonio Fernandez. pero sobre todo en la tradicion de
Scherezade, tradicién que piensa a la novela como un “género fundado en la
interrupcién” viendo a partir de alli el corte en la experiencia de vida (fr.
Guillermo Saavedra, La curiosidad impertinente, Rosario: Viterbo, 1993 101-
114

Desde la perspectiva de Nicolas Rosa, el concepto de interferencia es, por un
fado. el reconocimiento de a imposibilidad de vivir fuera delinfinito textual “e!
placer deltexto”, gie desarticula las nociones de completud, originaly unicidacd
para desplazarla al fragmento (Nietzche, Blanchot. Borges) Profundizando la
interferencia, Rosa se detiene en los intersticios de los discursos; por ejemplo
el de la historia_ que sostiene una ficcion de credibilidad por su relacién con un
pasado. yeldiscurso del Sujeto. por el espacio egocéntrico que instaura Efvalor
de interferencia desalnja la ficcion referencial y propone un "régimen de valores
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e De perlas, liebres y aventuras: Guebel, Aira, Saer.
ficcionales” (Rosa: 1990)

' En Blanchot hallamos que las nociones de fragmento y deriva son indisociables
El indicio de la no unificacion, las sefiales espacializadas de la incompletitud Lo
fragmentario implica desacomodo, desastre como fuerza que no esta fuera de
la escritura sino que es parte de ella, asimilando. como en la aspiracién de
Federico Schlegel, el encuentro entre la obra-texto-escritura y la muerte Cfr
Maurice Blanchot, La escritura del desastre, Venezuela: Monte Avila, 1987

Reflexionando sobre la sintesis entre la historia y los esquemas culturales. el
analisis de Marshall Sahlins sobre el viaje del Capitan Cook, elabora la nocién de
“riesgos de referencia” Dichos riesgos se establecen en el propio sistema de
creencias que entablan relaciones diferentes sobre un mismo acontecimiento
Recomiendo el articulo de Edgardo H Berg sobre El Entenado de Saer que
problematiza el sentido y el lenguaje a través del motivo'del viaje Esinteresante
su idea de "parto” como metafora del nacimiento de la escritura en la “lengua
incomprensible” Cfr Marshall Sahlins, Islas de historia, Barcelona: Gedisa,
1988y Edgardo H Berg “La problematizacion de la lengua en El Entenado de
Juan José Saer” en CELEHIS, afio |, n® 1, 1892, 17-23
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