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La vanguardia en la Argentina se funda en presupuestos de
oposicién que atienden esencialmente a dos modos de abordar lo
nuevo: Florida y Boedo. Si Florida trabaja, con matices, la ideologia
estética de la novedad, novedad que se traduce en metéforas
ultrafstas, en nostalgias borgeanas o en miradas futuristas que
espejean lo real como fotografias girondinas, Boedo apuesta al arte
al servicio del proletariado, es decit, Boedo cree en la posibilidad de
un arte que inscribe su lugar en la sociedad y acepta las reglas de
juego de la divisién de clases pero elige los materiales de su
produccion en funcién de la tematizacién de la clase obreray de la
inmigracién. Tanto uno como otro establece el sentido de transgre-
sidén enrelacion conlas normas estéticas -Florida- o conlasnormas
sociales - Boedo. ' Su lugar es unvortice de cambio que pone como
eje ideoldgico la novedad, pero no larevolucion. La polémica entre
los dos grupos apunta, sobre todo, al punto de inflexion que su
produccién tiene enel campointelectual Ambosintentan legitimar
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su sistera de inscripciones frente a la hegemonia de los “padres”
que desde el modelo canonico regulan el panteon familiar de
nuestra literatura’ Lugones, el poeta nacional, Rojas, su Eurindiay
su catedrade Literatura Argentina y Galvezy elmodelo realista que
observay garantizalo que analiza Laresistenciase establece, como
sefala Beatriz Sarlo, en la construccion de un nuevo lector Estose
traduce, en el caso de Florida, a nuevas formas de escritura, que
obviamente implican nuevas formas de lectura, y en el caso de
Boedo, a incorporar un grupo social como publico de |a literatura:
el proletariado inmigrante. De esta manera, lo nuevo se tensiona en
la posibilidad utdpica de un lector futuroy la probabilidad también
utdpica de un publico que desarma no sélo las fronteras de la
institucion literaria y su lugar social sino que cuestiona todo el
discurso de la cultura que se define como “el idioma de los
argentinos” ?

Raul Gonzalez Tufdn aparece en la escenaliteraria fuertemen-
te unido al grupo Florida aunque su preocupacién primera no es el
pasado ni la nostalgia de algun arrabal literario, ni tampoco el
acierto de la metafora y la puesta en escritura de una mirada que
se moderniza y moderniza ala ciudad con un lente que mira mas
elfuturoqueelpresente.?® Efviolindel diablo (1926) le daun lugar
en el grupo que se configura en la diferencia. El sistema referencial
de su escritura se conforma explicitamente con la entrada de voces
marginales que ceden al sujeto poético sus discursos Desde el
titulo, préstamo que la oralidad le hace a la escritura literaria,* el
libro apunta a marcar un espacio urbano recortado en las zonas
periféricas y en los personajes que las habitan Como Girondo,
Tufion se instala en el ojo que mira, pero ese ojo recorta otros
paisajes, se entretiene en otros personajes. Si la mirada es el
mecanismo que pone en juego los procedimientos textuales, es
justamente, en esa relaciéon donde se establecen las diferencias
entre las dos poéticas. Girondo apuestamds ala miradaque alfoque
mira La mirada es un eje de poder que fragmenta, distorsiona,
altera la realidad. La mirada de Tufidén se deja llevar por ciertos
lugares de los margenes de la ciudad que dejan ver la particular
alianza entre lo puiblicoy lo privado que los cédigos de esos lugares
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reglamentan Es un ojo detectivesco que busca los indicios de un
mundo que intenta desocultar develando los cédigos, reconocien-
do los registros

Asi, se instala al lector en una escritura que mira através de un
ojo inquisidor, y que transita espacios periféricos habitados por
hombres peculiares que ensefian sus lenguajes particulares. Reite-
ramos: una mirada detectivesca, un flaneur que pone en el centro
de su escritura el desecho, el borde, la ausencia ®

Todos los textos que TuRdn publica en la década del veinte
tienen la misma sintaxis del sujeto que miray que obliga al lector
a mirar, a desatender los centros para caminar los margenes.

Raul, aligual que Enrique, su hermano, es periodista, periodis-
mo que ejerce combativa e hibridamente (es corresponsal de
guerra, comentarista deportivo, analista politico) y que lo lleva, a
geografias distantes, a conflictos bélicos Laseparacién deloficio de
poeta del de periodista se adelgaza hasta tal punto que, a medida
que pasa el tiempo, la créonicay el registro perceptual se contaminan
de la mirada poética de un sujeto que se detiene en los recovecos
de la vida y viceversa.

El motivo del viaje, recurrente en nuestra literatura, oficia
como estrategia discursiva en La calle del agujero en la media
(1930). El libro es escrito luego de un viaje que Tuidn hiciera a
Europa y obviamente ése es el referente que trabaja. Mencionaba-
mos mas arriba la relacién frecuente entre el viaje y la literatura
-relacion que excede fronteras sociohistéricas- Elpuntode inflexién
no esta en la obvia vinculacién que marca la constante, sino en las
diferencias que muestran el soporte ideolégico Es decir, eltema del
viaje en la literatura se expresa mediante un yo que escribe lo que
ha visto en sus viajes. Ese doble juego del yo: el yo que escribe alyo
que viaja determina también modos genéricos que van desde el
diario de viajes, inscripto en un pacto similar al de la autobiografia,
la narracion que ejecuta el mundo de ficcion en la travesia del
personaje, a la poesia como un grado de sublimacién de ese yo
viajeroy su posibilidad de captacion, de traduccion de imagenes de
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territorios diferentes en su distancia y exotismo

El viaje se describe desde el registro de un sujeto social, de la
experiencia personal e intransferible que paradojicamente se
quiere traducir Porlo tanto, emerge con fuerza lamarca delyo que
autoriza o desautoriza los espacios transitados La carga valorativa,
el juicio de aprobacién o desaprobacion se transformaran en
dispositivos que guian la lectura Elviaje tiene en laliteraturaelpeso
recurrente de la descripcion que va desde el afan didactico a la
simple captaciéon perceptual. Los grados son multiples pero todos
se afincan en la regulacién ideoldgica del yo que mira y muestra
Los ropajes de ese yo que se construye en relacion ala geografia del
viaje también son variados. Desde el turismo parddico de Girondo
alamiradaviajera de Tunon se construyen mundos diferentes de un
mismo lugar. Si Girondo juega con las inscripciones de otras
tradiciones (pensemos en “Semana Santa” de Caicomanias), TufRon
postula su juego especular de las orillas del espacio conocido -
Buenos Aires- a los limites de los paisajes extranjeros La estrategia
s la acumulacién ya que los espacios periféricos se repiten en una
suerte de continuidad que el bohemio transita: los muelles, las
calles, los bares de Paris tienen la marca comtin de las descripciones
portenas de sus libros anteriores De esa forma, el poeta permite al
lector, en la identificacién, el reconocimiento de esas zonas margi-
nales de la gran urbe que instala cédigos sociales diferentes a los
regulados por las marcas del centro de la ciudad El viaje le permite
la constatacion del diseio urbano, por lo tanto, no hay sobre-
valoracion en la mirada del viajero, si vitalismo desaforado. Los
espejos encontrados delaquiyel alla, instalan alyo ensu encrucijada
ideoldgica.

El viaje: la metdfora del cambio

Sibien TuRon tematiza su viaje a Europa enunasintaxis textual
que se torna semiodticamente productiva ya que funciona como
paradigma especular del espacio conocido, esta tematizacién resul-

136 7/ UNNJAP



Moénica Bueno

ta un procedimiento que le permite la entrada como metéfora de
una transiciéon fundamental en su compromiso intelectual, en su
definicién del artede vanguardia Enefecto, estetexto como Todos
bailan (1935) pueden ser leidos como “escrituras bisagras” que
permiten el pasaje a una postulacién mas combativa y que, desde
algin punto de vista, se transforma en su produccién mas
vanguardista, en su doble filiacion que es, al mismo tiempo, una
sola: surrealismo y comunismo. La lectura del segundo manifiesto
de Breton atraviesa estos libros y le imprime ese sello peculiar de
transicion. Despojados del biografismo evidente, nos interesa mos-
trar cdmo la produccion de Tuiién tiene un giro que debe en la
coherencia de su productividad, justificarse y justificar al mismo
tiempo el cambio, en la figura del sujeto textual.

Es en este momento cuando debemos preguntarnos cémo
construye ese yo textual que legitima ese giro. El punto es necesario
como condicién: ya que empieza a jugar en los términos de tension
de su escritura, el concepto de revolucién. Su poesfa intenta
construir un espacio que adelante un futurosocial posrevolucionario
y apuesta a la posiblidad de reconducir al arte a una nueva praxis
social. Es, en este caso, cuando, en una vuelta casi forzada a la
identificacién tradicional entre el yo social y el yo textual del poeta,
que la vanguardia pone en crisis, emerge un sujeto poético que
reconoce su lugar en el pasadoy justifica el cambio Tufidn muestra
entonces otro viaje: el de un sujeto que transforma su rol de
caminante y bohemio en revolucionario, por eso, la necesaria
definicion puesta en boca de los otros: “Yo, de quien dirdn: Otro
poetayaolvidado/y que en él me interné alucinado/volviendo de los
muelles con cuatro libros raros / y una espesa borrachera” (59/60).

YalJuancito elCaminador, ensus libros anteriores, se configura
como su alter ego en esasuerte de ventriloquia literaria. Pero ahora
el juego con las figuras del yo se torna mas complejo pues se trata
del sujeto que define la coherencia interna en el espacio de su
produccién que le permite abandonar la marca martinfierrista
acerca de la concepcion del arte Mas aun, leido en los términos
programaticos de Florida, el paso adelante es ubicar ladiscusién mas
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alld de los modos de leer la tradicién o de transgredir los modelos
hegemonicos de la cultura Setratade debatir la funcion del arteen
fa revolucion

Consciente de esta doble relacion entre arte y sociedad, Tunon
afianza los procedimientos en pos de ese objetivo y transforma el
poema en una zona de cruce de voces sociales que imbrican la
descripcién del presente con el artificio de lo posible, con la ficcion
del futuro

Hay un operativo ideoldgico queregulala plasmacion delyo en
ese espacio de cruces. Ya mencionamos la homologia de las
ciudades a través de sus espacios periféricos: Buenos Aires o Parfs,
los borrachos que duermen en las plazas, los pescadores que suefian
en los muelles, las prostitutas que rien en los bares eliminan los
limites y abren las coincidencias. El sujeto textual se ubica en la
conjuncion de esos espacios y se torna orfebre de la analogia
Establece entonces sus gustos y sus elecciones. Este sujeto se dibuja
enuna presencia constante que lo describe en las predicaciones que
Tuiodn le adjudica: el que mira, el que reconoce, el que sabe

Cuando el yo dice que sabe

Instaurado el sujeto como organizador textual, permite en-
tonces la entrada al espacio poético de discursos ajenos al mismo
Estos discursos que van del slogan publicitario a la cita literaria o la
frase politica, anulan todo trascendentalismo e insertan la subjeti-
vidad en una actitud dialégica con el mundo. Al construir un
referente hibridado por determinados discursos sociales, trata de
redefinir la escritura poética como un lugar que transgrede la
ubicacién tradicional que la institucién literaria le otorga La cate-
goriadelonuevo se marcaen ese trabajode hibridacién de los otros
textos de la cultura que le permite en el espacio poético, la
modelizacion de unamirada deloreal Esesujeto otrora constituido
solo por el discurso de la literatura determina su “mea culpa”,
quiebra el cerco y sale a buscar la vida (“A los veinte afios sélo
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crefamos en el Arte, sin la Vidasin laRevolucién”TB 140) Su poética
se articula en la pretension referencial, esa ilusién lo autoriza a
imaginar el futuro, a reconocer una calle que sélo él conoce y a
mostrar al lector su arsenal para el combate: la palabra.(“Yo
conozco un callején verdaderamente unico en su género. Quisiera
llevaros de la mano a través de su apresurado elogio con riesgo de
tropezar en alguna de sus metaforas” LCAM 112) La mirada, como
operatoria discursiva de sus primeros libros, se contintia ahora en
una lectura atenta del mundo que concluye en las formas del saber.
El yo que mira es también el yo que sabe.

El primer poema de La calle del agujero en la media tiene
caracter programatico ya que instala al yo frente al nosotros, enel
viaje que seresignifica como la metafora delsaber al que aludiamos
antes. La carga semdéntica se ejecuta en los verbos de movimiento
que evidencian un correlato significacional con los versos-del
epigrafe. El yo viajero sabe de ese lugar otro que no existe y debe
encontrarse. El programa estético se identifica con el social. El
poema se construye como una larga férmula que encierra en su
primera parte el objetivo. “Para que a cada paso un paisaje o una
emocién o una contrariedad nos reconcilien con la vida pequefay
su muerte pequefa”. Estasentencia se expande explicativamente:
la estrategia de la acumulacién revela el concepto de esa vida
pequena en los diferentes lugares del mundo -los puertos de palses
remnotos, las verduleras de Paris o la cerveza del pescador Schilgtheim.
Elyose pluralizay determinasu nuevafuncién: “para que undfanos
quedenunos cuantos recuerdos: decir/ estuve, / estuve en tal pasion,
en tal recodo”. Esta peticién de principio se conjuga en la certeza
de un presente histérico que se define por su trascendencia:
“Estamos en una encrucijada de caminos que parten y caminos que
vuelven ”, porlotanto, “es necesario no asustarse”. La conciencia
histdricase ve entoncesreestablecida en la funcion del poetayaque
no sélo mira, como en los primeros libros, el mundo marginal de las
grandes ciudades sino que entiende la posibilidad de transformarse
en la voz de esos seres de “vida pequefia” La encrucijada de
caminos es otra metafora que describe el sentido de obligatoriedad
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gue el momento presente implica: un camino debe abandonarse
aquél gue recorria con sus companeros de Florida, el otro camino
desconocido y enigmatico, es, sin embargo, el unico posible para el
poetay lo traza en su poerna para convencernos La encrucijada es
entonces la del arte y su relacion con la sociedad, la de la poesia en
relaciéon con la vida, encrucijada del poeta, del artista Tufon
construye un sujeto textual que sabe el camino y,de esta manera,
corrige su rol social Del espacio poético al espacio social, trabaja la
fusion de ambos polos invirtiendo el circuito de la tradicion que
reconocia en el sujeto del poema, la biografia del autor. TuAdn
define en la voz del poema el giro de su biografia y legitima su
cambio ideoldgico en su programa estético.

Si los textos de la vanguardia configuran una ”conciencia
preceptora” quesurge de ese “pastiche de las formas” como sefala
Masiello y tiene su fundamento en la imagen como forma produc-
tora del placer del sujeto, estos dos libros de TuRdn responden a la
segunda expresion de ese programa literario Esto es: el ordena-
miento de los materiales del texto en funcién de un sujeto organiza-
dor que constituye una totalidad y asume “la responsabilidad de
todos los lugares de significacion en el espacio del discurso” ¢ Esta
idea de totalidad del sujeto, Tufidn la hace funcionar en estos libros
en pos de la futura revolucion.El sujeto textual que lee y ordena los
materiales de su poesia tendra su correlato biografico Una fuerte
militancia politica se enlaza a partir de estos anos con su actividad
periodisticay su escritura literaria. La direccién de la revista Contra,
fundada en 1933 le permite instalar el debate con una encuesta
sobre la relacion arte / sociedad

Si el ideologema de la revolucién atraviesa los poemas de La
calle del agujero en la media y Todos bailan, entonces, el pasado
se lee a luz de ese futuro posible Asi los textos operan
genealdgicamente ya que su lectura intersticial del pasado apunta
a la discontinuidad y, por ella, a exasperar la historia Se busca el
pasado a contrapelo del discurso hegemonico “Amo las viejas
catedrales / En las cuchilladas de sus troneras/adivino a la Edad
Media fusilando al mundo”(49) De este modo, su lectura se arma

140 / UNMdpP



Ménica Bueno

en las huellas que la historia no lee, en las inscripciones que
muestran lo no dicho: el lenguaje de la revolucién Asimismo,
determina uno de los procedimientos de lavanguardia; en ese salto
del tiempo que anula continuidades se establece la ruptura de ia
tradicion Parasermds precisos,-precisiéon que nos permite Raymond
Williams- los textos de TuRon como muchos otros de la vanguardia
intentan, a partir del fundamento de lo nuevo, incorporar elemen-
tos residuales de la cuttura Estos elementos residuales -comosefiala
Williams -pueden presentar “una relacion alternativa e incluso de
oposicién con respecto ala cultura dominante”.” De esta manera,
el operativo de lo nuevo se pone en marcha en funcién de una
"tradicion selectiva” que -en el caso de Tufidn - opera como un
juego dindmico entre los elementos residuales y los emergentes que
se hibridan textualmente a partir de un sentido de fuerte oposicién
a la cultura dominante Dice el poema:

Las inscripciones de sus tumbas hicieron la poesia
Los colores de su vitraux hicieron la musica

Las historias de sus santos prepararon las revoluciones
y sus intrigas (50)

Revoluciony arte se encuentran unidos en un lugar del pasado;
de este modo, marca procedencias que transgreden las inscripcio-
nes dominantes de la cultura Esta forma de leer la historia lo
muestra como un conocedor de los sistemas de saberes legitimados
y un transgresor, de esos mismos sistemas. La revolucién empieza
en la lectura de la historia de los lugares que el archivo reconoce
como formas de la cultura La idea de tradicién es leida desde la
perspectivaselectivade unavisién de cambio. En “Historia de veinte
anos”, en Todos bailan, llevara esta postura aun punto extremo
que le obligard a desandar el pasado reciente, a mostrar en el
cumulo de elementos de ese pasado, su necesaria seleccion. “Fijate
como se amontona la historia” La idea de desecho que la frase
conlleva le permite transformar el poema en crénica desvenida e
ironica “Todaviahay gente que escribe versos de amor /Todavia hay
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artepuristas en el mundo, todavia hay maestros y tedsofos, todavia
hay sacerdotes y militares”(131). Ese “todavia“ encierra la demora
del tiempo de la revolucién, aunque la opcidn es clara: “Oh no me
olvido de Rusia, ahi estd la libertad en preparacion,/ ahi esta la
dignidad del hombre”(133)

El poetaes entoncesungenealogistaque -comosefalaFoucault-
“tiene necesidad de la historia para conjurar la quimera del origen”
por eso se detiene en los intersticios y determina procedencias que
agita la pétrea inmovilidad de lo instituido ®

Los procedimientos de metaforizaciony metonimia de elemen-
tos de la arquitectura urbana funcionan para establecer las diferen-
cias sociales que complementan esa lectura genealégica de la
cultura y de sus modos de inscripcion. Asi Lavadero encierra en el
procedimiento metonimico ( “muros que tienen alma, voces, teso-
ros, dentro /Ah, como ellos vieron pasar la vida,/ cdmo se sintieron
desplazados por otros muros altos, flamantes, blancos”(53) ) la
critica a la modernizacion y el progreso de la burguesia y también
laposibilidad de cambio enlos lugares del proletariado (“Otros -esos
si han reverdecido de nuevo-/ hablo de los muros humildes, chatos,
casi celestes/ de los lavaderos” 54).

De estamanera, los espacios de la ciudadno sélosonrecorridos
por la mirada atenta del poeta sino que resultan disparadores para
el registro critico de la sociedad y el operativo ideoldgico que,
también involucra el rol del poeta y la constitucion de un nuevo
lugar para la poesia, parael arte Los procedimientos formales para
la constitucion de esa operatoria ideolodgica transgreden las formas
canonizadas poéticas y apuntan a conjugar la parodia, la cancion,
el relato, la créonica o el slogan en el espacio def poema

Los modos de hacer poesia

Como ya sehalamos, ese sujeto itinerante entre la bohemiay
la revolucidn, lleva al espacio poético formas discursivas gue perte-
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necen aotro dmbitos Lainsercién de esos discursos quiebra la idea
delenguaje poético tradicional Laentrada deslogans publicitarios
o consignas politicas asi como cierto tono conversacional donde las
voces de |a calle se traducen al poema, instalan un movimiento que
lleva al discurso poético a quebrar limites e hibridarse con los otros
discursos sociales y, al mismo tiempo, redefinir su lugar o recuperar
-como procedencias multiples- formas del pasado. El poema es
entonces un lugar de encuentro, de cruce de discursos que
conforman una polifonia La voz del poeta se multiplica.

Tufion forma los materiales de su escritura, por ejemplo, con
otrosgéneros discursivos como la crénica o la cancién que travestizan
el espacio poético. Asi, en varios poemas como el gue citamos
anteriormente “Historia de veinte afios” de Todos bailan o
“Marionettes” de Lacalle..., la cronica setensiona entre el registro
histérico y la lectura periodistica de ese registro. El sujeto se
transforma en ese cronista que particulariza ciertos momentos vy,
con un guifo, ironizaotros. Siaceptamos que las crénicasnotienen
“inauguraciones”-como sefiala Hayden White °- sino que “simple-
mente empiezan cuando los cronistas empiezan a registrar los
hechos”, se entiende perfectamente este modo discursivo en los
poemas de Tuidn ya que eseregistro le permite su lectura particular
de la historia, le posibilita la mirada genealdgica. La crénica se
distorsiona como discurso en los textos de Tufidn mediante la
parodia. De esta manera, el procedimiento parédico corroe elmodo
discursivode lacrénicay provocalarisa. Laincorporacion de laburla
y la risa en la escritura poética es otro de los intentos de activar
mecanismos propios de la cultura popular que Bajtin analiza como
ideologema medieval. La risa actiia en esa época como forma de
superacion del miedo al poder politico y religioso y posibilita
superar la censura interior del individuo. “Permitié la visién de lo
nuevoy lo futuro” aclara Bajtin,'® ya que contribuye a la expresion
y formulacién de la concepcién popular antifeudal En Tufién, las
estrategias parddicas e irdnicas intentan la risa con el mismo
presupuesto ideoldgico: corroer el temor al poder, desarmar sus
mascaras, caricaturizar sus emblemas “Surprise-party en Doorn” de
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Todos bailan es un buen ejemplo de esta operatoria ideoldgica que
gradualmente trabaja con la risa hasta incorporar en el poema la
destruccion del poder mondérquico: “Después entré el principe de
Gales vestido de mujer/ Al rato aparecié el rey Fernando de
Bulgaria, con una nariz de cartén y un tratado de ornitologia“(14)
En “Marionettes” de La calle. se retoma la tradicion del mundo
como gran teatroy latraduce aformas populares de carnavalizacién
Laimagen de las marionetas ajusta lasignificacion asu presupuesto
ideolégico de la dominacién de clases.

Dice Hayden White que toda crénica encierra un relato, si es
asi, en estos textos, el relato se formula en la alternancia de lo
personaly losocial, lo privadoylo piblico Elrelatosehace biografia
en la intimidad amorosa del sujeto textual que, al mismo tiempo,
opera como un historiador, como un periodista en los relatos del
mundo. “Cosas que ocurrieron el 17 de octubre” de Todos bailan
exacerba el tono periodistico de la cronica diaria donde la sucesién
de acontecimientos se quiebra con la confesion personal que
recuerda con arrepentimiento, a ese joven poeta de Florida
preocupado tinicamente por las cuestiones estéticas

La entrada del relato y la crénica en el texto poético desanda
también las formas identificatorias del género. Elversolibreylargo
se reemplaza, en muchas oportunidades, por la prosa. Algunos
textos de estos libros ensayan un fuerte prosaismo que se arma no
sélo con el abandono del verso sino con la incorporacion del
lenguaje cotidiano, del tono conversacional hibridado con el modo
parédico a las marcas reconocibles de la estética romantica: “Bah,
perositodoacabaenti, sielmundo se deshace en tu humo aromado
de especies, oh, Sopa del Cuarto de Hora, grasosa, caliente” (106)

Habldbamos antes de ese cruce de tensiones y lenguajes que
la poesia de Tunoén establece. La intencion de correr las fronteras
del poema, lo lleva tambien a incorporar los procedimientos de la
cancion popular y traducir a la escritura estos procedimientos que
garantizan la conservacion de formas orales mediante la memoria
y la repeticion En estos casos, el verso se hace medido y corto
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(octasilabo en la mayoria de los casos) y aparece la rima También
utiliza el estribilloy exacerba larepeticion de frases o palabras que
permiten la huella en la memoriay otorga un ritmo fuerte, rapido
y marcado que imprime musicalidad (“Las marionettes dan, dan/
tres vueltas y después se van"” 92)

Lamusicay la cancién populares forman parte de los materiales
con los que Tuidn trabaja ya que, como vimos, prestan sus
estrategias y formulas para la organizacién del poema y también
funcionan como cita que refiere elmundo de los margenes urbanos:
el jazz, los romances populares, las canciones nativas de los extran-
jeros en los puertos de los distintos paises, los estribillos de los
juegos infantiles son textos que se inscriben en la escritura poética
y transforman, travestizan esa escritura “Tres poemas de algun
pais” resulta un buen ejemplo:

La cena
Vino el enano con el gorro rojo
y sobre el lomo de la vaca pinta
vino el faisdn, y la paloma blanca
con el alcalde y Ia primer corista
Me pregunté dénde vivia el viento
me pregunté qué luna era la luna
me preguntd lo que tenia adentro (82)

Como vemos, la multiplicidad de registros que conforman la
escritura de estos dos libros de Tuidn son la evidencia clara de su
intento de borrar las fronteras del discurso poético o, mejor dicho,
de redefinir el lugar de la poesia y los materiales que la identifican
Estos textos, que se ubican como bisagra en su produccion ya que
marcan la clausura de su etapa martinfierrista y muestran su claro
compromiso con la idea de la Revolucion marxista, trabajan funda-
mentalmente laidea de la construccion de ese sujeto poético, de ese
yo atravesado por las voces de los margenes de la ciudad, fascinado
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por labohemiade Paris o conmovido por las muertes de los obreros
Como deciamos antes, Tufion apela alavieja estrategia que fusiona
el yo textual del poeta con su rol social, esta estrategia le sirve para
justificar su cambio, reconocer sus equivocaciones de juventud y
comprometerse con sunuevo programa estético Deestamanera su
escritura se torna productiva en la ilusion de traducir ciertas zonas
de larealidad, ciertos espacios, ciertos discursos y parodiar otros El
espacio poético es un lugar cuyo dispositivo semiético se traba en
la estética de un realismo que exaspera la referencia histérica y
periodistica en pos de esa pretensiéon de mostrar Pero la mirada de
este sujeto se deja llevar por un lugar posible que se marca
ideolégicamente como probable solo luego del salto revoluciona-
rio. Sin embargo, la funciéon de esa presencia fuerte del yo poético
en estos dos libros queda justificada por surol de vate, (en este caso,
si Tunon retoma una marca social del poeta que lo define como
profeta, anticipador del futuro) que le permite conocer y anticipar
esa utopia,y dar coherencia a ese sujeto que muestra su proceso de
cambio de la fascinacion por la bohemia al ejercicio de su
reponsabilidad social. Las metaforas de la revolucion y la utopia las
fragua en el registro coherente de su semantica textual ya que no
abandona las imagenes del espacio urbano La ventanay la calle
seran lineas de fuerza que se reiteraran en medio del farrago
referencial al que antes aludiamos y marcaran la diferencia con sus
libros anteriores: ya no es solo la mirada aguda del bohemio
periodista que se detiene en las periferias de la ciudad sino que es
el poetaque cree en laRevolucion ytrabaja la posibilidad anticipadora
delarte Asi"Imagenesen lasventanas” selecciona, entre todas las
ventanas, una “la ventana de Francia, la ventana que yo cantoy
quiero, es algo asi como un 14 de julio, a plazos, alegre, amiga
dicharachera Y cuando se fatiga se pone a meditar, como un
soldadito sobre su tambor “(71)

La metafora de la calle le permite volver unay otra vez sobre
las huellas biogréficas de ese yo fictivo que refiere al real El poema
que da titulo al primero de los libros que nos ocupan, “La calle el
agujero en la media”, explicita esa particular relacion del poeta con
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ese espacioque setornaposible en laescritura poética: Yo conozco
una calle que hay en cualquier ciudad,/ una calle que nadie conoce
nitransita Séloyo voy por ella con midolor desnudo”(70) Esa calle
utopica, posible que el poeta ya conoce se repetird como imagen en
varios poemas pero con variantes: a medida que la escritura avanza
se afianzard la idea de participacion a los otros de ese saber
individual, y se reconocera la funcion social de su rol de escritor en
la construccion de ese sujeto que tiene “el corazén cuadrado”. El
Prélogo a la primera edicién de La rosa blindada (1936) funciona
paratextualmente no sélorespecto del propio librosino también de
estos anteriores, ya que legitima desde otro lugar de enunciacién el
yo armado en la escritura poética: "Y si una pretension tengo es la
de ser un poeta revolucionario”

Notas

' En este sentido, creemos que establecen su relacion con la tradicién que regula
a partir de sus elementos hegemanicos las formas estéticas y sociales Florida
ataca los modelos modernistay realistay se burla de los residuos romanticos que
ambas estéticas tienen Boedo, por su parte, intenta ampliar la nocién de
publico literario Lasediciones baratas de autores europeosy de algunos clasicos
determinan una polltica de mercado que ajusta ese objetivo Al decir “normas
sociales” buscamos describir la relacién entre la produccion literaria y la
recepcién de las clases sociales De esta manera, la “norma” definfa un publico
literario formado fundamentalmente por la clase alta y por -gracias a las
campanas de alfabetizacion de fines de siglo pasado- cierto sector de la clase
media que se definfa como “auténticamente argentina” frente a las oleadas
inmigratorias El publico lector de principios de siglo define y perfila la
emergencia del discurso crioflista que atraviesa los sectores sociales Cfr Adolfo
Prieto El discurso criollista en la formacién de la Argentina moderna Bs As :
Sudamericana, 1988

? Beatriz Sarlo lee la categoria de lo nuevo -que segun Adorno define el arte
moderno y por lo tanto el arte de vanguardia- a la luz de los presupuestos de
ambos grupos Dice a proposito de este tema : “En rigor. la vanguardia divide
el campo intelectual y produce un publico articulandolo alrededor de la
consigna de lo nuevo” Creemos gue la idea de revolucidn se va entrelazando
con o nuevo, a partir de la linea de fuerza que establece el modelo de la
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Revolucién rusa Se trata de un nivel de excedencia que sobrepasa los primeros
planteos de discusidén entre los martinfierristas y los boedistas Repensar la
literatura y su funcién social, sera en la década del 30, uno de los temas que
insertara en fa discusion la posibilidad de un arte revolucionario Cfr Beatriz
Sarlo Una modernidad periférica: Buenos Aires 1920y 1930 Bs As : Ed Nueva
Visién, 1988

3 Intentamos -desde ya, de manera reductiva- marcar algunas de las operatorias
que traban la relacion entre lo nuevo y la tradicién en la escritura poética de
los martinfierristas

* El mismo Tufon cuenta que el titulo es la respuesta de un pescador extranjero
medio loco que toca uninstrumento parecidoa unviolfn Este personaje aparece
en uno de los poemas del libro

5 No podemos dejar de relacionar esta actitud poética de Tufidn con la figura del
flaneur que Benjamin describiera a partir de esa figura del escritor, tematizada
en Baudelaire, que vagabundea por la ciudad "El bulevar es la vivienda del
“flaneur” que esta como en su casa entre fachadas, igual que el burgués entre
sus cuatro paredes” . Cfr “El flaneur “en Poesfay capitalismo. Huminaciones
. Madrid:Taurus 1990

¢ Masiello lee-como decfamos- dos expresiones opuestas del programa literario
de la vanguardia en relacion con la configuracién del sujeto textual Transcribo
la cita correspondiente: “ Dos expresiones opuestas quedan determinadas por
ese programa literario Enla primera. se describe un sujeto fragmentado frente
a un ambito de objelos azarosamente dispuestos, en la segunda, el sujeto, en
la medida en que comienza a ordenar las ideas en el texto, se va convirtiendo
en una totalidad " Cfr Lenguaje e ideologia. Las escuelas argentinas de
vanguardia. Bs As : Hachette 1986, 91

7 Tanto el concepto de "tradicion selectiva” cuanto el andlisis de la relacién
dinamica entre elementos residuales, emergentes y hegemonicos de la cultura
que Raymond Williams desarrolla resultan sumamente productivos para
entender la relacion entre vanguardia y tradicién Veamos una cita: “Es en los
puntos vitales de conexién en que se utiliza una version del pasado con el objeto
de ratificar el presente y de indicar las direcciones del futuro, donde una
tradicién selectiva es a la vez poderosa y vulnerable” Cfr Marxismo y
literatura. Barcelona: Peninsula. 1980, 139

8 Esta figura del genealogista definida por Foucault en relacion con su analisis del
pensamiento nietzcheano sobre la historia nos permitié reconocer uno de los
roles de ese sujeto textual que Tufidn construye El rechazo a la busqueda del
origen permite al genealogista abandonar los principios de identificacion y
repeticién y trabajar en “los azares de los comienzos” La idea de procedencia
le permite -cito textualmente- “reconocer bajo el aspecto unico de un caracter.
o de un concepto, la proliferacién de los acontecimientos a través de los cuales

148 / UNMdP



Modnica Bueno

(gracias a los cuales, contra los cuales) se han formado” Cfr Michel Foucault:
Nietzche, la genealogia, la historia Valencia: Pretextos, 1992 25-27

" Cfr Hayden White Metahistoria México; £ C E 1992 15-16

'0 Através de larisa. el hombre medieval percibfa la victoria sobre el miedo ya que
“al vencer este temor, la risa aclaraba la conciencia del hombre y le revelaba un
nuevo mundo” La risa en Tufdn tiene el mismo efecto o, creemos, lo intenta.
Cfr Mijail Bajtin. La cultura popular en la Edad Media y el
Renacimiento Barral 1974, 86-89
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