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Resumen:

En este trabajo abordaremos una serie de piezas en las que aparece una de las
obsesiones que atraviesan el teatro de Cossa: el fracaso del hombre en su intento de
transformar la realidad y, en concreto, el fracaso de la izquierda. Este tema fetiche
es concretado, a menudo, en un personaje que podriamos denominar como el
«idealista que persigue la utopia». Dicho personaje podemos rastrearlo ya en su
primer teatro —Pablo en La pata de la sota (1967) o el «Comité central» en El avion
negro (1970)-, aunque cobrara especial relevancia en su segunda etapa teatral, en
obras tales como Ya nadie recuerda a Fréderic Chopin (1982), De pies y manos
(1984), Angelito (1991), Viejos conocidos (1994) y El Saludador (1999). Los
rasgos que definen a este personaje idealista estan determinados por la mirada
autocritica de nuestro dramaturgo que apuesta por construir mundos teatrales que
atafien a su propia herida. Este hecho implicara dos procedimientos constructivos
esenciales: la perspectiva ambivalente y el humor negro.
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The scattered fragments of the Saludador
in the dramaturgy of Roberto Cossa

Abstract:

In this work we will approach a series of pieces in which one of the obsessions that
cross the theater of Cossa appears: the failure of the man in his attempt to
transform reality and, in particular, the failure of the left. This fetish theme is often
embodied in a character we might call the "idealist pursuing utopia.” This character
can be tracked already in his first theater - Pablo in La Pata de la Sota (1967) or the
"Comité Central" in El avion negro (1970) -, although he will gain special
relevance in his second theater stage, in works such as Ya nadie recuerda a
Fréderic Chopin (1982), De pies y manos (1984), Angelito (1991), Viejos
conocidos (1994) and El Saludador (1999). The traits that define this idealistic
character are determined by the self-criticism of our playwright who is committed
to constructing theatrical worlds that concern his own wound. This will involve
two essential constructive procedures: the ambivalent perspective and black humor.
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Tal y como afirma Antonio Rodriguez de Anca (1985: 21), la esencia
de la produccion dramética de Roberto Cossa reside en su capacidad de
cuestionamiento. EI dramaturgo indaga sobre posiciones ideoldgicas,
instituciones y comportamientos que condicionan su vida y la de sus
contemporaneos y hace que lo interrogado sobre el escenario sea objeto de
reflexion para el publico. En este trabajo abordaremos una serie de piezas
atravesadas por una de las obsesiones del teatro de Cossa: su severa
autocritica a la izquierda.

A propésito de Angelito (1991), una de las piezas que analizaremos, nos
dice Ferndndez que «coherente con la postura de toda su obra», «el objeto
de su piadosa ironia no es ya la paja en el ojo ajeno sino la viga en el
propio» (1999: 22). Por su parte, Mogliani sostiene que «esta vision, que
parodia la actitud de la izquierda politica argentina a lo largo de nuestra
historia, proviene de un comprometido militante del socialismo,
constituyendo una especie de reflexion “autocritica” (1999: 61). Asi pues,
Roberto Cossa (1985: 26), que afirma seguir anhelando el mismo suefio:
alcanzar la utopia socialista como la Unica salida para la humanidad, a pesar
de todas las contradicciones y problemas; lanza su critica feroz sobre los
fracasos de la izquierda, sobre sus propios errores.

La apuesta de nuestro dramaturgo por construir mundos teatrales que
atafien a su propia herida implica dos aspectos que debemos tener en cuenta
en nuestro analisis. Por una lado, una mirada compleja que supone cierta
ambivalencia en la que estad presente tanto la admiracion por los ideales
socialistas como la conciencia de las contradicciones y deficiencias que
aparecen en su persecucion y praxis. Por otro lado, la frecuente aparicién de
la vélvula de escape del humor, un humor negro que Cossa precisa para
«reproducir una textura muy dolorosa» (Cossa, citado en Gasio, 2011: 320-
321).

Esta critica de las fallas del Socialismo se concreta sobre el escenario en
un personaje que podemos rastrear en diversas piezas y que tiene su
realizacion mas completa en el Saludador. Nos referimos al idealista que
persigue la utopia, personaje tipo que Cossa construye desde una mirada
hiperbolica que genera lo que podriamos denominar una distorsion
hiperrealista. Dicho personaje aparece, generalmente, representado como
revolucionario fracasado; e intimamente relacionado con él y conformando
casi su complementario, nos encontramos con el intelectual de izquierdas
que, junto al mencionado revolucionario, plantea al publico el dilema entre
teoria y praxis.
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1. Las primeras huellas: La pata de la sota (1967) y El avion negro (1970)

Las obras que analizaremos en este articulo pertenecen a la produccion
dramética de Cossa durante su segunda etapa, aunque esta obsesion o vena
mayor queda ya apuntada en dos piezas de su primer teatro: La pata de la
sota (1967) y El avion negro (1970). En La pata de la sota, nos
encontramos con el personaje de Pablo donde se apunta este activista de
izquierdas que aparece, en este caso, profundamente desencantado. Después
del golpe de estado de 1962 que derroco al presidente Frondizi, se produce
una represion de la izquierda que obliga a Pablo a huir de su casa. Cuando
regresa, decide dejar la actividad politica y asi se lo dice a su compariero
Horacio. Estamos ante «la claudicacion definitiva que lo llevara a encerrarse
en su pieza a dejar pasar el tiempo frente al televisor» (Pellettieri 1985: 40).

En El avién negro, obra que Roberto Cossa escribio junto a German
Rozenmacher, Carlos Somigliana y Ricardo Talesnik, el tema es «el
entonces todavia imaginario retorno al pais del general Perdn» (Kaiser-
Lenoir 1981: 5). Esta obra tenia una intencionalidad abiertamente politica:
cuestionar la dictadura militar vigente y reclamar una democracia en la que
el peronismo no estuviera proscrito.

En lo que respecta a nuestro andlisis, centraremos nuestra atencion en el
cuadro titulado «Comité central», pues en él aparece una caracterizacion —
caricaturizacion, para ser mas exactos— del partido comunista en la
Argentina donde esta presente la critica a la ortodoxia que Cossa mantendra
ya durante toda su trayectoria dramatica. La acotacion inicial nos introduce
en un espacio deteriorado por el paso del tiempo en el que no ha habido
renovacion alguna. Los personajes, acordes con la escenografia, son unos
viejos, que hablan de la revolucion, sentados en torno a una mesa y
cubiertos por un echarpe:

(Un despacho polvoriento. Libros de vieja encuadernacion, varios cuadros
de tipos antiguos, bigotudos. Un lugar oscuro, lleno de moho. Una mesa y
sillas destartaladas. Una estufa a querosén tubular. Ruso, tano y gallego
estan sentados alrededor de la mesa. Se cubren con echarpes, usan boinas y
cada uno tiene a su lado una lata para escupir. Pasan los setenta afios cada
uno) (Cossa 2004a: 33).

Se apunta asi, en clave de humor, una de las principales criticas que
Cossa lanza contra el comunismo ortodoxo: su cardcter caduco y su
dogmatismo anquilosado. El ruso, el tano y el gallego son incapaces de
percibir cabalmente la realidad que late fuera de los muros del Comité
central del partido; aislados, recurren constantemente a hitos del pasado que
no son mas que referencias anacronicas e ineficaces para afrontar las
necesidades del presente. La esterilidad de sus propuestas parece emanar de
errores fundamentales: la falta de una direccion ideoldgica clara provocada
por la divisién interna y la superposicion de un proyecto socioeconémico
europeo sobre la estructura de clases argentina.

Por dltimo, el final del cuadro nos muestra que los tres ancianos
integrantes del comité deciden responder a las movilizaciones populares que
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ocupan la calle con un Ilamamiento. Para su redaccion, simplemente
rellenan uno de los formularios disponibles para la ocasion:

Tano: ¢Do6nde estan lo formulario de declaracione? ;Usamo el tre?

Gallego: El que es accion de masas.

Ruso: ¢(No convendria més el siete? Habla de la paz, también.

Tano: Ese lo podemo dejar para mafiana. Si esto sigue vamo a tener mucha
actividad (Cossa 2004a: 36).

Con esta escena, el grupo de autores lanza una critica corrosiva sobre
una de las principales fallas de la izquierda: el uso mecanico y poco
reflexivo de conceptos esenciales que provoca su vaciamiento, la
transformacion del ideal en consigna y de la consigna, en cliché o en
eslogan. Asi pues, estos formularios no son méas que los moldes avejentados
que desgastan y fatigan las ideas de la militancia de izquierdas. Esta
burocratizacion que destruye todo principio revolucionario en el partido
queda apuntada en EI avidn negro y se convertird en un rasgo fundamental
en el personaje idealista de Cossa. Nuestro dramaturgo denuncia asi sobre el
escenario lo que Julio Cortazar sefial6 en su ensayo Palabras violadas:

Digo: «libertad» digo: «democracia», y de pronto siento que he dicho esas
palabras sin haberme planteado una vez mas su sentido mas hondo, su
mensaje mas agudo, y siento también que muchos de los que las escuchan
las estan recibiendo a su vez como algo que amenaza convertirse en un
estereotipo, en un clisé (Cortazar 1984: 64).

Ya en esta pieza se apunta lo que sera el procedimiento teatral que
Roberto Cossa emplea para desvelar, atacar y, por ultimo, desmontar la
rigidez mecanica que la convencién ha impuesto al discurso politico de la
izquierda que es, tal y como considerd6 Bergson, la risa: «la rigidez
constituye lo comico y la risa es su castigo» (2003: 25).

2. Unarevision de la izquierda vernacula: Angelito (1991)

Antes de pasar al estudio del personaje idealista en el teatro de Cossa,
es oportuno detenernos en Angelito, una pieza escrita en la década de los 90
y motivada, en palabras de Fernandez (1999: 22), por el derrumbe de la
Unidn Soviética y sus consecuencias. En nuestra opinion, esta obra dialoga
con El avion negro tanto en la poética elegida, como en su proposito
politico explicito. Ahora bien, mientras que El avion negro, estrenada en
1970, mostraba la necesidad de reintegrar el proceso historico del peronismo
en la vida politica de la Argentina; Angelito, estrenada en 1991, lanza una
pregunta al espectador: ¢qué queda de la utopia socialista en un mundo que
ya no cree en los grandes relatos? Para responderla, Cossa propone un
apretado recorrido por la historia de la izquierda argentina a través de la
vida de Angelito, que se representa en escena mediante el recurso del teatro
dentro del teatro.
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El cabaret de contenido politico funciona en Angelito como el
referente formal elegido (Fernandez 1999: 22).! Un grupo de militantes
ensaya un espectaculo de variedades que tiene una particularidad: «en nada
se parece a un cabaret burgués» porque es un «cabaret socialista» (Cossa,
1996).

Angelito continla con algunas de las ideas apuntadas en el apartado
anterior que nos presenta mediante unos personajes llevados al extremo,
cuya voz calca con intencion parodica el discurso comunista mas ortodoxo,
tal y como sefialan Mogliani y Cordoba: «El punto de vista del texto
despliega sobre los personajes una mirada parodica, que revela las
inadecuaciones de la izquierda ortodoxa frente a la situacién nacional,
especialmente la distancia con la clase obrera» (1999: 10). Tratando de huir
de los numeros inmorales del cabaret, los personajes deciden que en su
espectdculo van a contar «la vida de un militante / de un compafiero
ejemplar» (Cossa 1996: 26). Este compariero debe ser un hombre popular
nacido en un barrio pobre y de profesion humilde. Angelito es, sin duda, su
hombre, ya que su vida encaja perfectamente en la descripcion que estos
militantes hacen de dicho compafiero ejemplar; pero tardaran en darse
cuenta, pues existe en ellos un prejuicio de clase que les impide mirar de
frente a aquellos pertenecientes a un estrato social mas bajo.

También la escena en la que aparece el personaje del Lustra, como
representante del proletariado, nos muestra el rechazo que este grupo social
siente hacia el Comunismo:

Lustra:

Angelito...

El mundo te lo grita.

Lo que importa es la guita.
jLa guita!

Y si viene el comunismo

te la quita (Cossa 1996: 51).

Asi pues, ambos ejemplos inciden en una idea apuntada en el cuadro
«Comité central»: la desconexién existente entre el Partido y las clases
populares. intimamente relacionado con este aislamiento del Partido esta su
dogmatismo que en la obra aparece ridiculizado. En Angelito, la pureza
doctrinal se desliza hasta un moralismo mojigato que llena a algunos
militantes de prejuicios, sobre todo, de orden sexual: «Dogma: jSeis
mujeres! jQué desquicio! / Una cosa es el amor / y otra distinta es el vicio»
(Cossa 1996: 46)

Ahora bien, no debemos pasar por alto que la mirada critica de Cossa
sobre el dogmatismo del Partido en Angelito conecta con el final del cuadro
del «Comité central» en el que los viejos comunistas recurren a un
formulario para enfrentarse a la movilizacion popular que llena la calle. En

! para Maristany (1995: 112) el referente formal no es el cabaret europeo, sino el cabaret
que aparece dentro del sainete criollo de comienzos del siglo XX, como por ejemplo el
sainete de Alberto Novidn titulado Cabaret de Montmartre (1919). Por esta razén,
Maristany clasifica a la obra Angelito como sainete politico.
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ambos casos estd presente una idea fundamental en el teatro de Cossa: un
discurso anclado en la convencion, que no se nutre del fluir real de la
existencia, es un discurso vacio y muerto. Asi pues, esta palabra fosil se
convierte en solo un vestigio de la realidad que un dia le dio vida, en
«piedra opaca» que ha dejado de ser «pajaro vivo» (Cortazar 1984: 64).

Como vamos viendo, la postura ideoldgica que nutre el teatro de Cossa
supone el rechazo a la ortodoxia, al dogmatismo y a la burocratizacion que
considera han sido el lastre del Socialismo, pues desgastan sus ideales y
provocan que este sistema politico se encuentre cada vez mas desvinculado
del hombre real. Frente a esta revolucion burocratizada, Angelito apuesta
por una rehumanizacion del Socialismo en el que la perspectiva econdémica
quede atravesada por lo humano: la bisqueda de la felicidad, la alegria y el
placer; el valor de los vinculos, la imaginacion y la libertad y el rechazo
empedernido de la violencia, que en esta pieza aparece como una apuesta
por la «ternurax.

Ahora bien, nos encontramos en la obra en la que, en nuestra opinion,
mas claramente escuchamos la voz del dramaturgo que nos expone su
mensaje de una forma explicita y didactica, algo infrecuente en su teatro.
Paradodjicamente, dentro de este texto encontramos diseminadas algunas
ideas metateatrales que parodian el didactismo proclamado por el realismo
socialista, critican su falta de imaginacion y defienden la libertad absoluta
del arte. Consideramos que Cossa no logrd llevar a la préctica estos
principios tedricos que tan bien aplican en el resto de su produccién
dramética y que, por esta razon, criticos como Fernandez (1999: 22)
consideran que esta obra «carece de la acuidad de otros analisis suyos y el
resultado parece [...] mas subjetivo y autoindulgente que real y
profundamente autocritica.

3. El idealista que persigue la utopia

Como deciamos, la mirada autocritica que Cossa despliega sobre la
izquierda verndcula en su teatro se concreta sobre el escenario en un
personaje que hemos definido como el idealista perseguidor de la utopia. En
la conceptualizacién de utopia expresada al final de Angelito, el ideal social
estd vinculado con el ideal amoroso, de tal modo que el mundo nuevo
perseguido por el revolucionario se funde con la imagen de una mujer
misteriosa que pasa ante los ojos de dicho personaje. Ambos —el mundo
nuevo y la mujer misteriosa— son perfectos, precisamente, porque no se han
realizado, porque funcionan en la obra como una estimulante promesa de
futuro. Ahora bien, esta imagen poética esconde una trampa: la
imposibilidad de la praxis, puesto que la ejecucién mancilla el ideal.

Asi pues, aunque Cossa en Angelito cuestione la préctica, pero reafirme
los ideales del Socialismo, lo que paraliza a su personaje idealista es
precisamente su incapacidad para pasar a la accion, bien porque vive
encerrado en la teoria, como es el caso de Miguel en De pies y manos, bien
porgue el peso del dogma le impide llevar a cabo un gesto eficaz, como
ocurre con el Saludador en la pieza homdnima. Esta imposibilidad para

27
CelLeHis



Los fragmentos dispersos del Saludador en la dramaturgia de Roberto Cossa

conciliar sus palabras y sus actos une al personaje idealista de Cossa a la
larga lista de antihéroes que desfilan por su teatro.

La imagen promisoria de la mujer bella e irreal que pasa ante los 0jos
de un personaje, convirtiéndose esta en el motor de su ilusion, es retomada
en Viejos conocidos. ElI Guarda se sienta en el estribo del ultimo vagon,
siempre a la misma hora, para ver pasar su recuerdo: «De pronto en sentido
contrario, aparece la Imagen, montada en una bicicleta antigua. Es una
muchacha joven muy bella, un recuerdo del pasado, cubierta con una larga
melena pelirroja. A Guarda se le ilumina la cara» (Cossa 1999: 56). El
planteamiento de esta imagen en Viejos conocidos abre nuevas vias
interpretativas. En lo que respecta a este apartado, nos interesa destacar
coémo la bella mujer portadora de esperanza —representacion fisica de la
utopia, quizas— tiene su origen real en el pasado.

Esta sugerente escena nos invita a sefialar como, en el teatro de Cossa,
aparecen estrechamente relacionados conceptos tales como la memoria, la
nostalgia y la utopia, es decir, existe un fuerte vinculo entre los ideales del
pasado y la utopia futura. Concretamente, en el tratamiento que Cossa hace
del personaje idealista es fundamental este tiempo pretérito que nutre la
nostalgia por los citados ideales y por una concepcion romantica del
revolucionario.

La actitud ambivalente desde la que Cossa revisa las fallas del
socialismo la podemos apreciar en la configuracion de la nostalgia que
impregna a este personaje. Por un lado, nos encontramos con lo que
Pellettieri ha Ilamado «nostalgia improductiva». El estudioso afirma que
«dentro del sistema de personajes, el personaje mediocre de la primera y
segunda fase se torna “fracasado” [...] por un intento desesperado por
recuperar el pasado que lo conduce a la profundizacién de la nostalgia
improductiva» (2002: 43). Asi pues, nuestro personaje idealista
permaneceria anclado en los ideales revolucionarios de la década de los
sesenta y los setenta y este hecho le impediria apreciar cabalmente el
presente, lo paralizaria y conduciria directamente al fracaso.

Por otro lado, nos encontramos con lo que llamaremos «nostalgia del
futuro» (Piglia 2013: 31),? haciendo nuestra la tesis de Salzman (2001: 91),
estudioso que afirma que Cossa construye sus personajes idealistas con la
certeza de la existencia de un germen revolucionario en el pasado rescatable
en el presente, es decir, de la posibilidad de una nostalgia productiva y
prefiada de esperanza.

La nostalgia del pasado en estas obras de Roberto Cossa esta funcionando
como una utopia, una elaboracién que propone la necesidad de mirar hacia
atras para entender el presente. Como sujeto social del posproceso, Cossa
reivindica el papel de la Memoria. Si su obra draméatica muestra, tal como
creemos, un fuerte correlato con la serie social, es también por su intencion
de combatir el olvido, de recuperar esa ternura que envolvia algunos de los

? Piglia acufia este término en su novela Respiracion artificial (1980): «el desterrado es el
hombre utdpico por excelencia, escribia Osorio, me escribe Maggi, vive en la constante
nostalgia del futuro» (Piglia 2013: 31)
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mitos del pasado y que en la sociedad mercantilista y productiva de este
nuevo siglo casi no tienen lugar (Salzman 2001: 91)

Asi pues, en la elaboracion de este personaje idealista se entretejen el
peso del dogma y el peso del pasado, ambos elementos lo sitdan en el
terreno abstracto de la idea y no en el de la experiencia, tal y como afirma
Ciria (1990: 131) respecto a De pies y manos: «la constante presencia de un
pasado sin procesar que irrumpe en el presente diario y no lo aclara ni le
brinda sentido positivo». No obstante, no debemos obviar la compleja
mirada de Cossa en la que no existe un desprecio de la idea —el ideal—, sino
una apuesta por su vivificacion.

4. El intelectual de izquierdas: Miguel en De pies y manos (1984)

Afirma Graham-Jones que en la dramaturgia de Cossa de los Ultimos
afios se ha ido definiendo y concretando un personaje tipo que encarna la
figura del intelectual; la construccion de este personaje se realiza siempre en
torno al «conflicto idear y actuar» (1997: 257). Asi pues, encontramos, en la
segunda produccion teatral de Roberto Cossa, una serie de personajes a los
que, o bien, se los denomina como profesores; o bien, actian como tales:
Alsina frente a Balmaceda en El viejo criado (1980), Miguel en De pies y
manos (1984), el Profesor de Yepeto (1987) o el Profesor que desea viajar al
norte en El sur y después (1987) y Elvira en la misma obra. Todos ellos se
definen como intelectuales encerrados en un sistema de ideas fuertemente
vinculado con el pasado.

En este apartado, centraremos nuestro analisis en el personaje de
Miguel, en De pies y manos (1984), pues consideramos que si el
revolucionario tiene su construccion mas perfecta en el Saludador, el
intelectual tiene su construccion mas compleja en Miguel. De pies y manos
es una obra estrenada en 1984 en la que aln se respira la atmosfera
asfixiante de la Dictadura, la violencia extratextual esta representada en
escena, especialmente, en la figura del Amigo, «detentor del poder absoluto
que reproduce la opresion y el miedo de la calle en el &mbito de la
cotidianidad», como nos indica Basabe (1997: 230).

Miguel, el personaje protagonico en torno al cual giran el resto de los
personajes y objeto de estudio de este apartado, no aparecerda en escena
hasta bien avanzada la obra. Asi pues, en primera instancia, el lector o
espectador conoce las diferentes versiones de Miguel que le ofrecen el resto
de los personajes: Madre, Novia, Amigo y Hernan. Afirma Graham-Jones
que «los cuatro se pelean por controlar a Miguel: insisten en que asuma un
rol social o familiar especifico, recrean su propia version de la historia y
afirman cierta supremacia ideoldgica» (1997: 258) y, en efecto, cada
personaje construye un Miguel a su medida. El resultado es que Miguel se
nos presenta como un intelectual que ha absorbido el transcurrir ideoldgico
de la Argentina, asimilando y adoptando, incluso, posturas opuestas. «Yo0
nunca estuve seguro de nada» (Cossa 2004b: 172) afirma el personaje.
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Asi pues, multiples discursos politicos del pasado sobrevuelan la obra,
sin que los personajes profundicen en ellos, sin que dichos personajes los
hayan procesado. Nos encontramos de nuevo con que Roberto Cossa pone
en evidencia el riesgo de fosilizacion de estos discursos al mostrarnoslos
transformados en consignas perfectamente intercambiables:

Hernan: En eso caen diez tipos al boliche... armados con fierros y cadenas...
habia uno, grandote... con anteojos ahumados... (A Miguel.) ;Se acuerda?
(Ahora compone al grandote de “agrede” a Miguel) jTrotskista de
mierda...!

Amigo: (Amenazante a Miguel.) ¢V os eras trotskista?

[...]

Miguel: jPero no!... Lo que pasa es que ese chico se hace el gracioso. (A los
demés.) Me acusaron de ser un liberal. Si querian que gritara “viva el ser
nacional”.

Amigo: (Desconfiado.) ¢Y vos qué hiciste?

Miguel: Yo grité “viva la paz entre los hombres”.

Hernan: No, sefior... Usted gritd “viva la lucha de clases”.

(Se hace una pausa tensa.) (Cossa 2004b:172).

Este hecho, que Miguel vehicule discursos politicos diferentes segun la
época, junto a gestos tales como sus constantes concesiones ante la
manipulacion de la memoria a la que lo somete Amigo, su inmovilismo ante
el cerco opresor de la familia o la ocultacion de su verdadera relacion con
Hernan configuran a un personaje no solo poliédrico, sino también débil y
pusilanime, tal y como se define el personaje antihéroe de Cossa que a
menudo desempefia, como en este caso, el rol de victima. Asi pues, para
Graham-Jones esta pieza es la que «mas acierta a dramatizar la crisis del
intelectual supuestamente comprometido [...]. El titulo alude a la condicion
del protagonista tragico, un intelectual brillante y comprometido pero
también victimizado e impotente» (1997: 257).

Segun las citadas palabras de Graham-Jones, el titulo de la obra
sugeriria que este intelectual esta inmovilizado —atado de pies y manos— por
una causa externa, interpretacion que lo exoneraria de la culpa. Ahora bien,
si revisamos la produccién dramética de Cossa nos daremos cuenta de que
la relacion victima y victimario siempre aparece problematizada y, asi,
huyendo de todo maniqueismo, su mirada corrosiva nos revela las fallas de
todos los polos representados en la pieza. Asi pues, las victimas, en el teatro
de Cossa siempre cargan con una alta cuota de responsabilidad y no estan
exentas de la maldad del victimario, es decir, también funcionan en escena
COMO Opresores.

Destacamos al respecto un rasgo que alimenta la ambigliedad del
personaje y que termina de construir la imagen del intelectual en toda su
complejidad: su obsesion por modelar al otro, su necesidad paternalista de
adoctrinar a Novia, Madre y Amigo, pero, muy especialmente de ejercer su
magisterio sobre Hernan: «Miguel: (Entusiasmado.) jMe va a escuchar!
Voy a hacer un gran hombre de él. Lo voy a formar a mi medida. Un
hombre libre... {Un ciudadano del mundo! (A ellos, con fuerza.) jLo que no
pudimos ser nosotros!» (Cossa 2004b: 176). Esta imagen del intelectual que
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cree poseer una verdad con la que debe iluminar a sus discipulos y que
convierte su palabra en arenga es coherente con la imagen del intelectual-
profesor que Cossa construye a lo largo de toda su obra. No olvidemos, por
ejemplo, que el efecto Pigmalidn es esencial en Yepeto.

Sin duda, Miguel es un personaje poliédrico y lleno de aristas, este
hecho ha provocado que estudiosos como Omar Basabe (1997) no lo
consideren como una victima, sino como una autoridad que representa en la
obra el polo opuesto al del Amigo. De este modo, Miguel ocuparia el lugar
del ide6logo que decide lo que los personajes de Madre, Novia y Hernan
deben pensar. En nuestra opinion, nos encontramos ante una construccion
grotesca del intelectual de clase media con la que el personaje de Miguel se
suma a la corrosiva y dolorosa autocritica que Cossa hace de la izquierda
vernacula, tal y como afirma Rodriguez De Anca:

Para mi fue una clara, dolorosa metafora sobre el comportamiento de
nosotros, los intelectuales en el proceso histérico-politico de los Gltimos
veinticinco afios. Una cruda metafora en la que Cossa se autocastiga y con
justicia, nos responsabiliza, nos enjuicia, a él, a mi, a los ilustrados, a los
tedricos, a los artistas (Rodriguez 1985: 20).

Ahora bien, una vez mas Cossa construye este personaje desde una
perspectiva dual. Nuestro dramaturgo, que tensa y distorsiona el personaje
de Miguel hasta hacérnoslo ridiculo, que subraya sus fallas y su
responsabilidad en su condicion de victima, no puede evitar que emerja la
compasion, la comprension de su busqueda y de sus dudas y de sus ideales.
Por esta razon, la rehumanizacion del socialismo en la que Miguel aterriza
tras su recorrido ideoldgico coincidira con el socialismo ideal defendido por
Angelito en la obra homoénima.

En esta intrincada reflexion sobre la figura el intelectual, vuelven a
aparecer conceptos que venimos manejando en este trabajo. Leemos en el
texto: «Amigo: (Extrafiado.) ;Qué violencia? Vos estudiaras mucho...
leés... y leés... ;pero querés que te diga una cosa? (Taxativo.) jLa realidad
es asi y esta bien! Miguel: jEso no es cierto! La realidad nunca esta bien.
Hay que transformarla» (Cossa 2004b: 171). Pero Miguel no sabe 0 no tiene
la voluntad suficiente para pasar del discurso politico a la transformacion
social. El espectador se encuentra con un personaje disociado en el que su
palabra revolucionaria no coincide con sus actos privados: Miguel
permanece dentro de un ndcleo sociofamiliar opresor, que manipula su
personalidad y su memoria. De este modo, la abulia o la ineptitud de este
personaje generan un conflicto estatico en el que la acciéon no avanza y la
realidad teatral permanece inmutable. ;Como podria Miguel construir
estrategias de resistencia o transformacion social si en el gesto final, el gesto
concreto de salvar a Hernan —salvar el futuro—, «no atina a actuar»?:
«(Todos tienen cartas en la mano. Herndn no deja de mirar a Migue
pidiendo auxilio. Miguel no atina a actuar.)» (Cossa 2004b: 197).

El final de De pies y manos es inquietante y desolador: Hernan acaba
sucumbiendo ante el grupo opresor, mientras Miguel, paralizado, lanza una
pregunta para la que no tiene respuesta: «Miguel: Qué dolor... qué pena
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infinita... (Breve pausa.) ¢A dénde iré a parar con esta piedad? (Miguel no
tiene respuesta. De aqui en més serd una pregunta que se hard a cada
instante de su vida)» (Cossa 2004b: 197).

Consideramos que, con este sugerente final, Cossa propone al
espectador un hueco que debe rellenar. Quizas Graham-Jones (1997: 258)
acierte al afirmar que la falla tragica del personaje de Miguel es la cobardia.
Quizas el intelectual se instala en un dolor y en una piedad que le permiten
lavar su conciencia y permanecer inmovil. Quizas su falta de valor
contribuya a que se cumpla el futuro que pronostica Amigo, un futuro «lleno
de hijos de puta» (Cossa 2004b: 197).

5. El revolucionario fracasado: el Saludador

Tras la pista del Saludador, llegamos al revolucionario fracasado. Si el
intelectual «no atina a actuar» (Cossa 2004b: 197), el revolucionario llevara
a cabo una accion estéril. Analizaremos la suerte de dos personajes, Frank
en Ya nadie recuerda a Fréderic Chopin (1982) y Viejo en Viejos conocidos
(1994), con los que Cossa ensaya el que sera la construccion mas completa
de este tipo: el personaje del Saludador, de la pieza homonima, estrenada en
1999. Como veremos, en la elaboracidn de estos personajes, Cossa carga
especialmente las tintas de su humor negro, construyendo escenas
desopilantes que nos producen, a su vez, dolor y desasosiego.

En estas tres piezas es especialmente relevante el peso del pasado, de tal
manera que el concepto de nostalgia aparece perfectamente imbricado con
los ideales que conforman la utopia socialista y los continuos fracasos del
militante que los persigue. Como ya anunciabamos, la postura autocritica de
Cossa despliega sobre estos personajes un mirada compleja en la que, si
bien es cierto que la nostalgia aparece como un lastre que los encierra en un
molde tedrico desgastado y provoca una accion ineficaz o contradictoria, no
podemos obviar la existencia de la denominada «nostalgia del futuro»
(Piglia 2013: 31) donde la memoria funciona como motor, pues toda
revolucidn presente tiene su germen en los ideales del pasado.

Posiblemente sea Ya nadie recuerda a Fréderic Chopin la pieza en la
que el pretérito cobra mayor protagonismo, ya que la conciencia de Susy —
sus recuerdos y ensofiaciones— se corporizan en escena.® Frank, el joven
revolucionario inflamado por el ideal, es uno de los personajes del pasado
que aparece sobre el escenario. Una expresion se repite en el joven Frank,
novio de Zule que Susy ama secretamente: «construir un mundo nuevo»
(Cossa, 2004b). Cossa muestra todo su sarcasmo en la creacion de este
personaje idealista cuando Frank aparece en escena, no ya como recuerdo
corporizado, sino como un anciano que pertenece al presente teatral de
Susy. La utopia proclamada durante la juventud se torna palabra fosil

% Jorge Dubatti en su obra Concepciones de teatro (2009) vincula esta escenificacion de la
conciencia del personaje con el expresionismo teatral: “Llamamos expresionismo a la
poética teatral que trabaja con la objetivacion escénica de los contenidos de la conciencia
(animicos, emocionales, imaginarios, memorialistas, oniricos, psicol6gicos, patol6gicos,
etc.) y, por extension, con la objetivacion escénica de la vision subjetiva” (2009:126).
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cuando advertimos que Frank regresa viejo y fracasado de su periplo.
Abandond a Zule y marchd a recorrer el mundo para transformarlo, pero lo
unico que consiguié fue el enfrentamiento con distintos lideres politicos.
Este personaje idealista solo logré pasar del precepto revolucionario —
«construir un mundo nuevo» (Cossa, 2004b)— al gesto inatil —«lo agarré de
las solapas» (Cossa, 2004b)—. La estrategia teatral para desenmascarar este
discurso politico anclado en la convencion es, en primer lugar, su calco
intencionado y, en segundo lugar, su repeticion automatica. El resultado es
desopilante, pues queda en el oido del espectador como una especie de leit
motiv, cuya mecanizacion revela su inconsistencia.

El mismo procedimiento es empleado para cuestionar el discurso de
Espartaco, personaje del Viejo en Viejos conocidos: octogenario que ha
encontrado en los trenes un nuevo espacio para la lucha, su accion
revolucionaria consiste en insultar a los latifundistas desde la ventanilla del
tren:

Asistente: Los latifundios... pasamos por los latifundios...

(Viejo, desde su lugar, pega un respingo, abre la ventanilla y comienza a
gritar).

Viegjo: jTerratenientes... explotadores... canallas! Entreguen la tierra... La
tierra es para el que la trabaja... jLatifundistas miserables! jLa justicia
popular volvera! Es mejor que se desalienten y entreguen la tierra por las
buenas. Por la buenas... Sin violencia... jSe acabd el jubileo capitalista!
iTermind la fiesta! jLleg6 la hora claudicacion espontanea! (Cossa 1999: 64-
65)

Con Viejo llegamos a un personaje tipo que posee Qquizas menos
carnadura humana que Frank, pero en el que encontramos de nuevo los tics
propios del idealista: fue un «hermoso revolucionario» (Cossa 1999: 81) que
viajé por el mundo para intentar construir un futuro mejor, posee un
discurso anquilosado, muestra su alejamiento respecto al proletariado y, por
encima de todo, se nos presenta como un personaje encerrado en la ingenua
prision de la palabra: «Destruiremos los latifundios... con las armas de la
palabra... Los vamos a deprimir... Les vamos a arruinar la fiesta» (Cossa
1999: 66).

Como bien ha sefialado Mogliani (1999: 35), «el punto de vista sobre
el personaje de Viejo es mucho mas ironico que sobre Frank». Asi pues, con
Espartaco, Cossa construye una mordaz caricatura en la que la denuncia de
una nostalgia improductiva es evidente. Por su parte, en el personaje de
Frank también apreciamos un discurso politico, que sometido a la repeticion
mecanica, deja de ser «pajaro vivo» y se convierte en «piedra opaca»
(Cortazar 1984: 64). No en vano, Ciria afirma que la obra muestra «las
expectativas cuasi-magicas que a veces llevan al autoengafio, la necrofilia y
la necropolitica» (1992: 579). No obstante, no podemos obviar que, a esta
denuncia, se une el dolor de la perdida. De hecho, el final de Ya nadie
recuerda... €S tan desolador e inquietante como lo serd, afios después, el de
De pies y manos. Frank muere en las vias del tren y Susy acepta el cortejo
de Palumbo, personaje que en nuestra opinién anuncia la violencia de
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Amigo en De pies y manos. En la citada obra, como vimos, Hernan también
se acaba sumando al grupo de los opresores.

Los personajes analizados en este trabajo nos conducen, finalmente, al
Saludador que, como indica Laura Mogliani, «lleva la connotacion
ideologica del personaje revolucionario fracasado al centro mismo de la
intriga, en un proceso gradual de intensificacion de esta cuestion, en cada
una de las obras en que se halld presente» (1999: 36). Las infructuosas
acciones revolucionarias de Frank y Viejo, el enfrentamiento y el insulto, se
transforman en esta pieza en el gesto contrario, el saludo —el abrazo-;
contrario, si, pero igualmente ineficaz.

La obra se estructura en torno a dos acciones basicas: el ingreso y la
expulsion del Saludador. Cada vez que este personaje que, en palabras de
Olga Consentino, se dedica a «hacer turismo por las revoluciones del
planeta» (1999), regresa de su periplo y desea incorporarse al ndcleo
familiar; Marucha, su esposa, se las ingenia para lanzarlo por el paredon del
patio y evitar asi que perturbe el orden burgués que con esfuerzo ella ha
creado. En cada uno de sus ingresos, el Saludador aparecera en escena con
un miembro menos: pierde un brazo, una pierna, un ojo, hasta quedar
reducido Unicamente a un tronco que debe ser trasladado en una carretilla.
El personaje regresa mutilado de sus excursiones reivindicatorias y pierde
asi la capacidad de ejercer la accion que lo define: saludar, abrazar.

Para Eva Golluscio (2003: 19), el Saludador, mecanizado desde el
inicio por su discurso y gesto —«Hace el gesto de abrazar y soltar, abrazar,
soltar» (Cossa 2005: 20)—, va quedando reducido a una suerte de hombre-
méaquina en el que ya no existen movimientos enteramente humanos,
condicién que nos permite considerarlo como cuerpo grotesco en el que los
contrarios se funden. De este modo, la raigambre grotesca de la pieza es
incuestionable, no solo porque el protagonista quede convertido en un mero
monigote —«Marucha le tira un botellazo, como a un mufieco de un parque
de diversiones» (Cossa 2005: 41)—, sino por la acida comicidad que propone
la accion y los personajes y la perspectiva ambivalente desde la que se crea.

El uso concreto que Cossa hace del humor lanzado* alcanza en esta obra
su plena significacién, sobre todo cuando enfrentamos el conflicto planteado
con el contexto socieconomico en el que se estrena. El Saludador dialoga
con una Argentina que, bajo la presidencia de Carlos Menem, habia
alcanzado la mas alta expresion del neoliberalismo. Por tanto, el humor
negro manejado encaja con esta definicion de Giella: se trata de un tipo de
humor que pretende «manifestar [...] los rasgos humoristicos involucrados
en una situacion que deberia, desde otra perspectiva, movernos mas bien al
sobrecogimiento, a la piedad o al horror» (1994: 170).

* El concepto de humor lanzado, entendido como un tipo de humor negro, procede de
declaraciones del propio autor: “Trabajando en equipo, se van cediendo cosas y ganando
otras en una tarea mucho mas enriquecedora. Yo gané asi mucha mas soltura en mi modo
de escribir. Por primera vez comencé a plantear situaciones limite, a incursionar en el
humor, el humor lanzado y eso me ayudod a liberar una zona mia que estaba contenida...
Creo que las zonas que comenzamos a explorar mientras escribia El avién negro, me
sirvieron mucho para La nona” (Cossa citado en Moreno, 1985: 40).
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De este modo, la eficaz comicidad de esta pieza no nos sitla en una
perspectiva estable desde la que le concederiamos un sentido univoco sino
que nos invita a la reflexion. La accion de expulsar al Saludador del interior
de la casa, espacio que representa, como deciamos, un orden burgués, ha
sido interpretado como «una explicita referencia a la expulsion sufrida por
quienes no son utiles al nuevo modelo» (Consentino, 1999) y las
mutilaciones que el personaje sufre a lo largo de su periplo revolucionario,
como «la materializacion escénica de la destruccion de las utopias evocadas
por el texto» (Clerc 2006: 153) o «la cotidiana amputacion de los suefios»
(Fernandez 1999: 23).

Sin invalidar dichas interpretaciones, consideramos que limitan la
potencia significativa de obra. Esta lectura propone que el dramaturgo
plantea en la pieza dos polos. Uno ocupado por Marucha que representa una
camaleonica clase media para la que la ambicion y la ambigliedad son su
bandera. El espacio que le corresponde a este polo es el interior —el hogar y
el escenario— y su tiempo es el presente de la accion. En el polo opuesto,
tenemos al Saludador que representa al idealista revolucionario. Este
personaje pertenece al espacio exterior —el mundo y la extraescena— y su
tiempo es el pasado pues su discurso, en cada regreso, esta conformado por
el recuerdo. Si seguimos el hilo de esta interpretacion, Roberto Cossa
plantearia una apologia nostalgica de los ideales defendidos en el polo
representado por el Saludador y denostaria los valores burgueses encarnados
en Marucha; pero, en nuestra opinién, El Saludador excede esta vision. Nos
unimos, por tanto, a estas palabras de Laura Mogliani (1999: 38): «en esta
partida que se juega entre el pensamiento utopico y el escepticismo, Cossa
parodia ambos polos».

Si, por un lado, existen conmovedoras escenas en las que el espectador
empatiza con el personaje de Marucha, tal y como leemos en este ejemplo:
«jCallate, vos! Que soy Yo la que se banca esta casa... La que mantiene a un
hijo... jTu hijo! ;Me oiste? Tt hijo! jLa que se pela el culo aca soy yo!»
(Cossa 2005: 41). Por otro lado, no podemos negar la mordacidad con la que
Cossa construye el personaje del Saludador.

En primer lugar, nos muestra sus aristas que se relacionan con el
divorcio entre los ideales de la esfera publica y su quehacer cotidiano: su
amor a la humanidad lo ha llevado a abandonar a su familia y, ademas,
cuando regresa a casa muestra un egoismo primario —«Tengo hambre. ;Me
vas a hacer las milanesas?» (Cossa 2005: 23)— que le lleva desplegar una
serie de estrategias para manipular a su mujer —«estratégicamente
angustiado» (Cossa 2005: 28)—. En segundo lugar, y este es el aspecto mas
relevante para este trabajo, Roberto Cossa vuelve a preguntarse a través de
este personaje las razones del fracaso de la utopia socialista. La respuesta no
estd solo en la expulsion de aquellos que no encajan en un sistema
neoliberal o en la mutilacion de sus suefios, la indagacion de Cossa siempre
apunta hacia la responsabilidad del personaje idealista y, para ello, el autor
ataca de nuevo su incapacidad para pasar de una teoria convertida en
eslogan: «jHijito... el neoliberalismo estd muerto!» (Cossa 2005: 41) a una
accion revolucionaria eficaz.
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No en vano, Cossa decide que la accidn subversiva del protagonista sea
un acto tan superficial como el de saludar a los distintos lideres politicos y
militantes que encuentra en su recorrido turistico por las revoluciones del
planeta (Consentino, 1999). El Saludador, afirma Giella, se entiende como
un «arquetipo de persona huera, vacia, aparatosa y espectral, cuyo horizonte
vital es sélo hacerse ver a través del logro de aparecer en publico al lado de
personalidades afamadas» (2000: 121-122). El saludo, por su parte, es un
rito social sin contenido semantico, una locucién cuyo uso convencional la
ha dejado vacia y la ha convertido en gesto protocolar que camina parejo al
uso de un formulario estandar para enfrentar las movilizaciones de la calle,
tal y como veiamos en EI avion negro.

Pero, como venimos viendo, Roberto Cossa trata de construir este
personaje en toda su complejidad. En consecuencia, este personaje ridiculo
y delirante serd el que ponga sobre el escenario ciertas palabras
movilizadoras que un ahora neoliberal considera pasadas de moda —«jEso se
Ilama plusvalial» (Cossa 2005: 40), grita ingenuamente el Saludador
apareciendo tras el muro—. Y asi, junto a la corrosiva critica —autocritica— de
la accion ineficaz de la izquierda estard siempre el dolor por la mutilacion
de los ideales que conforman una utopia sin la cual, considera Roberto
Cossa (1985: 26), la humanidad no tiene salida.

6. Palabras finales

A lo largo de este recorrido hemos podido comprobar que Roberto
Cossa encuentra, en la construccion de este personaje idealista, el
procedimiento teatral para representar lo que Cortdzar llam6 «la lenta
enfermedad de habla» (1984: 69). En la boca de los personajes aqui
analizados se desgastan palabras esenciales —libertad, justicia, futuro— a
fuerza de repetirlas de una forma mecéanica, dentro de una retorica que
inflama la pasion y la buena voluntad, pero que no incita a la reflexion y, lo
gue es mas importante, no engendra una accion verdaderamente
transformadora.

Cuando en el presente afio 2017, en el Teatro del Pueblo, escuchamos a
Tatita, personaje de Terrenal de Mauricio Kartun, decir «;Para qué mierda
sirve la letra? Para distraer el baile» (2014: 45), nos damos cuenta de que
esta severa autocritica de Roberto Cossa a la palabra fosil de la izquierda
vernacula sigue vigente.
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* Yolanda Ortiz Padilla es escritora y Licenciada en Filologia Hispénica,
diplomada en Estudios Avanzados y Suficiencia Investigadora por la Universidad
de Granada y la Universidad de Jaén (donde ademas se desempefia como
profesora) con la tesina "Cossa frente a Gambaro: teatro argentino en los afos
60". Sus lineas principales de investigacion son el teatro argentino y la poesia
espafola e hispanoamericana actual. Recibié en dos oportunidades los Incentivos
de Caracter Cientifico y Técnico de la Junta de Andalucia para estancias de
investigacion en el extranjero (efectuadas en el Centro Latinoamericano de
Creacion e Investigacion Teatral (CELCIT) de Buenos Aires y en el Grupo de
Estudios de Teatro Argentino y Latinoamericano (GETEA) de la Universidad de
Buenos Aires) y en una oportunidad el del Programa de Movilidad Académica
entre todas las instituciones asociadas a la Asociacion Universitaria Iberoamericana
de Postgrado (AUIP) (desarrollado en la Universidad Nacional de Mar del Plata).
También obtuvo el XVIII Premio para Escritores Noveles, que convoca la
Diputacion de Jaén, con la obra poética El cordén umbilical.

Bibliografia

Basabe, Omar (1995)."El avidn negro: El discurso politico implicito en la parodia a
una irrealidad grotesca". Confluencia: Revista Hispanica de Cultura y
Literatura, n. 1, vol. 11. 163-172

Basabe, Omar (1997). “Autoritarismo y satira en El viento se los llevo y De pies y
manos de Roberto Cossa”. Bulletin of Hispanic Studies, n. 2, vol. LXXIV.
223-234.

Bergson, Henri (2003). La risa. Buenos Aires: Losada.

Ciria, Alberto (1990). “Roberto Cossa: el teatro historico, la historia teatral”.
Canadian Journal of Latin American and Caribbean Studies, n. 29, vol. 15.
129-149.

Ciria, Alberto (1992). “La historia argentina en el teatro de Roberto Cossa (a
propésito de Angelito)”. Revista interamericana de bibliografia: Review of
interamerican bibliography, n. 4, vol. 42. 577-583.

Clerc, lIsabelle (2006). "Adaptation et mise en scéne de El Saludador de Roberto
Cossa: De Il'espace virtuel a I'espace concret". Traduction adaptation
réécriture dans le monde hispanique contemporain, Solange Hibbs (ed. y
prol.), Monique Martinez (ed. y prol.), Henri Meschonnic (int.) y Georges
Martin (ep.). Toulouse, France: PU du Mirail (Collection Hespérides-
Espagne). 446-154.

Consentino, Olga (1999). “Viajando se hace la revolucion”. Clarin. Consultado en
http://www.clarin.com/diario/1999/06/26/c-00601d.htm

Cossa, Roberto (1985). “El pensamiento vivo del autor”. Teatro. Teatro Municipal
General del San Martin, n. 20. 24-28.

Cossa, Roberto (1996). Teatro 4. Angelito. Los compadritos. Tartufo (Adaptacion).
Buenos Aires: Ediciones de la Flor.

Cossa, Roberto (1999). Teatro 5. Afios dificiles. Viejos conocidos. Don Pedro dijo
no. Lejos de aqui (en colaboracion con Mauricio Kartun). Buenos Aires:
Ediciones de la Flor.

Cossa, Roberto (2004a). Teatro 2. El avion negro. La nona. No hay que llorar.
Buenos Aires: Ediciones de la Flor.

37
CelLeHis




Los fragmentos dispersos del Saludador en la dramaturgia de Roberto Cossa

Cossa, Roberto (2004b). Teatro 3. El viejo criado. Gris de ausencia. Ya nadie
recuerda a Fréderic Chopin. El tio loco. De pies y manos. Yepeto. El sur y
después. Buenos Aires: Ediciones de la Flor.

Cossa, Roberto (2005). Teatro 6. El saludador. Pingiinos. El caso cien. Buenos
Aires: Ediciones de la Flor.

Cortazar, Julio (1984). “Palabras violadas”. En Argentina: afios de alambradas
culturales. Barcelona: Muchnik Editores. 63-70.

Dubatti, Jorge (2009). Concepciones de teatro. Poéticas teatrales y bases
epistemoldgicas. Buenos Aires: Colihue.

Ferndndez, Gerardo (1999). “El ciudadano Roberto Cossa, o sea el teatro argentino
contemporaneo”. Teatro. La revista del Teatro San Martin, n. 56. 7-23.

Gasid, Guillermo (ed.) (2011). Roberto Cossa. Escribo para estrenar. Memorias.
Textos. Testimonios. Buenos Aires: Corregidor.

Giella, Miguel Angel (1994). “El juego de espejos: refraccion dramatica y
sociedad”. En De dramaturgos: Teatro latinoamericano actual. Buenos aires:
Ediciones Corregidor. 47-53.

Giella, Miguel Angel (2000). “La metamorfosis individual de las utopias: El
Saludador de Roberto Cossa”. En Itinerarios del teatro latinoamericano,
Osvaldo Pellettieri (ed.). Buenos Aires: Galerna. 121-126.

Golluscio, Eva (2003). “La gruta del grotesco”. Teatro XX, n. 17, vol. IX. 17-22

Graham-Jones, Jean (1997). “De la euforia al desencanto y al vacio: la crisis
nacional en el teatro argentino de los 80 y los 90”. En Memoria colectiva y
politicas del olvido: Argentina y Uruguay 1970-1990. Adriana J. Bergero y
Fernando Reati (ed.). Rosario: Beatriz Viterbo. 253-277.

Kaiser-Lenoir, Claudia (1981). “El avion negro: de la realidad a la caricatura
grotesca”. Latin American Theatre Review, n. 1, vol. 15. 5-11.

Kartun, Mauricio (2014). Terrenal. Buenos Aires: Atuel.

Maristany Zuccolo, Lilian E. (1995). Roberto Cossa, observador critico de la
Argentina contemporanea. Burnaby, Canada: Simon Fraser University.
Consultado en summit.sfu.ca/item/7962

Mogliani, Laura y Cordoba, Armida Maria (1999). “Una mirada sobre la
dramaturgia de Roberto Cossa”. Encuentros con gente de teatro, n. 4, vol. Ill,
3-11.

Mogliani, Laura (1999). “El saludador: del fracaso de la utopias comunitarias”.
Teatro XXI, n. 9, vol. V. 35-38.

Pellettieri, Osvaldo (ed.) (1985). “Estudio preliminar”. En La pata de la sota. Ya
nadie recuerda a Frederic Chopin, Roberto Cossa. Buenos Aires: Clasicos
Huemul. 5-59.

Pellettieri, Osvaldo (2002). “Roberto Cossa y el teatro dominante”. Teatro. Revista
de estudios teatrales, n. 16 (junio). 35-48.

Piglia, Ricardo (2013). Respiracion artificial. Barcelona: Penguin Random House
Grupo Editorial.

Rodriguez de Anca, Antonio (1987). “La vanguardia teatral argentina”. Conjunto,
n. 73 (Julio-Septiembre). 95-99.

Salzman, Isidro (2001). “El concepto de ‘nostalgia improductiva’ en dos obras
dramaticas de Roberto Cossa”. Breviario de Investigacion Teatral, n. 3, vol.
I1. 83-92.

38
CelLeHis




