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Resumen

En Rubén Dario confluyen distintas tradiciones culturales y diferentes
estéticas. En cierto momento, la critica cristaliz6 una serie de rasgos como
constitutivos y representativos del modernismo hispanoamericano y de la
obra de Dario: el cosmopolitismo, el exotismo, el lujo verbal, la basqueda
del artificio y de lo raro, por citar algunos. Estas notas, en efecto, se
encuentran en numerosas producciones, sobre todo, en la lirica, pero no son
las Unicas. El alejamiento del pintoresquismo y el regionalismo en la
representacion de la realidad en la obra del nicaragliense no implica
desatencion del mundo americano. En el presente trabajo nos proponemos
determinar, analizar y explicar los modos como aparece el americanismo en
textos de Rubén Dario. Observamos que la perspectiva latinoamericana
aparece en cinco aspectos: en los temas, en la conciencia por parte del autor
de la novedad y originalidad del movimiento que presidid, en el
reconocimiento y la afirmacién de la identidad cultural hispanoamericana,
en la valoracion de la tradicion indigena precolombina y en su
posicionamiento como intelectual frente a cuestiones geopoliticas del
momento.

Palabras clave
Modernismo — Hispanoamérica — Rubén Dario — Representacion estética —
Americanismo

Americanist perspective in Rubén Dario

Abstract

Diverse cultural traditions and different aesthetics converge in Rubén Dario.
At a certain stage, criticism has establisheda series of features as
constitutive and representative of Spanish American modernism and Dario’s
work: cosmopolitism, exoticism, verbal luxury, the quest for the artificial
and rare, to give some examples. These notes, in fact, are present in many of
his productions, above all in the lyrical, but they are not the only ones.
Being far from picturesque and regionalism, while representing reality in the
Nicaraguan’s work, does not imply unawareness of the American world. In
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the present work we propose to identify, analyse and explain the ways in
which Americanism appears in texts by Rubén Dario. We notice that the
Latin American perspective appears in five aspects: subjects; awareness on
part of the author of the novelty and originality of the movement he headed;
acknowledgement and affirmation of the Spanish American cultural
identity; value attached to pre-Columbian Aboriginal tradition; and his
intellectual positioning regarding geopolitical issues of his time.

Keywords
Modernism — Spanish America — Rubén Dario — aesthetic representation —
Americanism

Es probable que centrar nuestro trabajo en el americanismo de
Rubén Dario puede resultar, en principio, provocador pues la
caracterizacion mas generalizada que se ha hecho del modernismo
hispanoamericano y de la poesia de su maximo representante coloca el
acento en el cosmopolitismo, el exotismo y en la busqueda de lo raro y
exquisito." Sin embargo, la prevalencia de una perspectiva estética alejada

! Respecto de la consideracion del modernismo hispanoamericano se han producido una
serie de distorsiones, simplificaciones y equivocos de diferente signo. Por ejemplo, la
caracterizacion de dicho movimiento como una manifestacion de puro esteticismo, de
artepurismo y artificiosidad, patentes sobre todo en la poesia de Prosas Profanas de Dario,
comporta un reduccionismo basado sélo en un conjunto de poemas significativos, pero no
en toda su obra. Este enfoque es el que prim6 en los estudios pioneros de Rodd y de
Marasso sobre Dario, de Monner Sans sobre Julidn del Casal y de Henriquez Urefia, Arrieta
y Loprete sobre el modernismo en general. Esta corriente historiogréafica y literaria se
centr6 en los aspectos estilisticos, retéricos, métricos y de rastreo de fuentes de la poesia
dariana porque ese era el abordaje de la critica académica de la época y también porque
carecia del conocimiento de gran parte de la prosa periodistica de Dario, dispersa en la
prensa, la que sélo parcialmente habia sido recopilada por el autor en algunos libros, como
por ejemplo, Espafia contemporanea (1901), Peregrinaciones (1901) y Parisiana (1907),
entre otros. Pero ademas, hay que recordar que para esta critica de enfoque estético, los
textos periodisticos no presentaban demasiado interés, como bien lo ejemplifica Pedro
Salinas cuando sefiala “Honradamente, de buena fe, cumplié su papel periodistico Rubén
Dario. Tenia en su personalidad una veta de periodista. Pero ese algo, el algo de sus
cronicas, ¢qué era comparado con el soberbio mucho de su condicién de gran poeta? Con
solo ojear sus llamadas Obras Completas [...] se advierte a primera vista cuanto desmerece
—con tener en Azul..., en Los Raros, y dispersas en varios libros paginas excelentes— su
prosa, al lado de su espléndida poesia.” (1948: 20). La valoracion positiva de la prosa
artistica del modernismo en general y de Dario, en particular, cuenta con las tempranas
observaciones de Juan Valera y con el excelente trabajo de Raimundo Lida. La prosa
periodistica modernista recibié una especial consideracion y fue objeto de s6lidos andlisis
tanto retoricos como discursivos a partir de los afios ‘80 del siglo XX, con las
contribuciones de Angel Rama, Ivan Schulman, Anibal Gonzélez, Susana Rotker y Julio
Ramos, entre otros.

Desde otra perspectiva, resultan falaces y prejuiciosas muchas de las conclusiones
expuestas por la critica marxista mas dogmatica y cerril. Dentro de esta corriente, resultan
de notable estrechez intelectual las afirmaciones de Juan Marinello, Francoise Perus, Carlos
Blanco Aguinaga y Yerko Moretic, entre los mas conocidos, quienes leen sélo parcialmente
la obra de Rubén Dario y con las anteojeras de un materialismo de manual. Por otra parte,
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del pintoresquismo y el regionalismo no implica desatencion del mundo
americano.

El hecho de que Dario no pusiera énfasis en la representacion
literaria de los espacios geoculturales, los personajes prototipicos, la flora y
la fauna de América generd objeciones y juicios negativos en algunos
criticos literarios tanto contemporédneos de él, como posteriores.
Ejemplificamos esto con las opiniones de dos intelectuales destacados de
principios del siglo XX.

José Enrique Rodd abre su famoso e influyente estudio sobre Prosas
Profanas de Rubén Dario con una sentencia que tuvo gran resonancia tanto
en el nicaraguense como en buena parte de la critica literaria sobre su obra:

Indudablemente, Rubén Dario no es el poeta de América. [...] Para obtener
poesia, de las formas cada vez mas vagas e inexpresivas de su sociabilidad,
es ineficaz el reflejo; seria necesaria la refraccion en un cerebro de
iluminado [...]. Quedan, es cierto, nuestra Naturaleza soberbia y las
originalidades que se refugian progresivamente estrechadas, en la vida de
los campos. Fuera de esos dos motivos de inspiracién, los poetas que
quieran expresar, en forma universalmente inteligible para las almas
superiores, modos de pensar y sentir enteramente cultos y humanos, deben
renunciar a un verdadero sello de americanismo original. (1967: 169).

Para el autor de Ariel, el americanismo literario esta ligado a la
representacion de los espacios y de “las ideas e instituciones circundantes”
de América; de ahi que, de acuerdo con este enfoque, la obra de Dario no se
encuadra dentro de aquella categoria.

Por su parte, el paraguayo Manuel Gondra, en su ensayo “En torno a
Rubén Dario” del afio 1898, se coloca en una posicion muy proxima a la de
Rod6 cuando sefiala que:

surgid la interpretacion y la apropiacion de la figura y la obra de Dario por parte de los
intelectuales mas o menos organicos del sandinismo nicaragliense. Es asi como para
Ernesto Cardenal, el autor de Azul... constituye un antecedente de la revolucién empezada
por Sandino y continuada por Daniel Ortega. Resulta un poco sobreactuada y falaz esta
apropiacién ahistdrica y anacroénica de una figura legendaria para fines totalmente ajenos a
su pensamiento. Basta con leer toda la obra publicada de Dario para advertir que ni era un
poeta que vivia en la “torre de marfil”, desinteresado de las cuestiones de su hora, ni
profesaba el ideario socialista, ni marxista, ni anarquista. Como Marti, Dario fue un
intelectual artista con posiciones politicas proximas a lo que se entendia en su época por
liberalismo politico. Nobleza obliga, debe destacarse que, a la par de esa critica marxista
obcecada, hubo también estudiosos afines a dicho pensamiento que lograron sortear el
cerco ideoldgico y fueron capaces de realizar importantes contribuciones tedrico-criticas,
mas sutiles y complejas, profundas y esclarecedoras, respecto de las relaciones de una obra,
en este caso, la de Dario, con sus contextos socio-politico-culturales, como bien lo
ejemplifican Rafael Gutiérrez Girardot y Angel Rama, por citar dos ejemplos. Dentro de la
bibliografia referida al modernismo y a Rubén Dario, cabe citar a Emilio Carilla, Enrique
Anderson Imbert, Octavio Paz, Pedro Luis Barcia, Pedro Salinas, Guillermo Sucre, José
Olivio Jiménez, Ricardo Gullén, Noé Jitrik, Jaime Concha, Jorge Arellano, José Maria
Martinez e Ignacio Zuleta, entre otros, quienes desde diferentes perspectivas tedricas y
metodoldgicas realizaron fecundas e iluminadoras contribuciones.
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Dario declara cegadas dos copiosas fuentes de inspiracion poética de la lira
americana: la naturaleza y la historia de nuestro Continente; fuentes que si
es cierto que a las veces han corrido en turbio raudal, removidas sus aguas
por los copleros y versificadores pedestres, que para desgracia de las letras
tanto abundan, no lo es menos que han manado cristalinas y transparentes
encauzadas por el plectro de Altamirano, Gutiérrez, Gonzalez o Echeverria
y se han desatado en ondas rumorosas, bullentes y bramadoras al correr por
el lecho que les abriera la musa de Arboleda, de Heredia, de Olmedo y de
Olegario Andrade, para no citar a los que aun viven. (1942: 211-212).

Una perspectiva radicalmente diferente entre los letrados de la época
de Dario esta representada por Mariano de Vedia, quien, segin Pedro Luis
Barcia, bajo el seudénimo de Juan Cancio, escribié en 1889 la primera
critica literaria argentina sobre Dario en un articulo titulado Azul..., donde
sefala: “El americanismo robusto, sano, diriamos salvaje, que se descubre
en el fondo de la literatura de Rubén Dario, a través de su prosa y de su
verso delicadisimos y sutiles...” (1968: 21).

El denominado americanismo literario presenta diferentes
modulaciones y adopta distintas perspectivas. En general, se lo asocia a
factores tematicos, a la representacion de paisajes, de personajes y formas
de expresion caracteristicos de un determinado pais o region. Sin embargo,
resulta erréneo colocar el acento exclusivamente en las posibilidades
miméticas del discurso literario respecto de la realidad fisica extratextual.
Por supuesto gue el color local constituye un tipo de americanismo, asumido
de manera preponderante por los escritores romanticos y, posteriormente en
las primeras décadas del siglo XX, se hizo patente en la novela de la tierra,
criollista o regionalista. Pero, como ya sefialamos, hay otros modos de
americanismo: el que tiene que ver con la colocacion del autor y de sus
mascaras (narrador / yo lirico) dentro de un determinado contexto de
enunciacion; es decir, con la perspectiva ideoldgica, cultural y politica que
exhibe el escritor respecto de la situacién de América Latina.

Por otra parte, y de manera complementaria, debe sefialarse que las
matrices estéticas en que se plasman los discursos también presentan
diversas posibilidades: por ejemplo, no esta configurado del mismo modo el
americanismo dentro de la estética barroca, que en la neoclésica o en la
romantica o en la realista.?

? Dentro del barroco de Indias comienza a emerger un cierto matiz americanista a través de
las obras de numerosos letrados criollos, entre los que cabe destacar a los mexicanos Sor
Juana Inés de la Cruz y Carlos de Siglienza y Gongora. Las notas americanistas de la monja
jeronima se advierten en muchas de sus ensaladillas de impronta popular, donde incorpora
palabras en nahuatl y expresiones del habla de los negros, como también la mencion de
lugares de México, de su fauna y flora. Asimismo, en la loa del auto sacramental El divino
Narciso pone en escena no solo la practica ritual de los antiguos mexicanos, sino también, a
través de personajes alegéricos y de las marcas estilisticas del barroco, la confrontacion
inicial de Espafia y Ameérica, de espafioles e indigenas y del rito precortesiano y el culto
catolico, todo lo cual se resuelve en una sintesis integradora final. EI americanismo de
Siglienza se hace explicito en su colocacién como letrado criollo en Los infortunios de
Alonso Ramirez y en La libra astronémica y filoséfica, por citar dos ejemplos. Durante el
periodo neoclasico, bajo las formas retdricas y métricas propias del clasicismo, son
muestras elocuentes de americanismo literario, no s6lo por su tema, sino también por la
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En este trabajo nos proponemos sefialar la presencia del
americanismo en la obra de Rubén Dario en cuatro aspectos diferentes,
aunque interrelacionados:

1) En los temas, que es el nivel méas féacil de reconocer. Pese a las
objeciones de Rodo6 y de Gondra, hay un conjunto de poemas y de textos
en prosa, tanto artisticos como periodisticos, donde aparecen temas,
personajes, entorno y referencias que hacen foco en América Latina.

2) Reconocemos el gesto explicito de Dario al valorizar la tradicion
indigena americana previa a la conquista, lo que constituye, por una
parte, el sefialamiento de wun origen singular de la poesia
hispanoamericana que lo retrotrae al periodo prehispanico, y por otra,
comporta un modo de legitimacion de ese legado.

3) La tercera perspectiva americanista de Dario se hace explicita en el
reconocimiento 'y la afirmacion de la identidad cultural
hispanoamericana, en la conciencia de la existencia de un ethos
particular, como se desprende de algunos poemas y de prélogos, ensayos
y numerosas crénicas. Aparece el posicionamiento de Dario como
“escritor artista™® en cuestiones geopoliticas contemporéaneas puntuales,
su preocupacion por el presente de América Latina y por las
posibilidades de su desarrollo.

4) Por ultimo, el cuarto aspecto que recortamos, referido al asunto que
elegimos, es la conciencia, por parte del autor, de la novedad del
modernismo surgido en América y de su rol como adalid de la nueva
literatura, lo que aparece en prologos, ensayos, cronicas Yy escritos
programaticos, entre otros textos.*

vision y el proyecto que presentan “La victoria de Junin” de José de Olmedo, “En el
Teocalli de Cholula” de José Maria Heredia, “La oda al Parand” de Manuel José de
Lavardén y la oda “La agricultura en la zona torrida” de Andrés Bello. En el marco del
romanticismo, el realismo y el naturalismo, como es previsible, el americano predomina
tanto en los temas, los escenarios y los personajes, como en el plano del lenguaje mediante
la incorporacion de voces autdctonas, de expresiones coloquiales regionalistas y, en
ocasiones, a través de la creacidon de una lengua literaria que recrea el habla de ciertos
grupos sociales, como sucede con los gauchos en el Martin Fierro de José Hernandez.

* Tomamos la categoria de “escritor artista” de Halperin Donghi que sefiala que hacia fines
del siglo XIX emerge en el campo cultural un nuevo actor, la figura del artista: “El escritor
artista surge como tipo ideal nuevo, aln cuando la dedicacion exclusiva a la literatura asi
entendida es extremadamente dificil y escasamente frecuente” (1987: 61). En este trabajo,
empleamos esta caracterizacion junto con otra que también nos parece adecuada para
aplicar a Dario, la de “intelectual artista”.

* El modernismo, como se sabe, aglutiné y dio cohesién a la obra de un conjunto de autores
de los diferentes paises de América Latina, encolumnados en una comun blsqueda literaria,
se proyecté a Espafia, donde ejercié una poderosa influencia. El segundo momento de
internalizacion de nuestra literatura se dio con las vanguardias historicas,
fundamentalmente a través de la obra de Vicente Huidobro, Pablo Neruda, Oliverio
Girondo, César Vallejo, entre otros. El tercer momento, el mas rutilante y expansivo, tuvo
lugar con la aparicién del boom de la narrativa hispanoamericana, durante los afios 60 del
siglo XX, que coloc6 en un plano de consagracion internacional el nombre y las
producciones de Mario Vargas Llosa, Gabriel Garcia Marquez, Carlos Fuentes, Julio
Cortazar, Jorge Luis Borges, entre muchos otros narradores de primerisima calidad.
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1. Americanismo tematico

Cabe preguntarse qué aspectos del mundo americano le interesan a
Dario. Por cierto, no es el imaginario romantico a través de sus espacios
geoculturales —la pampa, la sabana, la cordillera, la selva, por nombrar los
mas caracteristicos—, de su flora y fauna —ombd, sauce, ceibo, céndor,
yaguareté, etc.— o de personajes arquetipicos —el gaucho, el llanero, el
bandido, la fiusta—. De los mudltiples referentes que ofrece la realidad
americana, Dario solo recoge en su obra algunos aspectos de Valparaiso y
Santiago de Chile, de Buenos Aires, de Cordoba del Tucuman, de su
Nicaragua natal y hace esporadica alusion a cierto paisaje pampeano y al
trépico, pero en este caso, absolutamente alejado del estereotipo paisajistico.
En cuanto al condor, su mencion constituye en su poesia una simple
referencia identitaria de América Latina en comparacion con el &guila
estadounidense.

Hay varios poemas de la primera época de Dario que abordan temas
americanos de indole historica: “Al libertador Bolivar”, a la “Unidn
Centroamericana”, a “Las glorias de Chile”, entre otros.  Azul...
(Valparaiso, 1888-Guatemala, 1890) incluye un poema de tema americano,
“Caupolican”, el cuento “El fardo” y alguna de las prosas breves que forman
parte de las secciones “I Album portefio” y “Il Album santiagués”.

Prosas Profanas (Buenos Aires, 1896-Paris, 1901) es el libro que menos
poesias posee de tema americano; no obstante, aparecen algunas alusiones
en “Del Campo”, “Cancion de carnaval” y “Sinfonia en gris mayor”.

En Cantos de vida y esperanza (Madrid, 1905) los poemas que de modo
explicito o implicito aluden a América son: “Salutacion del optimista”, “A
Roosevelt”, el “Poema 1” de la seccion “Los Cisnes”, “Tarde del tropico” y
“Marina”.

El canto errante (Madrid, 1907) es el poemario donde aparece el
mayor numero de composiciones de asunto americano: “A Colon”,
“Momotombo”, “Salutacion al Aguila”, “Desde La Pampa”, “Tutecotzimi”
y “Preludio”. Asimismo, hay que agregar los poemas-homenaje a
personalidades destacadas de Hispanoamérica a quien Dario celebra o
distingue: “En elogio del Ilmo. Sr. Obispo de Cordoba, fray Mamerto
Esquit, O. M.”, Ia “Oda a Mitre”, la “Esquela a Charles de Soussens” y la
“Epistola a la Sefiora de Lugones”.

El libro Poemas del Otofio y otros poemas (Madrid, 1910) incluye
toda una seccion, la central, titulada “Intermezzo tropical”, formada por
nueve poesias, de las cuales siete se refieren a lugares y personajes de
Nicaragua.

Canto a la Argentina y otros poemas (Madrid, 1914) incluye el
célebre poema compuesto por encargo del gobierno argentino en 1910 para
celebrar el centenario del nacimiento de la patria. Del resto de las poesias,
en tres hay referencia a América Latina: la “Balada de la bella nina del
Brasil”, la “Gesta del coso” y una composicion en francés, “France-
Amérique”.

De la prosa del autor, hay un libro integro, El viaje a Nicaragua e
Intermezzo tropical (1909), donde aborda diferentes aspectos de su patria.
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No es nuestro propdsito realizar un catdlogo pormenorizado de todos
los textos darianos de tema americano, sino consignar los que aparecen en
los libros méas importantes del autor. No obstante, de entre la produccion
lirica dispersa cuyo asunto es el que abordamos, cabe nombrar: “Portefia”,
“Flor argentina”, “Versos de Afio Nuevo”, las secciones Il y IV del poema
“Palas Athenea” y los sonetos americanos “Chinampa” y “El suefio del
Inca”.

En las poesias donde aparece la representacion de los referentes
americanos, Dario lleva a cabo un minucioso trabajo de elaboracidn artistica
mediante las transposiciones de arte, las relaciones intertextuales, el empleo
de imagenes, simbolos y metaforas en diferentes grados de complejidad y de
procedimientos meétricos, fénicos y acentuales que, conjugados por su
mirada de poeta de aguda conciencia estética, logra plasmar un enunciado
lirico, el poema, cuyos vinculos con la realidad objetiva, externa a él, no se
han cortado, pero si, reorganizado. Un buen ejemplo de este proceso creador
lo constituye la famosa “Sinfonia en gris mayor”, donde el referente
extratextual, una tarde del tropico asediada por una tormenta aplastante,
aparece reconfigurado en su representacion verbal a través de la lente de las
artes plasticas, la masica y el intertexto literario del poema de Teofilo
Gautier “Sinfonia en blanco mayor”.

De la lectura atenta de la poesia y la prosa poética darianas se infiere
que su concepcion y ejecucion de la obra literaria se diferencia de la de
ciertas lineas de la vanguardia hispanoamericana, como por ejemplo la que
representa Vicente Huidobro, que concibe el poema de modo absolutamente
autonomo respecto de la realidad. En su tarea creadora, Dario tampoco
procede a la manera del barroco, que nos presenta el mundo objetivo bajo la
forma de una alegoria, de una especie de jeroglifico que el lector debe
desentrafiar. La concepciéon modernista es muy semejante a la del
simbolismo: la realidad aparece plasmada en la obra a través de un
entramado de simbolos que, tras la aparente dispersion, estan aunados por la
analogia y la armonia que presiden el cosmos, tal como expone
metapoéticamente Dario en “Ama tu ritmo”.

2. Rescate de la poesia precolombina

En las “Palabras liminares” de Prosas Profanas, Dario sefiala: “Si
hay poesia en nuestra América, ella esta en las cosas viejas: en Palenke y
Utatlan, en el indio legendario y el inca sensual y fino, y en el gran
Moctezuma de la silla de oro...” (1968: 546).

En las referencias y la representacion del indigena americano en la
obra de Dario resulta evidente cierta evasion de la realidad concreta,
inmediata y tangible. Cuando el autor menciona a Moctezuma, al Incay a
otras culturas autoctonas en las “Palabras liminares” de Prosas Profanas y
otros poemas de 1896, ya se habia publicado Aves sin nido de Clorinda
Matto de Turner, una de las primeras novelas que se ocupa de los indios de
la sierra peruana contemporaneos de la autora, inmersos en la ignorancia y
la explotacion. Como la novela aparecio en 1889 simultaneamente en tres
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ciudades del orbe hispanico —Peru, Argentina y Espafia— y la escritora se
radico en Buenos Aires en 1895, resulta imposible que Dario no conociera
esa obra que tuvo una resonancia que excedia lo literario. En ella, la
literatura hispanoamericana acababa de incorporar un nuevo abordaje del
indigena, lo que derivd en un modo de representacion alejado de la
idealizacion y del estereotipo romanticos. Dario, en cambio, abreva en
modelos legendarios y prestigiosos de las altas civilizaciones
precolombinas. Esta operacion, que consiste en soslayar la referencia a las
masas de indios y mestizos del entorno inmediato y optar, en cambio, por la
mencién de indigenas de la época de la conquista, envueltos ya en un aura
mitica, es posible que se explique por un afan de rescatar y revalorizar el
legado de la América antigua para puntualizar que antes de la llegada de los
espafoles habia en este continente pueblos de alta civilizacion que tenian
poetas, figuras que poseian una alta significacion en el interior de esas
sociedades. Este gesto de incorporar, a traves de la alusion, las expresiones
poéticas de dichos pueblos dentro de la literatura hispanoamericana, le
permite a Dario ampliar los cauces de nuestra tradicion cultural en la que
para el poeta de Prosas Profanas convergen lo grecolatino, lo hebreo-
cristiano, el Siglo de Oro espafiol, las modernas literaturas europeas y
norteamericanas y este sustrato amerindio.

Los textos darianos que se refieren a la tematica indigena son el
articulo periodistico “La exposicion historico-americana de Madrid.
Arqueologia precolombina” (1892), el cuento “Huitzilopochtli” (1914), los
poemas “Caupolican”, “A Roosevelt”, “A Colc’)n”5, “Tutecotzimi”, “Raza”,
“Chinampa” y “El suefio del Inca”, entre los mds importantes, amén de las
referencias paratextuales contenidas en algunos de sus prélogos.

Una y otra vez Dario vuelve a evocar figuras de las altas
civilizaciones precolombinas, especie de regreso a una edad de oro, al
paraiso perdido de la América primigenia, que a través de la imaginacion y
la representacion poéticas alcanzan un estatuto mitico, como por ejemplo en
el poema “A Roosevelt” donde el hablante lirico afirma: “Mas la América
nuestra, que tenia poetas / desde los viejos tiempos de Netzoahualcoyotl
[...] / la América del grande Moctezuma, del Inca / [...] la América en que
dijo el noble Guatemoc: / Yo no estoy en un lecho de rosas...”” (1968: 640-
641).

Esta recurrente remision a un pasado considerado esplendoroso,
ademas de permitirle a Dario fijar las bases de la tradicion americana en una
etapa anterior a la llegada de Coldn, se adecua muy bien a una
representacion estetizada y magnifica, lujosa y aristocratica del referente,
conforme al imaginario del poeta.

% En este poema, el hablante lirico compara la codicia de los conquistadores con la bizarria
de los indigenas y hace un retrato idealizado de éstos: “Las ambiciones pérfidas no tienen
diques, / sofiadas libertades yacen desechas, / jEso no hicieron nunca nuestros Caciques, / a
quienes las montafias daban las flechas! / Ellos eran soberbios, leales y francos, / cefiidas
las cabezas de raras plumas; / jojald hubieran sido los hombres blancos, / como los
Atahualpas y Moctezumas!” (1968: 704).
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“Caupolican” es el primero de los tres poemas que forman la seccion
“Sonetos aureos”, incluidos en la segunda edicion de Azul.... Antes se habia
publicado en La Epoca de Santiago de Chile, el 11 de noviembre de 1888
con el titulo de “El Toqui”. De acuerdo con lo que explican los redactores
del diario:

Rubén Dario prepara un nuevo volumen de versos, con el titulo que
encabeza este suelto. La obra constard de una serie de sonetos en forma
nueva que seran otros tantos pequefios cuadros de la vida americana y
especialmente de la época de la conquista. Estas composiciones son otros
tantos bajorrelieves en que la elegancia artistica de nuestro amigo se
manifiesta en toda su audacia y originalidad. (Dario 1995: 285).

Los otros poemas que iban a integrar este libro, que nunca lleg6 a

publicarse, son “Chinampa” y “El suefio del Inca”.
En la segunda edicion de Azul... (Guatemala en 1890), Dario agrega notas a
cada uno de los poemas. En la referida a “Caupolican” explica: “El asunto
de este soneto es un episodio de la Araucana de Ercilla. Caupolican es el
indio heroico que dio muerte al gran conquistador Pedro de Valdivia”.
(1995: 319).

El soneto presenta un retrato del personaje épico méas centrado en su
temple heroico que en su aspecto fisico. Un conjunto de sintagmas pone el
acento en la fortaleza del héroe: ““... un campeodn / salvaje y aguerrido... /
Lancero de los bosques...”. (1995: 285-286). Este aspecto esta enfatizado
por la asociacion con personajes de la mitologia clasica, como Hércules —
ejemplo de vigor fisico, templanza, bondad y virtud— y biblicos, como
Sanson —que simboliza la fuerza— y Nemrod —ligado a la habilidad para la
caza y a la conquista de ciudades—. La potencia y el valor del personaje,
asimismo, se resaltan por el hecho de no contar con ninguna proteccion para
enfrentar al adversario: “Por casco sus cabellos, su pecho por coraza” (1995:
286), en tanto que su fortaleza suprema estd aludida en que se desplaza
durante tres dias soportando el peso de un tronco sobre los hombros.

El breve episodio que pone en escena el poema, mas sugerido que
explicitado, se refiere a la eleccion de un jefe y esta extraido de las octavas
35 a 58 del Canto Il del poema de Ercilla. Alli el anciano Colocolo, reunido
en una junta de guerreros, propone que sea elegido el mas valiente: “mas, ha
de haber un capitan primero / que todos por él quieran gobernarse. / Este
sera quien mas un gran madero / sustentare en el hombro sin pararse; / y
pues que sois iguales en la suerte, / procure cada cual ser el mas fuerte”
(Ercilla 1993: 116).

La plena comprension del poema de Dario supone que el lector
conoce la fuente hipotextual, ya que en su recreacion procede por
sobreentendidos mas que por una presentacion pormenorizada. El poeta
omite los detalles (el nombre de los otros guerreros, como Paicabi,
Cayocupil, Purén y Lincoya, entre otros; que Caupolican es tuerto y que la
prueba a que es sometido fue impulsada por Colocolo). El derrotero de las
tres jornadas con el tronco a cuestas entendemos que aparece cifrado en la
triple repeticion del verbo “anduvo”, sintagma que aparece dos veces.
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El triunfo del jefe indigena sobre el colonizador esta elipticamente
expresado en el verso “[pudiera tal guerrero] desjarretar un toro, o
estrangular un leon” (1986: 534) donde, metonimicamente, “toro” y “leon”
aluden a Espana.

Finalmente, cabe apuntar otra marca de americanismo en el empleo
de la voz araucana toqui, que significa jefe.’

3. La conciencia latinoamericana del intelectual artista

En el americanismo dariano tampoco es posible ignorar lo que tiene
que ver con la perspectiva enunciativa del narrador o del yo lirico. Esto no
solo se relaciona con el lugar de enunciacion, sino también con el sentido de
pertenencia cultural y la afirmacién de una identidad conscientemente
asumida. Por esto, no importa que desde 1898 hasta 1916 la residencia de
Dario haya sido en Espafia y Francia. Ya sea en sus cronicas de temas
efimeros, como en las que aborda el espectaculo de la modernidad y, sobre
todo, las referidas a cuestiones politico-sociales, a escritores, a la situacion
del artista y a textos literarios, emerge la voz de un sujeto migrante,
cosmopolita, pero, a la vez, inocultablemente latinoamericano. Esto también
se advierte cuando interpela a los lectores de América Latina, como ocurre
habitualmente en sus colaboraciones para La Nacion de Buenos Aires.

Entre los numerosos articulos de Dario que abordan asuntos de
indole politica y social, citamos algunos de diferentes afios para demostrar
que la preocupacién del autor por la realidad americana no fue ocasional,
sino que, por el contrario, siempre estuvo presente, como se advierte en los
enunciados de los siguientes titulos: “Eleccion, gobierno y caida de José
Manuel Balmaceda” (1886), “El triunfo de Caliban™ (1898), “La América
Latina en Europa. A proposito de la cuestion chilenoargentina” (1901), “Los
Estados Unidos y la América Latina” (1902), “La cuestion franco-
venezolana. Castro en Europa. Palabras de Bolivar. El Libertador
mondarquico” (1906), “La conferencia de Rio de Janeiro. Preliminares”
(1906), “La revolucion de Nicaragua” (1910) y “El canal de Panama. El
progreso panamefio” (1912).

Dentro de la poesia de contenido politico, se destacan “A Roosevelt”
(1904), “Salutacion del optimista” (1905) y “Salutacion al Aguila” (1906).
Como se advierte, los poemas fueron compuestos en un lapso de tres afios y
en ellos el sujeto lirico exhibe una posicién matizada, en parte divergente,
sobre la relacion de Estados Unidos y Latinoamérica. Aungue no fueron

® En Historia de mis libros, Dario vuelve a referirse a este poema: ““Caupolican’, que inicid
la entrada del soneto alejandrino a la francesa en nuestra lengua (al menos segin mi
conocimiento).” (1976: 163). En efecto, la forma rigurosa del soneto alejandrino —catorce
versos de catorce silabas distribuidos en cuatro estrofas— disefia una estructura cuadrada,
cerrada, en la que cada estrofa concluye con un punto. El estatismo de los cuartetos se
dinamiza por el empleo del encabalgamiento y el hipérbaton, en tanto que en los tercetos, la
repeticion de la forma verbal “anduvo” —con su significacion de movimiento—, contribuye a
lograr fluidez ritmica.
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escritos conformando una unidad, ni fueron publicados en el mismo libro —
los dos primeros, en Cantos de vida y esperanza; el tercero, en El canto
errante—, por su tematica, proponemos leerlos como un triptico: el primero
estd centrado en el sefialamiento de la oposicion, la antitesis, entre la
Ameérica del Norte y la América del Sur, colonizada por Espafia. Por su
parte, la “Salutacion del optimista” esta focalizada en Hispanoamérica vista
como una unidad supranacional, homogeneizada y cohesionada por un
conjunto de rasgos positivos. Finalmente, la “Salutacién al Aguila” hace
hincapié en el ethos norteamericano. Cada uno de los poemas mencionados
tiene vinculos con otros textos del autor que aluden o expanden lo que en
ellos se enuncia. Asi, “A Roosevelt” hace juego con el primero de los cuatro
poemas que integran la seccién “Los Cisnes”; la “Salutacion del optimista”
se complementa con el articulo “El triunfo de Caliban” y la “Salutacion al
Aguila” se prolonga en tltimo gran poema de Dario, “Pax”.

La posicion de Dario respecto de los Estados Unidos no puede
comprenderse sin tomar en consideracién el contexto politico y cultural de
fines del siglo XI1X y principios del XX. Como es sabido, Estados Unidos
comenzd a desplegar en el ltimo tercio del siglo X1X una politica exterior
de creciente expansionismo, particularmente en su relacion con los paises
hispanoamericanos, lo que se agudizd cuando Roosevelt provoco la
separacion de Panamé de Colombia y se construyé el Canal, en 1903.”

En “A Roosevelt” se destaca y enaltece la América espafiola, que
aparece confrontada con la sajona, caracterizada con rasgos negativos. En la
“Salutacion del optimista” predomina una impronta himnica, que con su
tono elevado y celebratorio refuerza la idea de canto anunciada en el titulo
del libro que contiene este poema y en el hecho de que los himnos estaban
concebidos para ser cantados. La remision al mundo clésico aparece fundida
con otra tradicion, la cristiana. Esta resulta evidente tanto en el titulo —
“Salutacion”, que puede referirse al momento de la Anunciacion del
Arcangel Gabriel a la Virgen Maria que va a ser la madre de Cristo, y
“optimista”, que se relaciona con la condicidon de los cantos del libro, que
son de esperanza— como también en las expresiones: “se anuncia un reino
nuevo” y “la espléndida luz que vendra de oriente” (Dario 1968: 642).

Sin desechar que Dario se contradijera en su apreciacion de Estados
Unidos en la “Salutacion del Aguila” respecto de lo que habia enunciado en
la oda “A Roosevelt”, arriesgamos otra hipotesis: no considerar el poema
mencionado en primer término como oposicion y réplica del referido al
presidente norteamericano®, sino como una instancia panamericana
superadora de su postura inicial esquematica, aferrada a los acontecimientos
de la época. Cuando Dario escribe la “Salutacion del Aguila”, estaba

" Este perfil imperialista aparece planteado en un ensayo paradigmatico de José Marti,
Nuestra América, de 1891. Tanto en este célebre texto, como en otros de la época, se disefia
una representacion contrastiva entre el ethos estadounidense y el de los paises de la
América Hispanica.

® Dario, en otros textos, ya habia cambiado su opinién negativa sobre Roosevelt, como por
ejemplo en “El arte de ser presidente de la republica. Roosevelt” (1904) y en las
“Dilucidaciones” de El canto errante (1907).
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participando de la Tercera Conferencia Interamericana en Rio de Janeiro
como Secretario de la delegacion nicaragiiense.

El yo lirico se dirige al aguila, simbolo de Estados Unidos, de quien
traza su genealogia desde su origen mitico hasta el presente, en el que es
emblema de una gran nacién, para interpelarla a que extienda su influjo
benéfico —laboriosidad, poder, gloria— al resto de los paises del continente.
Su intervencion resulta necesaria para que en la América Latina, “tierra
pujante y ubérrima”, ““... los hijos nuestros dejen de ser los rétores latinos, /
y aprendan de los yanquis la constancia, el vigor, el caracter” (Dario 1968:
708).

El poema brega por la union del continente americano —expresada en
la hermandad de &guila y el condor—, al que le espera un destino supremo de
gloria.

4. Dario jefe del modernismo hispanoamericano

En Canto de vida y esperanza, Dario afirma: “El movimiento de
libertad que me toco iniciar en América se propago hasta Espafia, y tanto
aqui como allé el triunfo estd logrado.” (Dario 1968: 625). Aparece el gesto
dariano de articular una estética surgida en América Latina, sorteando el
limite de las literaturas nacionales, confiriéndole una difusion tanto
continental como transatlantica.

Debe puntualizarse que merced a una serie de factores favorables —el
desarrollo de las comunicaciones y una prensa moderna y profesional, el
cambio de la concepcion en la literatura y de la colocacion del escritor en la
sociedad, la ampliacién del puablico lector, entre otros— y al rol que jugd
Dario como promotor de la nueva estética, el modernismo fue el primer
momento de internacionalizacion de la literatura hispanoamericana.

Dario puso en escena y problematizé dentro del mundo hispanico la
disputa por la centralidad de una literatura. Con aguda conciencia critica,
supo entender las condiciones de posibilidad del surgimiento de la moderna
literatura en Hispanoameérica, como se advierte cuando explica:

En América hemos tenido ese movimiento antes que en la Espafia
castellana, por razones clarisimas: desde luego, por nuestro inmediato
comercio material y espiritual con las distintas naciones del mundo, y
principalmente porque existe en la nueva generaciobn americana un
inmenso deseo de progreso y un vivo entusiasmo, que constituye su
potencialidad mayor, con lo cual poco a poco va triunfando de obstaculos
tradicionales, murallas de indiferencia y océanos de mediocracia. (Dario
1987: 256).

Dario escribio mas de sesenta articulos periodisticos en los que
aborda diferentes cuestiones referidas a la literatura hispanoamericana. En
algunos hace foco en la personalidad y la obra de un conjunto de autores
que por distintas razones despertaron su interés. En otros se ocupa de temas
inherentes a la estética, la situacion de los artistas en la sociedad moderna,
las relaciones entre arte y mercado, las dificultades que se presentan a los
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noveles talentos cuando quieren publicar sus obras o insertarse en un medio
diferente, la explotacion de las casas editoras europeas, la circulacion de los
textos, entre muchas otras que son del interés de un intelectual artista que
ejerci la critica cultural y literaria en su préctica periodistica.’

Del conjunto disperso de poetas enrolados en busquedas estéticas
semejantes a las suyas, que se nutrieron de comunes fuentes culturales y
literarias y que desplegaron en sus obras un proceso de renovacion de la
lengua poética, autores que constituyeron la avanzada moderna y que luego
fueron agrupados por la critica dentro del modernismo, Dario escribid
breves ensayos, siluetas, cronicas y resefias criticas sobre José Marti,
Leopoldo Lugones, Ricardo Jaimes Freyre, Manuel Gutiérrez Najera, Julian
del Casal, Amado Nervo y Leopoldo Diaz, entre otros.'® De todos ellos, el
méas admirado, y al que volvié una y otra vez a través del tiempo en
diferentes escritos, fue José Marti. Si se dejan de lado las numerosas
referencias ocasionales, el primer texto importante que le dedico fue la nota
necrolégica publicada en La Nacion de Buenos Aires, el 1° de junio de
1895, breve y sentido homenaje a quien Dario consideraba un precursor de
sus busquedas estéticas y un maestro de la prosa moderna en lengua
castellana. En este breve ensayo, traza la semblanza humana del cubano y
destaca tanto el papel que jugd en el orden politico, como su trabajo
periodistico y su condicién de poeta. El articulo le permite a Dario
reflexionar y sentar posicion sobre cuestiones que le preocupaban, como el
lugar del artista en la moderna sociedad secularizada, la autonomia del arte
y, especificamente en el caso de Marti, la tension entre el poeta y el patriota,
el hombre de letras y el hombre de armas. Dario objeta que el Marti poeta se
haya inmolado por su patria, pues no es esa la mision del artista.

En 1913, Dario publico en La Nacion cuatro extensas resefias
denominadas “José Marti, poeta”. En ellas analiza, explica y valora la
concepcion poética del cubano y sus tres libros de poesia, de los que
transcribe partes de los prélogos y una seleccion de poemas.

Con respecto al americanismo de Dario, cabe sefialar que en su
trabajo periodistico llevé a cabo una suerte de operativo tendiente a dar a
conocer, respaldar y legitimar a autores y obras de nuestra literatura. En
algunos casos se muestra comprensivo e indulgente, pero en otros,
extremadamente exigente y justo. Esto tiene que ver con los contextos de

% El hecho de que Dario no s6lo escribiera sobre una serie de autores y de sus obras, sino
también acerca de cuestiones mas amplias e integrales referidas al fenémeno literario,
revela las preocupaciones de un verdadero intelectual, consciente de su rol en la esfera
publica, que expuso los problemas a que se enfrentaban los hombres de letras en el mundo
moderno. Fue un escritor profesional muy informado, alejado del diletantismo, del perfil
del poeta que vive en el limbo, como ejemplifican los articulos: “El modernismo en
Espafia”, “Las letras hispanoamericanas en Paris”, “La sociedad de escritores de Buenos
Aires”, “La produccion intelectual latinoamericana. Autores y editores”, entre muchos
otros.

19 De los numerosos articulos periodisticos que Darfo escribié sobre escritores modernistas,
citamos: “Un poeta socialista, Leopoldo Lugones”, “Galeria de Modernos. Gutiérrez
Najera”, “El poeta Julian del Casal” y “Lo que encontré en Las montafias del oro”.
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enunciacion de sus articulos y con el interés del autor en imponer la nueva
estética, tanto en América Latina como en Espafia.
Como sefialé en otro articulo, Dario:

... advirti6 que con el modernismo se habia producido un corte, un cambio
dentro del proceso de la literatura hispanoamericana, y que estaba
protagonizando un momento inaugural en el cual se iba constituyendo un
movimiento de alcance continental, que contaba con algunas figuras
valiosas en diferentes paises (México, Argentina, Cuba, Chile,
Colombia...). Ademas, comprendid que se estaba gestando una nueva
sensibilidad, tanto en el poeta como en el lector. (Barisone 2012: 92).

* José Alberto Barisone (Argentina, 1956). Doctor en Letras por la Pontificia
Universidad Catolica Argentina. Profesor y Licenciado en Letras por la
Universidad del Salvador. Profesor Titular de la Catedra de Literatura
Iberoamericana en la Facultad de Filosofia y Letras de la UCA. Docente en la
Catedra de Literatura Latinoamericana | de la Facultad de Filosofia y Letras de la
UBA. Investigador del Instituto de Literatura Hispanoamericana (UBA) y de la
Facultad de Filosofia y Letras (UCA). Ha participado asiduamente como expositor
en encuentros académicos nacionales e internacionales. Es autor de numerosos
articulos y de capitulos de libros sobre Rubén Dario, Clorinda Matto de Turner y la
literatura colonial latinoamericana.
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